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डा० हरिकान्त द्वारा प्रस्तुत किए गए भारतीय प्रेमार्यान काव्य 
शीपेक प्रबन्ध को आश्यंत पढने का अवसर मुस्दे प्राप्त हुआ और विषय की 
उपादेयता पूव॑ सीमांसा से में बड़ा सन्तुष्ट हुआ। इसके दो कारण हैं; 
पहला कारण तो यह दे कि इसमें श्रेष्ठ समीक्षक्र“द्वारा भ्रतिपादित प्रेमाख्यानों 
की संकुचित भूमि का यथोचित [वस्तार-प्रसार किया गया है। आचाये 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जिव मुसलमान कृतिकारों और उनकी कृतियों का 
उद्केख अपने इतिद्दास में किया वे एक प्रकार से सांप्रदायिक रचनाएँ हैं--- 
वस्तुविन्यास की इष्टि से सी और रचनाशेली के विचार से भी | अपनी 
विधेचना पद्धति की परिसिति के आधार पर उन्‍होंने ठोक ही स्वीकार 
किया कि 'सूफी आखरूयान काष्यों की अखंदित परंपरा को यहीं (अदारहदों 
शताब्दी) समाप्ति मानी जा सकती दे। इस परंपरा में सुघलसान 
कवि ही हुए हैं। केवल एक हिन्दू मिला है । इस प्रकार के निड्चचयात्मक , 
कथन का उद्देश्य केवल यही समझता चाहिए कि सूफी सम्भदाय और 
मसनबी पद्धतिवाके आन्यापदेशिकता में रंगे प्रेमाक्यानक काव्य इने-प्रिने 
थे और 'उल्क़ी परंपरा अधिक दूर तक नहीं चल्ली। पर भरनुसंधानशीक्ष 
विवेचक की दृष्टि शुक्‍्लजी से प्रेरणा प्राप्त कर आगे बढ़ी और सूफ़ियों 
की भ्राग्यापदेशिकता से एथक्‌ एवं भारतीय परंपरा से अजुबद्ध प्रेमाणयानको_ 
की स्वत॑त्र सत्ता को पहचाना; उस धारा की दीघंकालीन प्रवृत्तियों के 
आधार पर उसके विषय भौर शेल्नी की परीक्षा की । प्रस्तुत प्रबन्ध इसी 
स्थिति का द्योतक दे । यों तो इस विषय के प्रसार की आकांक्षा ड[७ 
शमकुमार वर्मा के हिन्दी साहित्य के आलोचवनात्मक इतिहासों से भी 
प्रकट दो चुकी थी पर सम्पूर्ण पूर्वापर के विधिवत्‌ श्ाक्लोचन की आव- 
इयकता फिर भी बनी रद्दी और इस रूप सें उसकी पूर्ति देखने में आई । 
समीक्षा चैत्र की इस कमी को पूरी करके छेखक ने अच्छा काम किया है। 


[ ख ] 


इन पंक्तियों के लेखक की भ्रसन्नता का दूधरा कारण दहै--विवेचना 
की व्यवस्थित प्रणाल्री | भछे ही कुछ लोग प्रधंधकार के उस व्यामोह को 
न पसंद करें जो उसने प्रकट किया है, मध्यकालीन प्रेमाख्यानों को ऋणचंद 
के यमयमी संबाद से जोड़कर; पर आगे चलकर हिन्दी में प्राप्त द्वोनेवाद्धी 
विधिध कृतियों की जेसी सर्वा गीण परीक्षा उसने उपस्थित की है उसमे 
स्वतंत्र खितवन और विषय-स्थापन की पझ्ृत्ति स्पष्ट लक्षित होती दै। 
&खक के भ्रम और उत्साद्द का पता इस बाय से लगाया जा सकता है 
कि सामान्यनः दृष्टिपथ में आनेवाले अथवा इतिहाघ अन्थों में सकेतित 
रचनाओं तक दी वह बैँधा नहीं रहा। स्वतन्न रूप में और प्रयास५वंक 
उसने अनेक ऐपी कृतियों का भी परिचय दिया और विवरण उपस्थित 
किया है जिनका अभी तक कहीं उल्योख नहीं हुआ था। ऐसी स्थित में 
स्वीकार करता पड़ता है कि उसमें अनुशीक्षण का सच्चा प्रेम है और 
सम्यक्‌ विषय-निरूपण की प्रतिमा दे । मुझे विश्वास है कि डा० हरिकान्त 
जी आज की बचण्डरी समीक्षा विधि से अपने को बचाकर आगे भी 
साहित्यक क्षेत्र में सूक्ष्मेक्षिकापर्वंक अपना कोई मार्ग निर्दिष्ट करंगे और 
निश्चन्ति दोकर अपने अनुशीलन के कार्य में प्रदृत रहेंगे । 


हिन्दी विभाग; | 


काशी हिन्दृविश्वविद्यालय जगनन्‍्नाथप्रसाद शर्मा 


9०. कटा 
प्रबश्शका 
हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों और विद्वानों ने प्रेमाख्यानक काब्यों की 
परम्परा को सूफी मुसलमानों से ही सम्बद्ध माना है। इस साहित्य के इतिहास में * 


अन्य प्रेमाख्यानक कवियों का विशिष्ट स्थान और योग है, इस बात से हमारे 
साहित्यिक और विद्वान्‌ प्रायः अनभिश्ञ हैं । 

हमारा विचार है कि मारतीय प्रेमाख्यालों की सूफियों से इतर परम्परा 
सांस्कृतिक ओर साहित्यिक दोनों ही विचारों से महत्वूप्न्य हैं। यह वह घारा थी 
जो सूफियों से कुछ प्रभावित तो हुईं किन्तु उससे सवंथा स्वतन्त्र ही रही । 

हिन्दुश्रों ओर मुसलमानों की कृतियों के तुल्ननात्मक अध्ययन के उपरान्त 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि वास्तव में इस धारा को ही शुद्ध भारतीय 
प्रेमाख्यानक काव्यों की परम्परा कहना समीचीन है | 


सूफियों के ग्रन्थ यद्यपि हिन्दी में लिखे गए, किन्तु उनके आगन्तरिक विचार 
भारतीय नहीं हैं, वे फारसी काव्य की परम्पराश्रों से प्रभावित है, उन्होने हिन्दुओं 
के प्रेमाख्यानों की परम्पराओं को इसलिए अपनाया है कि वे जन-साधारण 
में प्रिय बन सके। 

वास्तव में मारतीय प्रेमाख्यानों की परम्पता का बीज ऋगवेद में यमयमी के 
संवाद में प्राप्त-होता है। वैदिक साहित्य के बाद पौराणिक युग में तो प्रेमाख्यानों 
के द्वारा नीति ओर घम का प्रचार किया जाता था। संस्कृत साहित्य में पतश्नत्नि 
ने अधिकृत्य इते ग्न्थे? सूत्र की व्याख्या करते हुए भेमरथी', 'सुमनोत्तरा' और 
'वासवदता' नाम के प्रेमाख्यानो का उल्लेख किया है। इसमें सुबन्धु की- 
'धासवदता' प्राप्य है, जो उदयन तथा वासवत्ता की प्रेमकह्ानी से भिन्न है। हमारे 
विचार से पतञ्ञत्षि कथित वासवदतता वैसी द्दी रही होगी जैसी कि सुबम्धु की 
है | बाणभट्ट को कादम्बरी श्रोर कालिदास के ग्रन्थों से इमें संस्कृत में प्रमाख्यानों 
की अखंड परम्परा प्राप्त होती हे । 


अपभ्रंश साहित्य में जैन मुनियों के चरित काव्य, प्रेमाख्यानक काव्यों के 
ही रूप हैं। इस भाषा में “जीव-मन+-करण-संलाप,? “मयण पराजय” आदि 


( २ ) 


आन्यापदेशिक ( 3]620/08! ) काव्यों की परम्परा की ओर भी इंगित 
करते हैं । 


कहने का तात्ययं यह है कि ग्रेमाख्यानक काव्यों की परम्परा भारत की 
7+७..................0....ैु.ु.ुुै0.0... “7” ७८७४७ ७७८2 धाााांभा;..। 
प्राचीनतम साहित्यिक परम्परा है । 


“ हल्दी के कवियों को यह अपभश्रंश से 'थातीः के रूप में प्राप्त हुए, जिन्हें 
सूफी कवियों ने अपने मत के प्रचार के लिए, ग्रहण किया, किन्तु इन कवियो से, 
अलग जन-साधारण के ल्लोक-गीतों और ल्लोकवार्ताओं के रूप में शुद्ध 
' प्रमाख्यानों का निर्माण होता रहा । हिन्दी साहित्य में ढोल्ला मारू रा दुद्य को 
प्रथम प्रेम प्रबन्ध कहा जा सकता है। इसका रचना काल संबत्‌ १०००-१६१२ 
तक है। संवत्‌ १६०० के उपरान्त संबत्‌ १६१२ तक दिन्दी में प्रेमाख्यानों 
की अखंड परम्परा मिल्नती है, जिसमें हिन्दुओं और मुसत्रमानों ने समान रूप 
से योग दिया है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में विशेधे रूप से हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों का परिचया- 
त्मक और आल्योचनात्मक अ्रध्ययन किया गया है। यहाँ एक शब्द इस प्रबन्ध 
के शीषक के विषय में भी कह देना आवश्यक है | 
हमारा ध्येय सूफियों से इतर प्रेम काव्यों की विवेचना करना था । प्रेमाख्यान 
शब्द हिन्दी साहित्य में कुछ इतना रुढ़ हो गया है कि इसके द्वारा कुतबन, 
मंभन ओर जायसी की परम्परा का ही बोध होता है, अन्य का नहीं। इसके 
अतिरिक्त सूफी काव्यों का स्वरूप तगभग एक-सा है, अस्तु हमें दोनों को अत्नग 
करने के लिए. भारतीय प्रेमाख्यान कहना पड़ा है। 

” आख्यान' शब्द का प्रयोग भी हमें विवश होकर करना पड़ा है। इसलिए, 
कि संस्कृत में कथा, आख्यायिका, आरूयान आदि शब्द मिलते हैं जो विशेष॑ 
प्रकार के ग्रन्थों के लिये प्रयुक्त हुए हैं। 'कथा” का प्रयोग कल्पतर, प्रेमाय्यान के 
लिये होता था, जैसे कादस्त्री एक कथा है। आख्यायिका ्तिहासिक प्रबन्धों 
के लिये प्रयोग किया जाता था, जैसे इष॑-चरित। “आख्यान! से तात्पय 

पौराणिक कयानकों से हुआ करता था, जिसमें इतिहास और कल्पना का 
मिल्ला-जुल्या रूप पाया जाता था | हिन्दी के प्रेम-प्रबन्धो में उपर्युक्त तीनो प्रकार 
के कथानक पाये जाते है। अ्रस्तु हमने सबसे व्यापक “आख्यान' शब्द को 
ही चुना है | न 
किसी भी थरुग की रचनाओं के अध्ययन और उनके मूल्यांकन के लिए 
तत्कालीन साहित्यिक, सामान्रिक और राजनैतिक वाताबरण का अध्ययन 
नितान्त आवश्यक है, इसलिए कि कवि अपने समय का प्रतिनिधि होता है। 


( है ) 


लेकिन किसी कवि की रचना विगत परम्पराओं से भिन्न नहीं हो सकती, वह 
झपने पूर्व के कवियों की भाषा, भाव और प्रक्रिया सम्बन्धी रूढ़ियों को अप- 
नाता अवश्य है, इसक्षिये तत्कालीन प्रद्ृत्तियों के अतिरिक्त अतीत की प्रवृत्तियों 
का अध्ययन भी आवश्यक दोता है। हिन्दू कवियों को रचनाओं को प्रभावित 
करने वाली सामाजिक, घार्मिक, राजनैतिक एवं साहित्यिक परम्पराओं का 
अध्ययन भी इस निबन्ध में प्रस्तुत किया गया है। 


अपम्रंश की देन हिन्दी को पुष्कल् है, अतएवं उस युग की सामान्य विशेष- 
ताओं पर सविस्तर विचार किया गया है | 


तदुपरान्त इन प्रेमाख्यानकों की प्रेम-व्यंजना-पद्धति, उनमें मिल्ननेवाले लोक- 
पक्तु, श्रध्यात्म-तत्त्त, काव्य-तत्व, प्रकृति-चित्रण, भाषा शैल्ली पर विचार करने के 
चाद हमने हिन्दू और मुसलमान कवियों के तुछुनात्मक अध्ययन में दोनों के 
काव्यों में प्राध समानताश्रों-विभिन्नताओं पर अपना निष्कर्ष दिया है और फिर 
योरोपीय साहित्य में मित्वनने वाले मध्ययुगीन प्रेम-प्रबन्धों के स्वरूप और प्रक्रिया 
का संक्षिप्त परिचय देते हुए. हमने उसके बीच इन कवियों के स्थान को निर्धा- 
रित करने का प्रयत्न किया है। इसके अनन्तर प्रस्तुत प्रेम-प्रबन्धों के साहित्यिक 
सोष्ठब के अ्रतिरिक्त इमने उनके सांस्कृतिक महत्व और उनकी साहित्यिक और 
सामाजिक देन पर भी विचार किया है | 


हिंदू कवियों के कतिपय प्रेमाख्यानकों के विशिष्ट अ्रध्ययन के अन्तर्गत इमने 
इन काव्यों के रचना-काल, लिपि-काल एवं कवि के जीवन बृत्त को इतिद्ासों 
ओर आल्ोच्य ग्रन्थों में मल्लनने वालो सामग्री के आधार पर उपस्थित किया है । 
रछूगभग बीस काव्य ऐसे मिलते है जिनके रचयिता के विषय में इतिहास भी मौन 
है और वे अ्रपनी रचनाओ्रों में भी अपने विषय में चुप हैं, यही कारण है कि 
उनका परिशय नहीं दिया जा सका है, ओर न दिया ही जा सकता था | 


प्रत्येक आख्यानक्र की कथावस्तु, प्रअन्ध-कल्पना, काव्य-सों दय का आल्नोच- 


नात्मक परिचय देते हुए हमने उनकी सामाजिक मान्यताश्रों के श्रनुसार 
विवेचना की है। 


इस प्रभनन्‍्ध के आलज्ोच्य अन्थ साधारणतया अ्रमुद्वित होने के कारण जन- 
साधारण को अल्मभ्य हैं, वे अधिकतर साहित्यिक सस्थाश्रों, उनके सम्रह्यत्षयों, 
राजकीय पुस्तकात्यों ओर पुरातत्व विभागों में सुरक्षित है, अस्त अपने कथनों 
के प्रमाण के लिये हमें प्रन्‍नन्‍्ध के बीच ओर 'कुटनोट' में आवश्यकता से अधिक 
और लम्बे उद्धरण देने पढ़े हैं जिसका उद्देश्य प्रबंध के आकार को बढ़ाना नहीं, 


( ४ ) 


बरन्‌ इन प्रतियों के अपेक्षित अशों को यथास्रम्भव हिन्दी-प्रिय जनता तथा 
विद्वानों के सम्मुख रखना अ्रनिवाय था । 
इन उद्धरणों को, प्राप्त प्रतियों से जैसा का तैसा उतारने का प्रयत्न किया 
गया है। “मक्तिका स्थाने मक्धिका' के प्रयत्न के कारण लिपिकारों की भूल का 
संशोवन नहीं हो पाया है | प्रस्तुत उद्धरणों में यति-मंग, के साथ-साथ कहीं- 
कददी भाव मी बड़ा अप्पष्ट है, लेकिन इसके लिये हम विवश थे। प्राचीन 
हत्तलिखित ग्रथों की लिपि और ल्लिपिकारो की भूल्षों ने हमारे कार्य में बढी 
बाधाएँ उपस्थित की। जब तक इन रचनाश्रों का सुस्म्पादित मुद्रित सस्करण 
नहीं निकल्न जाता, तब तक हमें इतने से ही सतोष करना पड़ेगा । 
प्रस्तुत अ्रथों के अध्ययन के उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि मध्य- 
युग के साहित्य में सगुण और निशुण भक्ति घारा के साथ शुद्ध प्रेमाड्यानको की 
तीसरी घारा समानान्तर बह अई,थों। अश्रत्तु मध्ययुग तथा वीरगाथा काल्न के 
कुछ ऐसे अन्य है जिन्हें उस युग में स्थान न देकर इस तोसरी धारा के अन्तगंत 
स्थान देना अधिक उपयुक्त होगा । 'बीसल्नदेव रासो' और 'रूपमजरी” ऐसे दो 
अन्य प्राप्त होते हैं, बिन्हें इतिहासकारों ने काल के विभाजन के अनुसार गल्लत 
स्थान पर रख दिया है। केवल्ल 'रासो' शब्द से जिसका अथ वास्तव में काव्य है, 
कोई ग्रन्थ बीर रस प्रधान नहीं ही सकता । इस ग्रथ में एक प्रोषित-पतिका का 
वर्णन प्रधान है, थो हिन्दू कवियों की परम्परानुकूल है।' ऐसे हं। रूपमजरी भी 
एक “आसन्यापदेशिक' काव्य है जिसे भूल से कृष्ण भक्ति घारा के अन्तर्गत स्थान 
> दे दिया गया है। हमने इतिहास की इन दोनों भूल्ों को अपने मतानुसार ठीक 
कर उक्त पुस्तकों को मारतीय प्रेमाख्यानकों के अन्तर्गत स्थान दिया है | 
इन्होने लोक-गीतों' की परमपरा का अनुसरण कर अंतोत की प्राहर की प्राह लुप्तप्राय 
ऐतिहातिक और पौराणिक कहानियों की पुनराइसि को, अपने काह्यनिक 
आख्यानो में संस्कृत के प्रबन्धों की परम्परा को बनाए रखा | मुसलमानों 
की तरह इन्होंने शामी ( 5807060 ) कथाश्रों को ( लैज्ला मजनू की कथा, 
रमण शाह छुब्ीडी भठियारी का किस्सा ) अपनाया है, लेकिन उनको भारती- 
यता के रैग में रंग कर इन्होंने सांस्कृतिक सामंजस्य की नींब डाली । सूफियों 
की साधना-पद्धत को अपनाते हुए इन कवियों ने उसमें सगुण भक्ति, अवतार- 
वाद, जन्मान्तरवाद और अ्रद्वेतववाद आदि भारतीय दाशनिक और धार्मिक 
विश्वासों का पु देकर उसे भारतीयता का बाना पहिनाया, इस प्रकार इन 
कवियों की घामिक उदारता ओर विशाद्ष दृदयता का पता चल्लता है। बौद्धों 


( * ) 


की साधना-पद्धति ता तथांत्िकों श्रोर बद्रयानियों के विश्वासों को इन कवियों 
ने प्रस्तुत आख्यानों के आश्चर्य तत्व में स्थान दिया है। कुछ काव्यों में उप- 
युक्त बातें इनमें मिलने वाली आत्यापदेशिक धातों का पोषण करती हैं। 

यहाँ यह कहना अ्रप्रासगिक न होगा कि भारतीय प्रेमाख्यानों में अत्ौ 
किक प्रेम के यदा-कदा संकेत मिल्नते हैं, कुछ काव्य आन्यापदेशिक भी हैं 
किन्तु सॉघारंणत: प्रस्तुत रचनाएँ लौकिक प्रेम से सम्बद्ध है, जिनमें प्रेम प्रारंभ 
से सम अंकित किया गया है। मुसलमानों को तरह विंषम से सम की ओर जाने- 
वाला प्रेम नहीं प्राप्त होता | अस्तु जायती और तुलसी के प्रबन्धों कौ परम्परा 
से अल्वग शुद्ध प्रभनन्‍्ध काव्य की परम्परा हिन्दी साहित्य को इन कवियों की सबसे 
बडी देन है । 

भाषा की दृष्टि से यह काव्य, राजस्थानी, डिंगलल, अपभ्रश, अवधो, ब्रज 
भाषा, ब्रज तथा खडोी बोली के मिले-जुले रूप में श्रत्ति होते है। इनकी गद्य- 
वार्साश्रों में हिन्दी गद्य के प्रारम्मिक विक्रास का इतिहास प्राप्त होता है। यही 
कारण है कि यह काव्य हिन्दी भाषा के रूपात्मक विकास की दृष्टि से बड़े 
महत्व के हैं। 

जहाँ तक इनकी प्रेमव्यंणना का सम्बन्ध है हमें इनमें जीवन के हास- 
उल्लास के साथ दाम्पत्य जीवन की स्वाभाविक काम प्रवृत्ति के उन्मुक्त, अनावृ'त्त, 
चित्रण मिलते हैं जो कहीं मर्यादा का उल्लंघन कर गए हैं, लेकिन रीतिकाल्ीन 

(बंप्रज्षि और मुगत् साम्राज्य के भोग-विल्लासमय वातावरण के प्रभाव के कारण 

ऐसी प्रवृत्ति तत्काल्लीन साहित्य में कोई नवीन नहीं है। नृव्रीनता इसमें है कि 
इन कवियों ने प्रेम को कुत्तित ओर बाजारू स्तर पर उतरने से बचाया है 
सतीत्व और सती नारी तथा एक पत्नीब्रत नायक का गुण गान किया है। प्रेम 
के उद्दाम उफोन ओर प्रचड वेग मे इनके नायक नायिका सामाजिक मान्यताओं 
का उल्लंघन नहीं करते, वरन्‌ भारतीय गाहस्थ्य जीवन की पवित्रता की वे सर्वत्र 
रक्षा करते हैं। विवाह के पवित्र बन्धन पर--दो एक को छोड़कर--इन्होंने 
आघात नहीं किया है। अधिकतर स्वकीया प्रेम की ही व्यंजना की गई है। 
अन्य देशों में प्रेम प्रबन्धों में एवं कृष्ण की माधुय भक्ति से अनुप्राणित 
भारतीय साहित्य में इसका उल्लंघन प्राप्त होता है। गाहंस्थ्य जीवन की पवित्रता 
को बनाए रखने और सामाजिक मर्यादा का उल्लंधन न होने देने में इन कवियों 
ने अद्वितीय सफलता प्राप्त की है। 

हम संक्षेप में यह कह सकते हैं. कि प्रस्तुत ग्रंथ भारतीय संस्कृति ओर 
साहित्य के विकास की एक महत्वपूर्ण “छा है, जिन्होंने विक्रम की छेंठे पे 


( ६ ) 


और उन्नीसवीं शताब्दी तक की धार्मिक, साहित्यिक ओर सांस्कृतिक प्रवृत्तियों कों 
एकत्रितरूप में हमारे सामने त्रा रखा है। इस प्रकार उन्होंने भारतोयता को 
अज्ुश्ण बनाए रखने में बड़ी सहायता की है । 

इस प्रबन्ध के लेखन में हमें अपने पूज्य गुद डा० फेशरी नारायण शुक्ल, 
एम० ए.०, डो० लिट० से बड़ी सहायता मिल्नी है। पदे-पदे यदि हमें उनकी 
सहायता ओर प्रोत्साइन न मित्रता तो सम्भव था कि इस हिम्मत हार बैठते । 
इसके अतिरिक्त पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र रीडर हिन्दी विभाग हिन्दू विश्वविद्या- 
लय, काशी तथा डा० दीन दयालु गुप्त, एम० ए०, एल्न० एल्न० बो०, डी ल्वि5०, 
श्रध्यक्ष, हिंदी विभाग, लखनऊ विश्वविद्यान्नय ने हमारी पांडुढिपि .देखने और 
उसे परिमाजित करने की जो कृपा की है, वह उनकी सहृदयता और एक शिष्य 
के प्रति स्नेह की द्योतक है। उन्हें धन्यवाद देकर हम उस स्नेह के महत्व को 
कप नहीं करना चाइते | हैक्रा मस्तक उनके सामने सदैव कृतज्ञता और आदर 
से झुका रहा है और भुका रहेगा। 


भारतीय प्रेमाल्यानों की परंपरा 


प्रेम की अजसवादिनी सरिता चिरकाल से भारतीय साहित्य की पावन भूमि 
को परिप्लाबवित करती रही है| मानव के चरम उत्कर्ष में, ऋषियों के उत्थान और 
पतन के इतिहास में, साधना एवं भक्ति के पुण्य क्षेत्र में, इसका कल्न-कल- 
निनाद प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सुनाई पड़ता है। 


वैदिक साहित्य, विशेषकर ऋणगवेद में प्रेम का विक्रिय रूपान्तर इस बात का 
परिचायक है कि 'देववाणी' भी प्रेम की मनमोहिनी ध्वनि से शूत्य न रह सकी । 
इसकी एक सौ एक ऋचा में यम-यमी का संवाद इस बात का साकछी है कि 
मातृत्व की अ्रमिलाषा अपने तोष के लिए किसी भी बन्धन को स्वीकार नहीं कर 
सकती, वह आआरातृत्व की कठोर दीवार को भी तोड़-फोड़कर आगे बढ़ने में 
हिचकिचाहट का अ्रनुभव नहीं करती । 

स्व ज्ञोक की अप्सरा उवंशो की प्रेम कहानी का बीज भी ऋग्वेद १०।६५ 
ऋचा में मित्रता है। पुरुरवा ओर उबशी के प्रेमाख्यान संस्कृत के लत्तित साहित्य 
में इसी के आधार पर प्राप्त होते हैं। 


ऋषि “आचनान' के पुत्र 'श्यावाश्व' और राजा 'रथविति” की पुत्री 'मनोरमा' 
की प्रेम कहानी का आधार भी ऋग्वेद की ५।६१ ऋचा है | इसी प्रकार प्रमदवरा 
ओर अभि! की प्रेम कथा का आधार ऋग्वेद दी है! 


यह अवश्य है कि ऋग्वेद के सूत्रों में प्रेम का यह बीच उतना स्फुटित न था 
जितना कि वह आगे चल्लकर ब्राह्मण अन्थों', (भागवत! “नीतिमंजरी', 'इहद्देंबता” 
तथा महाभारत आदि ग्रंथों में प्रस्कृष्ति हुआ । 

वेदिक कद्दानियाँ देवता और मानवी, श्रप्सपत और मानव, ऋषि और 
राजकन्या के प्रेम से सम्बन्धित हैं। उदाहरण के लिए! उर्वशी ओर पुरुरवा को 
प्रेम क_्ठानी हरिवंश पुराण में इस प्रकार मिलती है-- 

उबशी बह्या के शाप से मनुष्य जन्म को प्राप्त हुईं। बह पुरूरवा के 
श्रद्वितीय सौंदय पर मुग्ध हो गई थी। पुरूरवा के प्रेम याचना करने पर उसने 
उनका पत्नोत्व स्वीकार तो किया किन्तु यह कह दिया था कि जितने दिन 
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आप अकामा पत्नी से रत रहेंगे, जितने दिन आप संध्या” घृत मात्र भोजन करेंगे 
ओर जितने दिन इमारे प्रिय दो मेष शैय्या के समीप बंधे रहेंगे तथा नितने 
दिन आप मुझे नम्म न दिखाई पड़ेंगे उतने ही दिन आप के यहाँ 
इमारे दन भार्या भाव से कटेंगे। इससे अन्यथा होने पर में शाप से छूट 
जाऊँगी और प्रुनः स्वग में पहुँच जाऊँगी | राजा ने उसकी सभी शर्तें स्वीकार . 
कीं इस प्रकार पंचानबे वत्सर बीते । 


उवशी के चल्ते जाने के कारण गधर्व उसके लिए. चिन्तित रहते थे। एक 
दिन 'विश्वावतु! नामक गंघव प्रयाग में जाकर उबंशी के मेष चुराकर भागा | 
अपने मेषों को जाते देख कर उबंशी ने राजा से उसे छुडाने की प्राथंना की, 
किन्तु उस समय वे नम्मावस्था में लेटे थे | पहले तो वे हिचके पर उवेशी के बार> 
चार कहने पर वे उसी प्रकार मेष को ज्ञाने के त्षिए दौड़े। उर्वशी की निगाह उन 
पर पड़ गई और वह शाप मुक्त होकर स्वर्ग चली गई । 

लौटने पर उन्होंने उवशी को न पाया इसल्निए, वे बड़े दुखी हुए । अन्त में 
उन्होंने उवेशी को थाने के लिए. यज्ञ का आयोजन किया और उन्हीं के द्वारा जेघा 
अमि-गाहपत्य ( बाहस्पत्य ), दक्षिणास्ि और आइवनीय उत्पन्न हुईं जिसके 
फल्नस्वरूप देवताओं ने प्रसन्न होकर उर्वशी दे दी। 

इसी प्रकार ग्कबेद में अभि कुमारियों का प्रेमी और र्ल्रियों का पति कद्दा 
गया है किन्तु महामारत में अमि और राजा नीत्न की पुत्री की कथा इस 
ग्रकार है-- 

“अभि एक दिन राजा नीज्न को पुत्री पर आसक्त हो गए.। नीज्न राजा के 
महल्ल में पविन्न अ्रम्मि उसो समय प्रज्वल्षित होती थो जब स्वयं राजपुत्री को 
सुरमित साँस उसे फूकती थीं। श्रन्त में राजा ने अपनी पुत्री का ,विवाह अमि से 
कर दिया, जिसके फलस्वरूप अभि ने राजा को अजेयता ओर उस नगरी की 
बनिताओं को अबाघ संयोग सुख का वरदान दिया ।”! 

राजषिं रथविति की पुत्री तथा ऋषिवर आचनान के पुन्न श्यावाश्व' की 
प्रेम गाथा का आधार भी ऋग्वेद ही है जो इस प्रकार है-- 

“राजषि रथविति ने एक दिन अपने यहाँ यश का आयोधचन किया | मंडप 
में ऋषि आचंनान अपने पुत्र श्यावाश्व के साथ पधारे | ऋषि कुमार का शरीर 
तपस्या ओर ब्रह्मचय के कारण देदीप्यमान हे रह या। यश के समाप्त होने 
के समय ऋषि आचंनान की दृष्टि राजकुमारी मनोरमा पर पड़ी और वे उसके 
सोंदर्य को देखकर गद्गद हो गए।। उनके मन में उसे युत्र बधू बनाने की श्रमि- 
जाषा जाएत हुई और उन्होंने अपनी इस इच्छा को राणा से कह । राजा इस 
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प्रस्ताव से इ्षित हुए. किन्तु राजकुमारी की माता को मन्त्रणा के बिना वचन 
नहीं दिया,। 

कुमारी की माँ ने, जो बड़ी विदुषी थी इस प्रस्ताव के उत्तर में कहा कि 
ऋषि कुमार तपस्वी तो है किन्तु ऋषि नहीं, इसलिए कि ऋषि मन्त्रद्रष्ट 
द्ोता है, जब तक वह कऋष न हो जायगा में इस प्रस्ताव को न स्वीकार कर्लूँगी । 
,अस्तु राजकुमारी और ऋषि कुमार दोनों को इससे पीड़ा पहुँची ओर कुटी में 
पहुँचने के उपरान्त श्यावाश्व ने घोर तपस्या प्रारम्म कर दी। उनकी कठिन 
तपस्या से प्रसन्‍न होकर 'ारुतों' ने उन्हें दर्शन दिये तथा मन्त्रद्रष्टा का 


वरदान दिया । ह 
अपनी तपस्या सफत्न होने पर कुमार ने रात्रि! द्वारा अपने मन्त्रद्रश होने 


का इचान्त राजा श्रोर राजमाता से कइत्ववा भेजा तया स्वयं पिता से आशा 
लेकर राजधानी म गया। राजषि रथविति और उनकी पत्नी ने उसका सत्कार 
किया तथा अपनी पुत्री मनोरमा का विवाह उसके साथ कर दिया । 

उपयुक्त तीन कहानियों मे देवों, मानवों और ऋषियों के प्रेमाखयान मिलते 
हैं। यमन्‍यमी के भाई-बहन के प्रेम के श्रति।रक्त दूसरे प्रकार के प्रेम सम्बन्ध 
का पता भी वैदिक साहित्य में मित्रता है । 

आगे चल्धकर उपनिषद्‌ काल में कितनी हो छोटी बड़ी वर्णनात्मक कहानियाँ 
जेसे याशवल्क्य और गागों, सत्यकाम और जाबालि, अहल्या और इन्द्र की 
मित्नती हैं, फिर महाभारत तथा रामायण एवं बृहत्‌ कथा साहित्य प्रेम कथाश्रों 
के साहित्य के अक्षय भण्डार बन गए। महाभारत के 'संभव' पव में श्रजुन 
और सुभद्वा, दुष्यन्त-शकुन्तत्वा, रू और प्रमद्वरा तथा हिडिम्बा और मीम के 
प्रेमाउ्यान मित्नते हैं । 

वेद और उपनिषद्‌ की कद्दानियों में जहों एक ओर प्रेम है वहीं दूसरी ओर 
एक आदर्श या सोख छिपी रहती है। जैसे उर्वशी के प्रेम के कारण ही 
पुररवा जन कल्याण के लिए त्रेघा अग्नि उत्पन्न कर सके, मनोस्मा के प्रेम के 
कारण ही श्यावाश्वः को ऋषिपद प्राप्त हो सका, ऐसे ही महाभारत में वर्णित 
कहानियाँ भो उद्देश्य-शूत्य नहीं हैं। हिडिम्बा के कारण ही घयेत्कच का बन्म 
हुआ और उसके फल्नस्वरूप अजुन की रक्षा कर्ण से सम्भव हो सकी । 

पतञ्ञलि ने अधिकृत्य झते अ्रन्थे” सूत्र की व्याख्या करते हुए, भैमरथो, 
सुमनोत्तरा और वासवदता नाम के प्रेमाख्यानों का उल्लेख किया है | सुबन्धु 
को वासवदत्ता प्राप्प है जो उदयन और वासवदत्ता के प्रेमाख्यान से मिन्‍न है, 
अनुमानतः हम लोग कह सकते हैं कि पतल्लत्षि कथित वासवदता भी ऐसी ही 
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रही होगी । संस्कृत के लत्नित साहित्य में प्रेमाख्यानों की कभी नहीं। वाणभद्ट 
की 'कादम्बरी” जन्म जन्मान्तर में चलने वाले प्रेम की चमत्कार पूर्ण गाया है। 
कालिदास का कुमारसंभव, मेघदूत, आमिज्ञान शाकुन्तत्न, विक्रमोबशी प्रेमाख्यानों 
के ड्वलन्त उदाइरण हैं। 

संस्कृत के ललित साहित्य के अतिरिक्त पञ्मतन्त्र, बैताल-पंद्नविशतकम्‌ 
ओर बृहतूकथा भी आख्यानों के अक्षय भण्डार हैं, अन्तर केवल इतना है कि 
इनमें मानव के स्थान पर पशु-पत्तियों की कहानियों की बहुलता भिल्नती है या 
उनका योग मानव की उद्देश्य प्राप्ति में अधिक रहता है। कारण कि ऐसी 
कहानियों में आश्चर्य तत्वों के द्वारा भनुष्यों को शिक्षा देने की प्रवृत्ति विशेष 
लक्तित होती है*। इस प्रकार की कट्दानियों में पशु-पक्तियो और देवताश्रों 
तथा किन्नरों ने मनुष्य के खूथ भाग लिया है, यही नहीं इन्हीं पराप्राकृतिक 
शक्तियों के कारण ही उेश्य की प्राप्ति संगव हो सकी है, क्योंकि मनुष्य दुब्बेल्न- 
प्राणी है णो बाह्य ओर आन्तरिक परिस्थितियों के वशीभूत होकर क्रियाशील 
होता है। अस्तु, उसे सम्मार्ग पर लाने के लिए इन असाधारण शक्तियों का 
योग आवश्यक है | 

पूर्वी भारत में ब्राह्मण युग” के अन्त में दाशनिक पक्ष की शुत््वता ने 
कृतिपय 'विद्वानों को आयंतर संस्कृति को प्रभावित करने वाली घार्मिक भाव 
घारा की खोज करने के ल्विए प्रेरित किया। विविध विद्वानो ने इस सांस्कृतिक 
घारा को अनेक नामों से पुकारा है। "जैकोबी! ने इसे 'पापुल्तर रेलिजन' कहा, 
ल्यूमन ने परित्राजकों को इसका कर्ता बताया, गाव ने इसे छत्रियों से संबंधित 
बतया, विन्टरनिटज' इसे सन्त काव्य ( 850०४० ?06४५ ) के नाम से 
पुकारता है और ए० एन० उपाध्ये ने इसे मागघ संस्कृति (१७2)१७ 7"79७) 
कहा है | 
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( ९११ ) 


मागधी घर्म का दृष्टिकोष जीवन के प्रति निराशामय है वह द्वेतवाद में 
विश्वास रखता है तथा आत्मा और परमात्मा के दो स्वरूप मानता है किन्तु वह 
प्राशिमात्र के प्रति दया और करुणा से ओतप्रोत है साथ हो कर्मवाद और 
जन्मान्तरवाद में इसकी आस्था है। यही कारण है कि इसका दृष्टिकोण व्यक्ति 
प्रधान है । 

मागधी घर्म के ये विश्वास पाल्ली में बौद्ध जातकों और गाथाश्रों में प्रचुर 
मात्रा में मित्नते हैं ।इस बौडकालीन साहित्य में शुद्ध प्रेमाइ्यान का बह रूप जो 
संस्कृत के लल्नित साहित्य में मित्रता है नहीं प्राप्त होता, किन्तु वह सवथा 
पमानुभूत से शून्य हो, ऐसी बात नहों। हाँ उसमें घम प्रचार की भावना का 
समावेश अधिक होने के कारण प्रेम-तत्व गौण पड़ जाता है। श्रस्तु अपने धम- 
प्रचार के लिए, बीौद्धों ने भी कहानियों का ही अवत्वम्बन किया था । 

धम्मपद' के बाद बौद्ध धर्म में 'सुत्तनिपातः को महत्ता मानी जाती है। 
इन सुत्तोः में जहाँ एक ओर धार्मिक उपदेश मिल्षते हैं वहाँ दूसरी ओर ये 
काव्य की दृष्टि से भी बडी उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। इनमें गद्यमय उपदेश के बीच- 
बीच पत्यमय अंश मित्रते हैं इनके अ्रतिरिक्त कुछ रचनाएँ कथोपकथन को शैल्ली 
में भी मित्नती हैं जिनमें कथोपकथन के साथ वर्णनात्मक शैल्ली का भी प्रयोग 
किया गया है | 

पॉचवी शताब्दी में थेरः और 'थेरी” गाथाएँ निर्मित हुई जो भिन्चुश्रों 
ओर मिक्नुणियों के पदों के संकल्नन हैं। इन्हें विन्टरनिटज ने 'सांग आव दि 

एल्डर' और 'सांग आव दि लेडी एल्डर' के नाम से पुकारा है। भिक्तुओं के 

गीतों पा का चित्रण प्रधान है और मिन्नुणियों के गीतों में जीवन के चित्र 
निखरे है। 
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( १२ ) 


जातकों में बुद्ध के व्यक्तित्व की महानता दर्शाते हुए जन्मान्तरवाद की 
पुष्टि की गई है। इनमें मनुष्य और पशु-पत्षियों से सम्बन्धित कहानियाँ 
मिलती हैं, जिनमें पशुवर्ग मानवों से अ्रधिर' बुद्धिशाली और योग्य ठहृरता है । 
इनमें पशु पत्तियों के अतिरिक्त गंधर्व, किस्तर, सर्प आदि का भी योग उद्देश्य 
पूर्ति के लिये कराया गया है। कहने का तात्यय॑ यह है कि जातकों में आश्चर्य 
तत्व की बहुल्ञता मित्नती है । 

“अबवदान! कहानियाँ जातकों की तरह. अतीत और वतमान जन्म से 
सम्बन्धित होती हैं। जातक और अवदान कहानियों में श्रन्तर केवल इतना ही 
है कि जातक बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित होते हैं और अवदान कहानियों में 
किसी 'अहंत' के जीवन की एक गाथा निम्नाकित रूप में मि्रती है-- 

जब बुद्ध भ्रावस्तो में दस कर रहे थे तब आनन्दु नित्य नगर ' में मिन्नाटन 
के लिए जाते थे। एक दिन उन्हें प्यास लगी, कुएँ पर उन्होंने एक ज्ली को 
पानी भरते देखा और उससे जत्व पीने की इच्छा प्रक८ की । उस ज्री ने अपने 
को चांडाल्लिनी बताया | छुश्राह्नत का भेद किए बिना आनन्द ने उसके हाथ से 
जल्न भ्रदरण कर लिया | यह चाडालिनो बाल्वा आनद' पर आसक्त हो गई । उसने 
घर पहुँच कर अगनी माता से सारा हाल कहा और यह भी बताया कि वह 
उस भिक्तु को प्राप्त किए बिना जीवित नहों रह सकती। चांडाल्ििनी की माँ 
अपनी पुत्री की प्राणरक्षा के लिए “आनन्द” को मंत्रवल से छुत्न॒ कर अपने घर 
से आई | प्रकृति (चांडाल्िनी कन्या! ने बड़ी प्रसन्नता से शब्या तैयार की और 
आनन्द को उस पर भिठाया किन्तु आत्मपतन के क्षणों के पूर्व ही वह रो पड़ा, 
इतने में बुद्ध वहाँ आ पहुँचे । बुद्ध के आगप्॒व के साथ चांडालिनी का मंत्र 
बल छ्ीण हो गया ओर आनन्द स्वस्थ होकर बुद्ध के साथ चल्न दिए । प्रकृति 
आनन्द के पीछे चलने लगी अन्त में बुद्ध ने प्रकृति को “आनन्द” से विवाह 


करने की अनुमति इस शत पर दे दी कि वह भिन्नुणी होकर ब्रह्मचर्यमय जीवन 
व्यतीत करेगी | 


जब श्रावस्ती के ब्राह्मणों ओर नागरिकों ने इसे सुना तब वे बहुत क्रद्ध हुए 
ओर उन्होंने बुद्ध से इस अताधारण व्यवद्दार का कारण पूछा । बुद्ध ने बताया 
कि एक समय चांडातल् राज त्रिशंकु अपने पुत्र शादूल्कर्ण का विवाह पुष्कर्ण 
ब्राह्मण की पुत्री से करना चाहता था किन्तु ब्राह्षण ने उसे अ्ध्वीकार कर दिया | 
इस कारण त्रिशंकु ओर “पुष्कश' में जातिप्रथा पर गंभीर शास्रार्थ हुआ। अंत 
में पुष्कश ने इस सम्बन्ध को स्वीकार कर लिया। पूर्व जन्म में प्रकृति पुष्कर 
की पुत्री थी बुद्ध त्रिशंकु थे और शादूत्नक्श आनन्द था। 


( रैश ) 


कइने का तात्पये यह है कि बुद्ध के समय तक भारतीय साहित्य में गय 
तथा पद्ममय कितने ही वरणनात्मक प्रेमाख्यान काव्य थे जो जीवन के प्रत्येक अँग 
से सम्बन्धित थे। बौदधों ने इन आरख्यानों को अपने धर्म-प्रचार की दृष्टि से रंग 
कर नए रूप में जनता के सामने रखा । 
. बौड़ों की साधारण अन्योक्तिगर्सित या प्रतीकात्मक कहानियाँ जैनियों के 
द्वारा सर्वाज्ञ रुपकों में प्रस्फृटित हुई, जिनमें पदे-पदे नैतिक उपदेश मिल्लते हैं। 
इन रूपकों के अतिरिक्त जैनियों की धर्म! कथाश्रों में प्रेमाख्यानों का रूप बोद्ों 
की अवदान कहानियों से अधिक निखरा है। मविधयसकद्ा (भविष्यद्त्त कथा), 
“जसइर चरिठ” आदि चरित-काव्य घ्मंकथा होते हुए भी प्रेमाण्यानों' को 
कोडि मे आ जाते हैं। 
इस प्रकार भाषा की दृष्टि से ये प्रेमाख्यान संस्कृत और अ्रतश्न॑श में मिल्ते 
हैं जिनका मूल खोत ऋग्वेद में निहित है। ऋग्वेद की यह प्रेम परम्परा, उप- 
निषद्‌, पुराण, नीतिमंजरी, भागवत, वेदार्थ दीपिका, इहृहेबता आदि सस्कृत |के 
धार्मिक ग्रन्थों में प्रस्कुट्त हुई और आगे चल्न कर संस्कृत के लत्ित साहित्य 
म॑ मुखरित होते हुए कालिदास के द्वारा चरमोत्कष पर पहुँची। काल्न के साथ 
साथ उपनिषदों का जन्मान्तरवाद, ऐहिक जीवन के प्रति उदासीनता को भावना 
बौद्ध जातको और श्रवदान कद्दानियों, एवं उनके अग्य आख्यानों में स्फुटित हुए, । 
जीवन के प्रति नैराश्यपूण दृष्टिकोण के कारण इस साहित्य में प्रेम का सुखरित 
रूप नही मित्रता फिर भी वह कहीं-कहीं कौँकता अवश्य दिखाई पड़ता है, 
उदाहरणार्थ 'शादूलकर्ण, अवदान! कहानी में । इसके बाद जैन धर्मंगाथाओं में 
प्रेम का पक्ष अधिक प्रबल है, किन्तु ऐन्द्रिय सुख ”की ओर बीतराग होने के 


कारण इन जैन मुनियों ने प्रेमतत्तव को सत्य, झद्दिसा, अस्तेय और ब्रक्षचय के 
आवरण में परिवेष्टित कर दिया है। 


जैनियों के चरित काव्यों और पुराणों में साहित्यिक सौन्दय के साथ साथ 
ब्राह्मण और बौद्ध गाथाओं की कथाबन्ध-सम्बन्धी विशेषताएँ भी मिलती हैं। 
शैज्ञी, अलंकार, छुन्द योजना एवं सांस्कृतिक देन की दृष्टि से हिन्दी साहित्य 
अपभ्रंश का बडा ऋणी है। कारण कि, अपभ्रंश के उपरान्त ह्वी भारत को 
न्‍्य भाषायें विकसित हुई । अपश्रश का महत्व उससे विकसित होने वाल्ली 
परवर्ती भाषाओं के रूपात्मक विकास तक हो सीमित नहीं है प्रत्युत हिन्दी आदि 
भाषाओं को उसकी माव परम्परा भी उत्तराधिकारी के रूप में प्राप्त हुई ओर उसे 
अनुप्राणित करती रही । इसलिए, यदि उत्तरकात्ञीन अपश्रैश थुग को विशेषतया 
हिन्दी का सन्धिकाल कहां जाए तो कोई अत्युक्ति न होगी । 


( १४ ) 


हिन्दी साहित्य के आख्यानक काब्यों का मूत्र खोत अपश्रंश के चरित काव्यों 
कौ परुपरा में निहित है, श्रतः हिन्दी के आख्यानक काब्यों के ्वरूप को ठीक 
ठीक समभने के लिए. अपभ्रंश साहित्य ओर तत्कालीन सांस्कृतिक स्थिति का 
समभ्यक्ष शान आवश्यक है। श्रगले अध्याय में अपभ्रंश साहित्य का अत्यन्त 
संक्तित परिचय इसीलिए दिया जा रहा है| 


हिन्दी साहित्य का संधिकाल 
अपभ्रेश साहित्य 


अपभ्रृश भाषा की रचनाएँ सातवीं शताब्दी से लेकर सोलहवीं शताब्दी 
तक मिलती हैं । किन्तु अपश्रंश का वैमव काल दसवीं से बारइवीं शताब्दी तक 
रहा | अपम्रंश पूर्व में बंगाल्न से लेकर पश्चिम में गुजतत और प्िघ तक तथा 
दक्षिण में मान्यखेट से लेकर उत्तर में कन्नौज तक ल्रिखा ओर पढ़ा जाता था । 
इतने विस्तृत भू-भाग के साहित्य का विविध भाव युक्त ड्रोना स्वाभाविक ही था | 

सबसे पहले अपश्रंश का सिद्ध साहित्य मित्रता है। महा महोपाध्याय डा० 
हरप्रसाद शास्त्री ने कणद/ और 'सरह” की रचनाओं का दोहा कोष! प्रकाशित 
किया और फिर बोद्ध गान श्रो दोहा निकल्ला। डा० जी० वी० तगारे ने 
इन रचनाश्रों को पूर्वी श्रपश्रंश के अन्तर्गत रखा है। इस संग्रह में कण्द, 
कृष्णाचार्य, कनिफनाथ, कानूपा! या कर्हपा की रहस्यमयी अ्नुभूतियों बत्ीस 
दोहों में मिलती है। 

इन काव्यों में अधिकांश उपदेशात्मक सूक्तियाँ हैं। गुरु माहात्य, झुढ़ि 
खंडन, जाति भेद पर प्रह्मर, वेद-प्रमाण की असारता, स्वसंवेद्य ज्ञान का बलान 
सहज रस का गुण-गान ओर शल्य संचरण का संकेत यही सब उनकी कविता. 
में प्रायः वर्णित है। इनके यहाँ 'डाकिनी', 'डोमिन', आहाणी' आदि का प्रयोग 
गुह्य साधना के प्रतीक स्वरूप हुआ है। 

सिद्ध युग में तन्‍्त्र, मन्त्र, मैरवीचक्र, भूतप्रेत, जादू-मन्त्र, वाम-मार्ग का बड़ा 
ही प्राबल्य था। वाममार्गियों की पञच मकांर की उपासना में मैथुन का विशेष 
स्थान है। निर्माण-प्राप्ता के ब्िण साधक और शक्ति का समागम्‌ परमावश्यक है | 
शक्ति का प्रतीक है रह्ली ओर साधक का पुरुष, परोक्ष, शक्ति से संभूत बीर 
( साधक ) या नायक अपने समुदाय को शक्ति से जो उसकी पत्नी नहीं है विशेष 
संस्कार के द्वारा अपनी पत्नी बनाकर संभोग कर सकता है, बिससे उसे परमठुख, 
महासुख, अथवा पूर्ण सिद्धि प्रात हो सकती है । 
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इस युग में प्रपंच-सार-तन्त्र की रचना हुईं जिसके प्रणेता शंकर कहे जाते हैं| 
इसके अनुसार मानव शरीर, संसार का एक संक्षिप्त सस्करण है जिसमें सैकड़ों 
नदियाँ बहती हैं श्र उनमें एक अज्ञात शक्ति निरन्तर प्रवाहित होतो रहती है। 
इन्हीं ( नदियों ) नाड़ियों से छुः चक्र सम्बन्धित हैं जो एक के ऊपर एक स्थित 
हैं। इन चक्रों में सिद्धि निहित है। इनमें सबसे नीचे वाले चक्र ( मूलाघार ) 
में ब्रह्म का स्थान है जो लिंग के रूप में अवस्थित है। इस छिग के चारों ओर 
कुंडलिनी शक्ति ज्िपटी रहती है--यही कझुंडलनी शक्ति साधक के द्वारा योग 
ओर साधना से जागत करके ऊद्धंतर कमत्न में पहुँचाई जाती है और साधक 
मोज्ष का भागी द्ोता है। 

इस साधना पद्धति में संभोग की महत्ता का वर्णन अ्रध्याय नौ को तेहसवीं 
धारा में इस प्रकार मिक्षता है--साधक की साधना और मन्त्र से देवताओं, 
दानवों एवम्‌ किन्नरों आदि की स्लियाँ उसके पास प्रेम से उन्मत्त, परिहत वसना, 
आभूषण रहित बिखरी केश राशि में अपने शरीर को परिवेश्टित किए, मदनाघ, 
काम से पीड़ित प्रकंपित दौड़ी चत्नी आती हैं। स्वेदकण उनकी जघाओं और 
“रोजों' पर मोती की आभा की तरह चमकते होते हैं। उनके अधरों पर 
वासना का नतंन होता है अंग अंग काम सुद्र में डूबा होता है। अ्रद्धारहवें 
अध्याय में मन्त्र और ध्यान के छारा कामदेव की पूजा विधि बताई गई है 
ओर स्री पुरुष का संयोग अहंकार और बुद्धि के संयोग एवं यश का प्रतीक 
बंताया गया है। 
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तांत्रिकों के साहित्य में तंत्र और मंत्र कों सिद्ध करने की क्रियाएँ बताई 
गई है। बोढ़ों में प्रम का देवता 'बज्जायनः माना गया है जो “म॑ंजुसूरिं का 
अवतार कहा जाता है। उनसठवीं और साठवीं 'साधनाओश्रों? में स्ली को वश 
करने की क्रिया का उल्लेख है। इन साधनाओ को हम जाडू की पुस्तकें कह 
सकते हैं। इनको पिद्ध करने के ल्विए यौगिक क्रियाओं, प्रेम, दया आत्मनिवेदन 
ओर ध्यान की आवश्यकता पड़ती है। नागाजुन इन साधनाओं का रचयिता 
माना गया है | 


इस प्रकार वाम मार्गी साधना का प्रचार श्रोर प्रभाव इतना बढ़ा कि वह 
केवल घामिक रचनाओं में ही सीमित न रह कर साहित्यिक रचनाओं में भो 
परिल्क्धित होने क्ृगा । नितु न सतो की “बानी? में अभिव्यज्षित गुण और रहस्या- 
त्मक साधना में, परवर्ती कृष्णोपासक तथा रामोपास्तक महात्माओ्ं की रागानुगा 
भक्ति में, प्रेममागी सू फी सतो की प्रेम की पीर में और हृठयोगियों के रूपकों 
तथा छुद्ध ऐहिक आख्यानों में मित्नने वाले कामोत्तेजन पूर्ण अनाबृत श्वज्ञार वर्णन 
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में, इन सब में प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्षरप में इसी साहित्य की गूंज मिलती है। 
यहाँ पर यह कह देना अप्रासंगिक न होगा कि हिन्दी के प्रमाख्यानों की परंपरा 
ने अपने को केवल श्वज्ञार के वशंन तक ही सीमित नहीं रखा प्रत्युत इठयोग 
शादि के भारतीय और सूफियों को अन्योक्तिपरक परम्पराओं को भी अपनाकर 
विविधता और अनेकरूपता प्रदान की । 

इन सिद्धों की रचनाओं के कुछ आगे पीछे पश्चिमी भारत में जैन मुनि 
भी कुछ इसो प्रकार का धार्मिक साहित्य प्रस्तुत कर रहे थे। इन रचनाओं में 
जोहन्द्र ( योगीरु ) का परमात्मप्रकाश तथा योगसार सब्नसे प्राचोन है। डा० 
उपाध्ये ने योगीनदु को ईसा को छुठीं शताब्दी का बतत्लाया है। परमात्म प्रकाश 
जैनमत के आध्यात्मिक तत्व ज्ञान काअंथ है। इनमें दो अधिकार हैं एक में 
एक-सौ-तेईस और दूसरे में दा-पो-चोबीत दूद्दे हैं। योगीन्दु परमात्मा को एक 
निश्चित रूप रेखा स्वोकार करते हैं, किन्तु उसे एक निश्चित नाम से पुकारने 
पर घोर नहीं देते | वे उसे जन, अह्य, शान्त, शिव, बुद्ध आदि नाम से पुकारते 
हई। ऐसी रचनाओं से 'साव्यधम्य दोह्य! और “पाहुड़ दोहा' का नाम भी आता 
है। पाहुड दोहा के रचयिता मुनिराम सिह कहे जाते हैं जो राजपूताना के रहने 
वाले थे । इसका रचनाकाज्ञ दशवीं शती माना जाता है। इसमें अनेक सुन्दर 
सूक्तियाँ मिलती हैं । 

अपभ्रंश के इन सूक्तिबहुल धर्म प्रचारक नीरस काव्य ग्रंथों के बोच वीर 
और <४ंगार की ल्लत्षित रचनाएँ मी फुटकल् रूप में मिलती है। ये रचनाएँ: 
अधिकतर तत्कालीन लोक गीतों के अंश मालूम होती हैं जो सामान्य जन के 
ऐहिक जीवन के रस-सिक्त कऋ्षणों को प्रतिबिम्बित करतो हैं । 

हेमचन्द्र के व्याकरण में लगभग सवा सौ पद्म इस प्रकार के हैं जो बीर, 
ंगार तथा मामिक अन्‍्योक्ति द्वारा ऐहिक जीवन को सरसता प्रकट करते हैं। 
हेमचन्द्र द्वारा प्रस्तुत उदाइरणों में जो मुंगम और मृणालवती के सम्बन्ध में दुद्दे 
मिलते हैं वे किसी प्रचलित प्रेम कथा के अंश ही हैं । 

इन मुक्तक पद्यों में तल्ववार की चमक, हाथियों से लड़ने का साइस और 


इँसते-हँसते मैदान में जूक मरने की क्रोड़ा के साथ-साथ #ंगार-पूर्ण वीर-रस 
की अद्भुत सूष्टि मिल्नती है । 


युद्ध के मैदान में शशिल्ेखा को मॉति चमकती हुईं तत्ववार नायिका के 
द्वदय में उल्लास उत्पन्न करती है, मय नहीं इपीलिए वे कन्याएँ ऐसे पति को 
याचना करती ईं जो इस जन्म और उस जस्म में भो निरंकुश मच गजों का हँसते 
इंसते पीछा करे । अपने पति की बोर गति पर नारी विज्लाप नहीं करती वरन 
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उसका मस्तक गये से उन्नत हो जाता है, वह कह उठती है भल्ला हुआ बहिन 
कि मेरे कांत युद्ध में मारे गए, यदि वे माग कर घर आते तो में समवयस्काओं 
के सामने लजाती' । 

इनमें वणित संयोग सुख नितान्त निश्छुत्न, सीधा सादा ओर भोलेभालते 
ग्रेम का परिचायक है। प्रगाढ़ आत्षिगन की कल्पना करती हुई नायिका कहती 
है कि यदि प्रिय को मैं किसो प्रकार पा सकूँ तो ऐसी अकृत क्रीडा कहूँ जिससे 
नए, 'सराव? (मिट्टी के बतन) में पानी की तरह उसके सर्वाज्ञ में प्रवेश कर जाऊँ'। 

ऐसे ही विरहणी पपीदे की रट पर क्ुभज्ञा कर कहतो है, “निदंय पापी बार 


बार बोलने से कया लाभ ! विमल्न जल्ल से सागर भर गया फिर भी एक धार 
तुझे प्राप्त न हो सकी? | 


कहने का तात्पय यह है कि इन दोहों में वीर एवं* आंगार रस की गगा- 
जमुनी देखने को मित्रवी है । 
इन्हीं मुक्तक दोहों में अद्दृदमाण ( अ्रब्दुरइमान ) का संदेश रासक' मिन्नता 
है४ | इस रासक में एंक वियोगिनि की दो सो छुन्दों में विरह् गाथा मित्रती है । 
विरद्द निवेदन के बीच कबि ने षटऋत वर्णन, तथा अन्य ऋतुओं के बीच 
विरहिणी के भावों का उत्कर्ष दिखाया है यह काव्य अपभ्रंश में आख्यानक 
काव्य की परम्परा का द्योतक है। वद्यपि यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि 
इस रचना में कोई बड़ो कथा न होकर कथा का बीज रूप ह। मित्रता है | इस 
रासक का अन्त भी परम्परा की दृष्टि से बड़ा महत्त्वपूर्ण है, कारण कि परवर्ती 
हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों में इसी परिपाटी का अनुसरण दिखाई पड़ता है । 
इस रासक में जब विरहिणी का सन्देश लेकर पथिक चल्न देता है तब उसी 
समय अचानक दक्षिण दिशा से आता हुआ उसका नायक दिखाई पड़ता है 
ओर, वह हर्षातिरेक से खिल्ल उठती है। इसी समय कवि अन्य समाप्त करता 
हुआ कह्दता है कि जिस प्रकार उस बाला की आकांज्षा अचानक पूरी हुईं उसी 








१, भला हुआ जु मारिआ्रा बहिणि)महारा कन्तु । 
लज्जेज॑त्तु वयधतिश्रहु जाई भगरगा घरू एन्तु ॥ 

२. जद केचइ पावीसु, पिउ,अकिया कुडड करीसु । 
पासीड नवह सराव जिंव सब्बंगे पहसीसु | 

३. वष्पीहा कह बोल्छिएण निश्धिण वारइवार | 
सायरि भरिश्रह विमल जलहि न एचकद्ट धार ॥ 

४. इसका रचना काज्ञ सं० १००० कद्दा जाता है किन्तु अगरचन्द नाहटा ने 
इसका रचना काल सं० १४०० माना है। 
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भॉति इस काव्य के पढ़ने वाले की भी हो ओर अनादि ओर अनन्त शक्ति की 
जय हो' | कहने का तालये यह है कि कथा के माहात्य वर्णन की प्रथा अप- 
भ्र'श काह्लीन साहित्य में मित्रती है। 

इस साहित्य की दूसरी शाखा खण्ड काव्यों की है जिनमें 'स्तुति-संज्ञाप! 
छोटे छोटे श्राख्यान पाए जाते हैं। ऐसे कुछ सन्दर्भ सोमप्रभकृत कुमारपात्न- 
प्रतिबोध ( सम्बत्‌ १२४१ ) में प्राप्त होते हैं। 

कुमारपाल प्रतित्रोध में पॉच प्रस्ताव हैँ जिनमें पाप और पुण्य का उप्देश 
देने वाली कथाएँ मिल्रती है। जैसे 'नल्न कथा? में झ्त क्रीडा के अ्वगुण 
दिखाए, गए, हैं, प्रद्योत कथा में व्यमिचार के प्रति शिक्षा दी गई है. तार” और 
रुक्मिणी कथाओ में विश्वास पात्रता ओर सचाई के उदाहरण रखे गए है। 
यह ग्रन्थ गद्य-पद्च की चांपू शै्ी में मित्ञता है । 

ल्ीव मनः करणुसंज्ञाप कथा एक छोटासा रूपक काव्य है जिसका 
कथानक इस ग्रकार है। 'देह नामक नगर है किसमें आयु कर्म का प्रकार 
खिचा है। वहाँ सुख, दुख, क्लुधा, तृषा, हर, शोक आदि बहुत से त्लोग निवास 
करते हैं। आत्माराम इस नगर के राजा हैं, जिनकी पट्टरानी है बुद्धि देवी । 


उनका प्रधान मंत्री मन है जिसके नीचे पॉच प्रधान कर्मचारी ( पॉच इन्द्रियाँ 
काम करते हैं। 


एक बार मन और आत्मा में अर्थात्‌ मन्‍्त्री और राजा में संबाद छिड़ जाता 
है। मन जीव को निष्फन्नता बताता है और कहता है कि इसी के कारण संसार 
में सारा अन्याय और बखेड़ा फैला है| वह पाँचों कर्माच्यक्षों की ,भी शिकायत 
करता है। राजा अपने विविध अनुभवों को सुनाकर उनमें समन्वय स्थापित करने 
का मन्त्र बताकर संवाद समाप्त कर देता है । 
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१. अ्रह तुरिय इत्थंतरिय दिसि दक्षिण तिणि जाम दरलिय । 
आससक्ष पहावरिंड सणहु तिणि झति इरसिय। 
जेम अचितिड'कण्जु तसु सिद्धु खशणिद्ध महन्तु । 
तेम पढत सुणंत यह जयड अरणाह अखंतु। 

“संदेश रासक 

२, अपभअंश साहित्य--डा० विपिन बिहारी ब्रिब्ेदी 
ज्ञान शिखा लखनऊ विश्वविद्यालय, अक्दुबर १६७३ पृ० ८१ । 

३. अपभ्र'श भाषा और साहित्य--प्रो० हीराज्षात्ष जेन 


हिन्दी नागरी प्रचारिणी एत्रिका संचत्‌ २००२ बर्ष ५० 
झंक मै--४ पू० १३६० । 
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इसी प्रकार दरिदेव कृत 'मयण-पराजय? भी दो संधियों का रूपक काव्य है 
भिसमें कामदेव राजा, मोह मंत्री और अहंकार अज्ञान आदि सेनापतियों सहित 
भावनगर में राज्य करते हैं। चरित्रपुर के राजा जिनराज इनके शत्रु हैं क्योंकि 
ये मुक्ति-अंगना” को ब्याइना चाहते हैं। काम ने राजद्वेष नामक दूत द्वारा 
जिनराज के पास यह सदेश भेजा किया तो आप मुक्ति-अंगना से विवाह का 
! विचार छोड़ दें श्रोर अपने तीन रत्न-दर्शन, ज्ञान और चरित्र, काम के सुपुर्द 
कर दें या युद्धके लिए, तैयार हो जायें । जिनराज ने कामदेव से लोहा लेना ही 
स्वीकार किया और अन्त में उन्हें बुरी तरह परास्त कर अपने लक्ष्य की 
प्राप्ति की! । 

उपयुक्त रचनाएँ अ्रपश्रृश गीत काव्य के थोड़े * सुन्दर उदाइरण है। इन 
रचनाओं की विशेषता यह है कि इन गीतों का विषयु प्रायः शंगार नहीं भक्ति 
है। प्रिया ओर प्रियतम का चिंतन नहीं महापुरुषों की कीति का स्मरण है । 

अपभ्रंश साहित्य के सबसे पुष्ट अग हैं पुराण और चरित भ्रन्थ। पुणाणों 
में एक महापुरुष की अपेक्षा श्रनेक महापुरुषों की जीवन गाथा को छुंदो-बद्ध 
किया गया है। चरित काव्य प्रेमाख्यानक के ढंग के काव्य हैं। बहुत संभव 
तो यही प्रतीत होता है कि इस प्रकार की कहानियों प्रचक्षित थीं या प्रचत्नित 
कथाओं के टंग पर रचयिताओं ने स्वयं कल्पित कीं । इन प्रेम की मछुर कथाश्रों 
को उपदेश और घर्मतत्वों से मिल्ला कर इनके रचयिताओं ने इन्हें घर्म-कथा 
बना दिया है | 
अपभ्रंश के ये प्रबन्ध निम्नलिखित हैं -- 

१--पउम चरिउ ( पद्मनी चरित ) 

२--जसहर चरिठ ( जसहरन्यशोधर चरित ) 

३--णुयकुमार चरिउठ 

४--करकणडु चरिठ 

५--सनत्कुमार चरिठ 

६--सुपामणह चरिडठ 

७--नैभिनाह चरिठ 

८--कुमारपात्र चरित 

8४--भविसयत कहा ( भविष्यद्ततत कथा ) 

१०-महापुराण 


१, नागरी भ्रचारणी पत्रिका से० २००२ वर्ष ५० अंक ३-४ पू० १२१ | 
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जसहर चरिठ, भविसत कहा, सुद्शन चरित्र, करकण्ड चरित, नागकुमार 
चरित, सबमें एक प्रेम कथा अवश्य है। इस प्रेम का प्रारम्भ प्रायः कुछ समान 
रूप से ही हुआ है जैसे गुण वर्णन सुनकर, चित्र देख कर या परस्पर दर्शन से ही 
इसका प्रारम्भ होता है। 'भविसयत्त कह्दा! और सुदर्शन चरित में परस्पर दर्शन 
से, करकण्ड चरित में चित्रदशन से प्रम का प्रारम्भ होता है । 

प्रेम के प्रारम्भ के बाद सभी काव्यों में नायक, नायिका का विवाह कर 
दिया जाता है | इस सम्बन्ध में थोड़ा बहुत प्रयल्त नायक को करना ही पड़ता है । 
पद्मावती तथा करकशणडु चरित के नायकों को सिंहल की यात्राएँ, करनी पड़ी थीं । 

इन सब काव्यों में प्रायः एक एक प्रतिनाथयक अवश्य मित्रता है। भविष्यद्त्त 
कथा में भविष्यदतत की पत्नो को बन्धुदल लेकर चल्न देता है। धर्म की विजय 
दिखाने के लिये कवियों ने, आश्चर्य तत्य को सहायता से काव्य न्याय का निर्वाइ 
किया है। जैसे--जिन मन्दिर में पूबजन्म के सम्बन्धानुकूल एक देव प्रकट 
होकर भविष्यद्दत्त को गजपुर पहुँचा देता है। इसी प्रकार करकण्ड चरिउ में 
दक्षिणा पथ में उसकी रानी मदनवती हर ली जाती है परन्तु एक सुर द्वारा 
उसके पुनः प्राप्त होने का आश्वासन मिल्ता है । 

इन आश्चर्य तत्वों में यक्ष, गन्धवे, मुनि, स्वप्न आदि विशेषरूप से पाए, 
जाते हैं। प्रम को जन्मान्तर का सम्बन्ध सिद्ध करने का भी प्रयत्न ल्क्षित 
होता है। मधुमात्रती में मनोहर मधुमात्षती के प्रति अपने प्र म को जन्मजन्मान्तर 
का बताता है ओर कथानक के पअ्रन्त में मुनि उत्पन्न होकर पात्रों को उनके 
पूर्व जन्म की कथा सुनाते हैं जिनके कारण उन्हें विराग उत्पन्न होता है श्रोर 
वे संन्यास ले लेते हैं । 

४ जैनाचायों ने इन कथाशओरों के द्वारा अपने धार्मिक पक्ष की पुष्टि करनी 
चाही थी इसीलिए प्रत्येक चरित काव्य में धार्मिक उपदेश आदि मिलते हैं। 
अगर इन प्रसंगों को निकाल दिया जाए तो वे शुद्ध प्र माख्यान रह जाते हैं | 

अपभअ्रंश के चरित काव्यों में मंगल्ाचरण, देश-नगर तथा राजा-रानी के 
रनिवास के वर्णन बढ़े सरस होते हैं | इन काव्यों में 'अडिल्ष!, रड्ा, पंकठिका 
छुन्द विशेष प्रयुक्त हुए हैं। इन छुन्दों की कुछ पंक्तियाँ रखकर एक घत्ता 
जोड़कर एक कड़वक पूरा होता है कमी कभी कड़वक के प्रारस्म में देला, दुबई, 
वस्तु आदि छतन्‍्द भी प्रयुक्त हुए हैं, इनमें प्रायः चतुष्पदी वर्गों के छन्दों का 
प्रयोग किया गया है। ऐसे लगमग दस पन्द्रह कड़बकों का एक अध्याय होता 
” हैं जिसे सन्धि कहते हैं। सम्धि के आदि में कहीं कहीं एक घुधक छुन्द रहता 
कै, वण्य-विषय और भाव के अनुसार बीच बीच में छुन्दों में प्रचुर परिवततन भी 
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होते हैं। काव्य, गुण, अल्नड्लार और रीति सम्बन्धी वे सभी लक्षण इनमें मित्रते 
ईं जो संस्क्रत मह्यकाव्यों में पाए जाते हैं। 

इन छोटे काव्यो के अ्रतिरिक्त पुराणों की रचना महाकाव्यों की तरह हुई 
है स्वयंभू की रामायण नब्बे सन्धियों का विशात्व महाकाव्य है जिसका विभा- 
, जन कवि ने पॉच काण्डों में किया है जैसे विद्याघर काएड, अयोध्या काण्ड, 
सुन्दर काण्ड, युद्ध काण्ड तथा उत्तर काएड । 

इसकी रचना कवि ने आत्मसुख के त्विए की थी। प्रारम्भ में कवि आत्म- 
निवेदन करता हुआ कहता है कि 'हे बन्धुजन स्वयंभू तुम्हरी विनय करता है कि 
मेरे समान कुकाव कोई नहीं है। न॑ तो मैं व्याकरण जानता हूँ और न बृचि सूत्र 
आदि का व्याख्यान ही करता हूँ ।”' फिर उन्होंने श्रपनी राम कथा को सरिता 
के रूप में समझाया है --उदाइरणाथे 

बद्धमान के मुख रूपी पव॑त से निकल्ली हुईं यह क्रमागत राम कथा नदी 
है। अक्वरों का समुदाय ही मनोहर जल्ल समूह हे | सुन्दर अलंकार और छुन्द 
मत्स्यों के समूह हैं। दीघे समास ही वक्र प्रवाह है, संस्कृत तथा प्राकृत अलक्ृत 
पुत्रिन है। देशी भाषा दोनों उज्बत्न तठ है, कवि के दुष्कर सघन शब्द ही 
शित्षाएँ हैं। श्रर्थ बहुलता ही तरंगे' हैं तथा आश्वासक ( सगे ) सरोवर हैं 
लिनमें प्रवेश करने के लिए. तोर्थ ( सीढ़ी ) है यह राम कथा सरिता इस प्रकार 
शोभायमान है । 

इसमें सूछ्रम प्रकृति निरीक्षण तथा नगर और राजग्ह का वर्णन बड़ा मनोहर 
मिल्नता है। राहुल जी के शब्दों में 'सुन्दरियों' के सामूहिक सौन्दय के चित्रण में 
स्वयंभू अपना सानी नहीं रखते। रनिवास के आमोद-प्रमोद का चित्रण बड़ा 
ही सजीव हुआ है। अयोध्या तथा रावण के रनिवास का विलासपू्ण वन 
किया गया है और जत्न क्रीडा के आमोद-प्रमोद्मय जीवन को भी बारीक 
तूत्िका से उतारा गया है।! इसके अतिरिक्त स्वयंभू ने विविध देशों की 
सुन्दरियों के देशगत वैशिष्ट, उनके रूप ओर स्वभाव का भी चित्रण किया 
है। एक ओर यदि युद्ध का भयंकर वर्णन है तो दूसरी ओर प्रेम की अनेक 
मनोदशाओं का भी उद्घावन किया गया है, विशेषतः राम-सीता-सम्बन्ध 





4. वहुयण सयझ्ु वहं विराणवह । महु सरिसठ अराण णहद्दि कुकई ॥ 
वायंरणु कयाइण जाणियउ । ण॒द् वित्ति सुत वक्सनियडठ 0 

२, अपभाश साहित्य का इतिदास- 
“नामचर सिंह, ४६४ ३७१ । 
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को लेकर। करुण रस में तो वे वाल्मीकि के समकछ जा बैठते हैं! । 

णयकुमार और जसहर चरिठ के रचयिता पुष्पदंत ने श्रपने महापुराण में 
काव्य-सम्बन्धी नवरस, नायक-नायिका भेद आदि का भी संयोजन किया है, 
जैसे श्रीमती श्रुत॒ का सौन्दर्य वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि उनको 
कटि पयोधर के भार तथा चिन्ता से दबी जाती थी। कहीं टूबून जाए इस- , 
लिए रोमावल्ि के व्याज उसे रोकने के लिए खंभा लगाया गया है* । 

इसी प्रकार उरोजों का वर्णन करता हुआ कवि कहता है नीले मुँह वाले 
उनके दोनों कुच कुम्म बड़े ही शोभा दे रहे हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
कामरस से पूर्ण घड़े पर नीलम पत्थर की मुहर कर दी गईं है? । 

रूपकादि अल्लंकारों की शोमा भी देखने योग्य है। अध्यात्मशात्ष का 
तत्व समझकर आनन्द पानेवाल्ों की मनोदशा का बणन करता हुआ कवि 
कहता है कि जैसे शरत्‌कात्न में नदी के तट पर हंस-पत्नी परमानन्द का श्रनुभव 
करती है वैसे ही मुमुक्तुजन अध्यात्मशात्र का तत्व समझ कर आननन्‍्द-समुद्र 
में गोते लगाते है । 

इस प्रकार अपभ्रंश भाषा की सबसे प्राचीन काव्य-रचना दूहा छुन्द में 
हुईं। दूहा छुन्द में भी दो प्रकार की रचनाएं पाई जाती है बिनमें एक का 
उद्देश्य ऐहिक और दूसरे का आमुष्मिक है । 

ऐट्टिक दोहे % गार करण तथा वीर रस से पूर्ण हैं। अब्दुरहमान का 
'संदेश रासक' इसी कोटि के काव्य का विकसित रूप है। 





4, जैन अपकभ्र शा रासायण--- 
विश्वभारती पश्रिका खंड ५ अंक ४ पृष्ठ ५८०६-६९ 
“अक्टूबर -- दिससबर १६४६ । 
२. मध्य' स्तनभारा क्रांति चिंतये वत्तातानवस । 
रोमावलिच्छुलेनास्या दधेत्वष्टम्भयविष्टकम ॥ 
“-जेन सिद्धांत भास्कर । 
हे. आनीलचूचकौ तस्थाः कुचौ पिरेजतु | 
पुणों कामरसस्येव नोत्वरध्नामिसुद्वितो ॥ हे 
“-जैन सिद्धांत भास्कर । : 
७. _ यथा शरदन्नदी तीर पुलिनं हंसकामिनी । 


भव्यलिस्तथाध्यात्मशास््र प्रमोद्ते ॥ 
इस पुराण का परिचय जैन सिद्धांत भास्कर भाग १ जुलाई-सितम्बर 
१६१६२ पू० १८०। 
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आमुष्मिक दोहों में प्रायः अध्यात्मचितन, धार्मिक उपदेश की प्रधानता के 
साथ-साथ वाममार्गों प्रदृति ओर उसकी साधना पद्धति का परिचय मिश्नता है। 
खंड काव्यों में स्त॒ुति, संत्ञाप, छोटे-छोटे आख्यान एवं रूपक काव्य पाए, 


जाते हैं जिनमें आध्यात्मिकता का बाहुल्य और ल्ौकिकता का साधारणत 
बहिष्कार परिल्नक्षित होता है। 


पुराणों श्र चरित काव्यों में आदर्श घचरिज्रों का निर्माण प्रशेता का लक्ष्य 
होता था, इसलिए लौकिक गायाश्रों में पारलौकिकता का संकेत इनमे विशेष 
रूप से संयोजित किया गया है। इस कोटिकी रचनाओं का महत्व छुँंद विधान, 
कथाबन्ध सम्बन्धी परम्परा और अ्रत्ंकार की दृष्टि से बड़े महत्व का ठहरता 
है, क्योंकि परवर्ती हिन्दी आख्यान काव्यों में दोहा, चोपाई, अडिज्ञा, पञ्कटिका 
आदि छन्दो का प्रयोग इन्हीं चरित काव्यों की परम्परा के अनुसरण में किया गया है। 

कथाबन्ध की दृष्टि से भी श्रपश्रंश के चरित काव्यों में कतिपय रुढ़ियों 
का अनुसग्ण किया जाता था जैसे, प्रेम का प्रारम्भ प्रायः गुण-भवण, चित्रदशन 
प्राप्ति के क्षिए प्रथत्नशीज् अंकित किया गया है। इस प्रयत्न में प्रतिनायक 
अथवा परत्पर दर्शन स होता था। तदुपरान्त नायक को श्रपने धिय पात्र की 
प्राप्ति के ल्षिए प्रयत्नशील अंक्ति किया गया है। इस प्रयत्न में प्रतनायक अथवा 
किसी दैवी शक्ति के कारण कठिनाइयॉ पड़ती थीं किन्तु आधिदेवी शक्तियों -- 
शक्षुस, अप्सरा, विद्याधर आदि--के अवतार एवम्‌ सहयोग से नायक की कठि 
नाइयों का शमन होता था ओर नायक को अपने प्रिय पात्र की प्राप्ति होती थी | 

किन्हीं लोकिक कथाओं में आध्यात्मिकता का संकेत भी मित्रता है कारण 
कि जैनियों ने इन कथाओं का निर्माण अपने धर्म प्रचार के लिए किया था और 
ये कथाएँ जैसे 'सूय पंचमी” आदि त्रत के माहत्म्य के दृष्टान्त स्वरूप रची गईं 


थीं। शुद्ध रूपक काव्यों के प्रकार मी इसी काल में प्राप्त होते हैं णो जैनियों 
द्वारा प्रतीत हैं । 


कहने का तात्पय है कि अपभ्रंश कालीन तांजिक साहित्य और जैनियों के 
कथा साहित्य तथा रूपकों ने परवर्तोी हिन्दी आख्यानों की स्वना पद्धति ओर 
विषय परक रूढ़ियों की ऐसी पृष्ठभूमि तैयार कर दी थी जिसे हिन्दुओं और 
मुसलमानों ने आगे चलकर लगभग समान रूप से अपनाया। अपभश्रश काव्य 
की उपयुक्त प्रदृत्तियों का हिन्दू प्र माड्यानकों पर जो व्यापक प्रभाव पड़ा है 
उसका वर्णन आगे के अ्ध्यायों में श्रधिक विस्तार से किया जायगा । 


हे रा 


हिन्दी के प्रेमाख्यानकों का विकास 


पिछले पृष्ठों में भारतीय कथा साहित्य को विशेषताओं तथा सिद्ध और 
जैन साहित्य के साहित्यिक, नेतिक एवं सास्कृतिक पन्नों की विवेचना से यह 
स्पष्ट दो जाता है कि ल्ोकिक कहानियों में धार्मिक संकेत की प्रथा प्राचीन 
हं। संवत्‌ ७०० से १००० तक जो भी साहित्य उपलब्ध हो सका है वह जैन 
मन्दिरों श्रोर बौद्ध विह्ारों में सुरक्षित था ।/इस साहित्य से यह बात भी निविवाद 
सिद्ध होती है कि हिन्दो आख्यानक काच्यें अपप्र'श के चरित्र और “पुराण 
काव्यों के उत्तराधिकार रूप में हिन्दी का मिले |) जिन कहानियों का आधार 
जैन मुनियों ने जिया वे* ल्लोकप्रचत्षित कहानियों थीं, लेकिन समय की विनाश 
कारी गति, श्रशिक्षा और राजनैतिक उथल्न-पुथल्न के कारण मूल सामग्री श्रप्राप्त 
हो गई है। 

'अहृहमाण' ( अब्दुरइमान ) के सदेह रासक में संगहीत पद्मों के क्रम में 
हमें प्रबन्ध तत्व का आभास मिल्नता है, साथ ही ऋतु वर्णन में प्रकृति का 
उद्दौोपन रूप भी। कतिपय विद्वानों ने सदेश रासक के आधार पर इिंदी 
आख्यान काव्यों, विशेषकर प्रेमाखयानों को परम्परा को खोजने का प्रयत्न 
किया है। रासों परम्परा में सबसे विपुल्ष काय प्रंथ पृथ्वीराज रासो है। इसमें 
अपृञ्न'श के चरित, कया, पुराण आदि अनेक प्रकार-के -प्रब्ध-काव्यों-की शैली- 
का मिश्रण भी प्राप्त होता है। जिसके कारण यह “बुहतु कथा पद्धति का काव्य 
शेंगाहै। 

यदि अनेक कथाश्रों ओर आख्यानों के वाह्य आवरण को इटाकर पृथ्वीराज 
रासो को अन्‍्तर्भावना का परीक्षण करें तो वह मूत्ततः ऐसा ही प्रेमाख्यानक 
काव्य प्रतीत होगा जिसमें यत्र तत्र शौयं, पराक्रम, राजस्तुति तथा युद्ध वर्णनों 
की रक्त चढ़ा दी गई है। 'प्राकृत पंगल्नम! में प्राप्त हम्मीर रासों के फुटकर पद 

भी रासो) की 'बेलेड” परम्परा का ही समर्थन करते हैं, वही प्रोषित पतिका, 


३ 'रासो! शब्द को व्युत्पक्ति पण्डितों ने नामा प्रकार से की है। फ्रेंच विद्वान 
तासी ने उसका संथंध राजसूय शब्द से जोड़ा दे भर पं० रामचनद्र शुक्ल 
ने रसायण से । पं० विश्वनाथ प्रस्ताद्‌ मिश्र के अनुसार संस्कृत रासकः से 
इसकी उत्पत्ति है। जिस प्रकार घोटक (संस्कृत) का घोड़ा (खड़ी बोली) 
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वही सन्देश, वद्दी घटऋतु वर्णन, वही विरह वेदना, प्रिय के शौर्य की वही प्रशंसा 
सब कुछ एक बँधी हुईं ल्कीर पर चलता है। बीसलदेव रासो अपने वर्तमान 
रूप में एक ऐसी ही प्रेम कहानी है जिसमें न तो राजा की ऐतिहासिक चढ़ाइयों 
का वर्णन है और न उसके शौर्य तथा पराक्रम का ही। श्वज्ञार-रस की दृष्टि से 


' विवाह और रूठ कर विदेश जाने का ( प्रोषितपतिका के वर्णन के लिए, ) 
मनमाना वर्णन मित्रता है । 


असत्तु हिन्दो के गसो ग्रन्थों से हम आख्यानक काव्य एवं प्रेमाख्यानों. की 
परम्परा का प्रारम्भ मान सकते हैं । 
चारण-काल के अतिम चरण में 'मुन्लादाऊद' की नूरकचन्दा की कद्ानी 
मिलती है लेकिन अ्रपश्न॑श काल से अज्भार के मुक्तक छुंदों को. डिगत्न परम्परा 
दोल्ा मारू रा दूद्दा? जैसे शुद्ध प्रेमाख्यानों में विकसितुहुइ।.... 
राजस्थान को पुश्य भूमि ५ जद! डिशल «। सादत्यिक भाषा में शौर्य और 
धज्ञार-पूर्ण 'रासो निर्मित हो रहे थे वहीं प्रामगीतों में सुख-दुः्व विरइ-प्रेम आदि 
शाश्वत भावनाओं की भी अभिव्यक्ति हो रही थी । 
खेतों की मेड़ों पर, चरागाहों के हरिताम वातावरण, एवं पनघटों पर पायद्ञों 
की रनझुन की ल्य पर गाए जाने वाले ये गीत हृदय के सच्चे उद्गार के साक्धी 
हैं। इन गीतों में विरह-मिल्नन के नाना व्यापारों की मुन्दर म्पॉकी मिलती है 
जैसे एक प्रोषितपतिका अन्योक्ति पूर्ण शैली में अपने प्रेम कौ अनन्यता और 
प्रिय की कठोर हृदयता का उल्नहना देती हुई कहती है कि 'मृग 
बिना मृगी अकेली है, मग बन खंड में मगी को अकेली छोड़ गया, मृग 
घोड़ी (मनन) और घोद (अ्रवधी) हो जाता है, उसी प्रकार राखो (खड़ी) 
रासो (त्ज) और रास (अवधी)। नाप्तवर सिंह ने इसकी व्युप्पत्ति आभीर 
जाति के सामूहिक नृत्य से मानी है, उनका कहना दै “आंभीर जाति के 
सामूहिक नृत्य को सम्भव है श्रम से लास्य रास संज्ञा दे दी गईं हो । रास 
में जिस प्रकार का भेमारुयान, विरद निवेदन आदि की सरस रचनाएँ हैं 
उनका सम्बन्ध राजस्थान में भ्रमण करने वाल्दी आभीर गोप जाति से होना 
सम्भव है । इसी जाति का नृत्य भी रास है जो राधा-कृष्ण आख्यानों 
को लेकर कृष्णभक्त कवियों के काव्य का वण्य विषय बना | संदेश रासक 


में एक स्थान पर नायिका अपनी डपभा गोपाब्िका से देती है पाती 
रुआ प्राण पर धण सहिदि धुस्मति!। बाल गोपाल के लिए तथा पात्ञी' 
गोपालिका के लिए रुढ़ शब्द थे । 


“-हिन्दी के विकास में अपन्नश का योग, ए० ६८७-६८८।॥ 
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को हूँढ़ने मगी निकत्ी, सारे बन खंड को छान-छान कर हूँढ़ लिया पर वह 
; जुज्लमी मूग कहीं नहीं मिलना । हढ़ते-देंद्ते मृंगी थक गई" | ऐसे ही प्रिय 

वियोग में रोती हुईं नायिका आँसुओों को सम्बोधन करती हुईं कहती है “अरी ओ 
आँसुओं की घारा तनिक रुक जा; तनिक रुक जा ऐ, बेरिन जरा रुक जा। हमारा 
मुँह भीग गया है। अ्रगिया चू रही है, हे ऑसुओं का घार जरा दक जा । न 
वर्षा है न बादल्ल, न सावन का मह्दीना है, नदी नाले सत्र सूखे पड़े हैं, पानी का 
प्रवेश भी नहीं है फिर तू कहाँ से बह रही है । 

ऊपर तो हुईं वियोग की बात, संयोग के लिए आकुल नायिका प्रवासी पति 
को पुकार कर कहती है-- 

हे ठोल्ला, रात तारो से सजी हुईं है-ओर मेरी सेज फूल्लों से सजी है। अब 
घर चले आओ प्रियतम, ल्ताएँ बच्चों से त्लिपठ रही है अब घर चत्ते आओ 
जिसमें यह वर्षा ऋतु अच्छी तरह आनन्द से कट जाए* | 

इन ल्ोकगीतों में जहाँ एक ओर मुक्तक भावों का स्फुरण मिलता है वहाँ 
दूसरी आर पनिह्ारी गीत में प्रबन्ध तत्व का रूप भी देखने को आता है | 


१. 'मिरगे बिता मिर्गी एक लड़ी । 
भिरगो छोड़ गयो बन खंड माय मिरसी ने एक कड़ी । 
मिरगे ने हूढण मिरगी निंसरी | 
हूँढयो हृंढ़यो बन खंड छाण । 
मिररें बिना मिरगी एक लड़ी । 
मिरगो छोड़ गयो बन खंड माँय मिरगी ने एक लड़ी ।! 
“““राजस्थान के लोक गीत ।! 
२. 'झुख भीज्यो, अंगिया चुई, चुद चुईं टपको जाय । 
आंसू डारी धारा तनेयक्न डट उया जे । 
ना पिरखा, न बदली ओे, ना सावणियों मास | 
नदो नाला सूका पड़या श्रे । पाणी डारो ताय पचास । 
आंसू ढ़ारी धार तनयेक डट ज्या भे । 
३, तारा तो छाई रातड़ी जी ढोला फुलड़ा छाईं सेज्र । 
इव घर आयजा गोरो रा वालमा हो जी । 
बिरछ्छा बिलसी वेश्नढ्ी पिया, नरा बिहूसी नार । 
इव घर आयज्ञा बरसा मत मत्वी हो जी । 





“- शंनस्थान के ज्ञोक गीत 


( २६ ) 


एक पनिद्दारी पानो भरने के लिए, पनघट पर गई । अकेले उससे धड़ा सिर 
पर नहीं रखा जाता । इसी समय एक पथयिक ऊ'ट पर सवार होकर पनधट पर 
आ पहुंचा । पनिद्ारी ने उससे सहारा देने की प्राथंना की पथिक ने पनिद्दारी से' 
घड़े फेंककर साथ चजने को कहा | क्त्राणी अपमान से लाल हो उठी ओर 
' पथिक को सैकडो बातें सुनाकर धर पहुँची । बहू को क्रोध से भरी देखकर सास 
ने क्रोध का कारण पूछा । पनिहारी ने सारा हाल बताया । मां ने उत्सुकता से 
पथिक की रूपरेखा पूछी । पनिह्दारी ने बताया । माँ का हृदय प्रेम से गद्गदू हो 
उठा श्रौर उसने कहा वह्दी तो तेरा पति और मेरा पुत्र था | पनिहारी मेपत गई ॥ 

इन गीतो की रचना का समय निर्धारित करने का प्रयत्न एक भारी भूल होगी 
यह तो मनुष्य को चेतना शक्ति के साथ हीं निःख्त हुए हैं। कहने का तात्पय 
यह है कि चारण कालीन रासो-साहित्य के समानान्तर “राजस्थानी ल्लोक गीतों में 
प्रेमाख्यानों का रूप आम-गीतों और पनिह्दारी गीतों में अवस्थित था । 


चारणकात के श्रन्व ओर भक्तिकात्ञ के प्रारम्भ के साथ आख्यानक काव्यों 
की एक परम्परा सी चल्न पड़ी जिसका श्रेय सुसल्लमान कवियों को मित्ना । 
स प्रथम मुल्लादाऊद की नूरक चंदा की कहानी के बाद कुतुबन की 


मृगावती' मिल्ली जिसमें गणपति देव के राजकुमार और झँचनपुर के राजा रूप- 
मुरारि का कन्या सूगावती की प्रेम कथा का वर्णन 

मभन की मधुमालती जायसी के पूव रची गई जिसमें कनेसर नगर के राजा 
सूरजभान के पुत्र मनोहर तथा महारास नगर की राजकुमारी मधुमाद्वती की प्रेम- 
कथा वर्णित मित्रती है । तदुपरान्त मुग्वावती, ममावती, मधुमात्नती और प्रमावती 
का उल्लेख जायसी के द्वारा किया गया, ये रचनाएँ हिन्दुओं की थीं या मुसल- 
मानों को इसका पता अब तक नहीं चल सका है। 

जायसी के पद्मावत के उपरान्त उसमान कवि की “चित्रावत्ली' मिल्ली जिसमें 
नैपात्न के राजा घरनीधर के पुत्र 'छुज्ञान! तथा रूपनगर की राजकुमारी चित्रावल्ली 
की प्रेम कथा वणित मि्षती है । 
१. राजस्थान के पनिदहारी गीत--+ राजस्थानी पत्निका )। 
२, विक्रम थेंसा प्र म॒ के बारा । सपनावति कहँ गएड पतारा । 

मधू पाछ सुग्धाचति ज्ञागी । गगन पूर होइया बेरायी । 

राजकुचर कंचनपुर गयऊ ।'सगावती कह जोगी सयऊ ॥ 

साथे कुंबर खंडावत जोगू। मधुमात्षति कर कीन्द्र वियेगू । 


प्र सावति कह सुरवर साथा। उषा लागि झमिरुध वर बाँचा ॥ 
“-जायसी -«« पश्मावत । 


( रे० ) 


शेखनबी ने राजा शानदीप और रानी देवजानी की प्रेम कथा को लेकर 
शानदीप की रचना की | कासिम शाह ने हंस जवाहिर राजा हंस ओर रानी 
लवाहिर की कथा को लेकर लिखा तथा नूर मुहम्मद ने इन्द्रावती! और श्रनुराग 
बॉसुरी की रचना की | ह 


उपयुक्त सारे आख्यान सूफो परम्परा में लिखे गए हैं। किन्तु इनके अति- 
रिक्त आत्षम! का माधवानत्न काम कन्दल्ता और श्यामसनेही, गुलाम मुहम्मद 
का 'प्रेमरसात्न! सुन्दर कत्नी की सुन्दर कल्ली की कहानी” दुल्ली कुतुब्रशाद'की 
कुतुन मुशतरी, नुसरती का 'गुलशने इश्क', इज निशाती का फुलवान, निसार 
का यूसूफ जुलेखा, गवासी का “किस्सा सेफुल्न मुलूम वदी उल्वम' और तसोनुद्दोन 
का कामरूप और कल्ना किस्सा, फजिल शाह का 'प्रेमरतन! तथा रज्जन का 
गग्रेमणोवन निरंजन? मुन्ना गैजी बख्श का डषा चरित' आदि कितने स्ततंत्र 
आख्यानक काव्य मित्वते हैं। इनके अतिरिक्त अकेले कान कवि ने, रत्लावत्ी 
लैला मंजनू, नल्दमयन्ती, पुहुपवारिखा, कनकावती, छुविसागर, मोइनी, चन्द्रसेन 
राजा सील निधान की कथा, कामरानी वा पीतमदास की कथा, बलूकिया बिरददी 
की कथा, खिजर खाँ और देवत्नदे की कहानी, कामल्वा, रूपमंजरी, छीता कन- 
कावती, मधुकर मात्तवी ( बुधिसागर ) आदि अट्वारह कथाएँ क्िखी हैं जिनमें 
कुछ सूफी ढंग की है ओर कुछ शुद्ध प्रेमाख्यान हैं । 


हिन्दी साहित्य में सूफी कवियों के समानान्तर हिन्दू कवियों की प्रेमाख्यान 
चारा भी सतत प्रवाद्दित होती रही है । जिस प्रकार मुसल्लमान कवियो का कथा- 
साहित्य पौराणिक, काल्पनिक एवं लोक प्रचलित तथा ऐतिहासिक कथाओं पर 
अवल्म्पित मिल्षता है उम्मी प्रशार हिन्दुओं ने भी जायती के 
पूथं और उनके पश्चात्‌ आख्यानक काव्यों का विपुत्र साहित्य निर्मित 
किया है । 


नत्ष दमयन्ती की कथा, दक्मिणी मंगल, नल्ल दमन, नत्ष चरित्र, नत्ञ दम- 
यन्‍्ती चरित्र, नत्न दमयन्ती कथा, उषा की कथा, बेलि कृष्ण रुक्मिणी री आदि 
हिन्दुओं के रचित पोराणिक प्रेमाख्यान मित्रते हैं । 

लोक प्रचलित और कल्पना प्रसूत कहानियों में प्रेम विज्ञास, प्रेमलता कथा, 
दोल्ा मारुरा दृद्दा, कामरूप चन्द्रकन्ना की कद्दा नी, रमणसाह छुबीली भविद्दारी 
की कथा, कामरूप की कथा, मगावती की कथा, राजा चित्रठ्कु० की कथा, 


मधुमाल्रती, चन्दनमह्लय, गिरिवार्ता, बात सायणी चारणीरी, लेला मननू 
आदि आती हैं। 


( ३१ ) 


, ऐतिहासिक" कहानियों में माधवानल काम कंदल्ला ओर रूपमञ्नरी रखी 
जा सकती है किन्त समय के साथ-साथ वह पोराखिक कहानी की कोटि में 
जा पहुँची । 

इन आख्यानों की विषयानुकूत् दो कोटि-ऐ.हिक कथाएँ, और पारद्वौकिक 
कथाएँ-स्थापित की जा सकती हैं । 

ऐहट्टिक प्रेम से सम्बन्धित आख्यान, ठोल्ला मारू रा दूह्दा, सत्यवती की कथा, 
चन्द्र कुंधर री बात, रमणसाह छुत्रीली भटिहारी की कथा, राजा चित्रम्नुकुट की 
कथा, मघुमालती, चन्दनमल्लय गिरि वार्ता, बात सायणी चारणी री, माघवानत्र 
काम कदला, विरद्द वारीश, रस रतन, प्रेम विज्लास, प्रेमल्चता कथा श्रादि हैं। 

ऐहिक कहानियाँ भी दो रूपों में मित्नती हैं। पहली वे जिनमें विवाह के 
उपरान्त प्रेम का विकाध और गाहं॑स्थ्य जीवन को ऋौँको मित्रती है, जैसे सत्य- 
वती की कथा, चन्दनमल्लय गिरि वार्ता, ढोल्ा मारूरा दूह्द, बीसञ्ञदेव रासो, 
ओर दूसरी वह जिनमें विवाह के पूर्व प्रेम का स्फुरण मिल्नता है ओर नाथक के 
प्रयत्न द्वारा उद्देश्य प्राप्ति होती है--जैसे मधुमात्रती, प्र॑म विज्ञास, प्र मत्ता 
कथा, रसरतन तथा माधवानत्ञ कामकँदला के सभी रूप मिलते हैं । 

पारत्नौकिक प्र म॑ से सम्बन्धित सूफी दंग की कहानियों में पौराणिक कथाएँ, 
एव॑ कल्पना प्रसूत अथवा ल्ोकप्रचत्चित कहानियां दोनों ही मित्नती हैं। जैसे 
नत्नदमन, ( सूरदास ) उषा की कथा, ( रामदास ) नत्नदमयन्ती चरित (सेवाराम) 
नत्न चरित ” कुबर मुकुन्द सिंह ) पुहुपावती, लैला मजनू , रूपमंजरों की कथाएँ 
आती हैं 

मध्य युग की हिन्दू प्र माख्यानों की यह परम्परा संवत्‌ १००७ से प्रारम्भ 
होकर सवत्‌ १६१२ तक चलती हुईं मित्रती है। हम मृगेन्द्र के श्र म-पयोनिषि' 
को इस परंपरा का अन्तिम ग्रन्थ कह सकते हैं। वेसे जो परम्पत एक बार प्रारंभ 
हो जाती है वह श्रपनी सजीवता को खोकर भी बहुत दिनों तक उल्ला करती है। 
इसलिए प्र माख्यानों की परम्परा के कुछ ग्रथ संवत्‌ १६१२ के बाद भी खोजने 
पर मिन्न जाएँगे । फिर भी स० १००० से १६१२ के समय को हम ह्ट्न्द्‌ प्र सा 
ख्यानों का उत्कर्ष काल कह सकते हैं। इसलिए इसी काल की रचनाओं को 
प्रस्तुत निबन्ध में अध्ययन का आधार बनाया गया है | 


4. देखिए आगे माधवानल्न काम कंदला की भूमिका में ऐतिहासिक आधार, 
पृ २७२१ 


॥। कक 
हिन्दुओं के प्रेमाख्यानक 
( प्रन्थ-परिचय ) 

पिछले पृष्ठों में कहा जा चुका है कि सूफी आख्यानक काव्यों की परम्परा 
हिन्दुओं और मुसलमानों ने समान रूप से अपनायी। साथ-साथ ऐशहिक 
प्र साख्यानो के सब्नन में भी दोनों ने समान रूप से योग दियो था। अच तक 
के इतिहासकारों को हिन्दू प्र माख्यानकों की सामग्री प्राप्त नहो सकी थी 
इसलिए, उन्होंने इन पर अपना कोई मत उपस्थित नहीं फिया है। नूरमुहम्मद 
की अनुराग बांसुरी' से पणिडित रामचन्द्र शुक्व ने आख्यानक काब्यो की परम्परा 
को समाप्ति मानी है उन्हें यहाँ तक कहना पड़ा कि 'इस परम्परा में मुसलमान 
कवि ही हुए. .हैं। केवल एक हिन्दू मिल्रा है।! किन्तु समय के साथ साथ 
हिन्दुओं के काव्य भी मिले जो जायसी के पूर्व और उनके पश्चात्‌ रवे गये है | 
इस अध्याय में इन काव्यों का संक्तित ग्रैथ परिचय उपस्थित किया गया है । 
ढोला मारू रा दृह्ा (१००० से १६०८) प्रकाशित (ना० प्र० ख० काशी) 

ढोला मारू रा दुद्य ल्लोक गीतों की डिंगत्न परम्परा का विकसित रूप है। 
इसका रचना काल सं० १००० से १६०८ तक माना गया है। इसमें दोल 
तथा मालवणी एवं मारवणी के संयोग और वियोग का सुन्दर चित्रण मिलता 
है। इसकी भाषा डिगल है और सारा काव्य दूद्ा छुन्द प्रणीव है। नागरी 
प्रचारिणी काशी के द्वारा इस प्रबन्ध काव्य का सुन्दर संस्करण प्रकाशित हो 
चुका है। 
बीसलदेव रासो ( से०१२१२ ) प्रकाशित 


बोसल्देव रासो की रचना नरपति नाल्‍्ह ने सं० १२१२ में की। हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में यह रचना चीर काब्यों के अन्तर्गत मानी गई है। 
रासो नाम होने के कारण और बीसब्नदेव के दक्षिण को जीतने के लिए प्रयाण 
करने के कारण विद्वानों ने इसे रासो परम्परा के काव्यों के अन्तर्गत रक्‍्खा 
है। परन्तु हमारे विचार से इसका स्थान इिन्दू कवियों के प्र माख्यानकों के बोच 
है। भस्तुत रचना में हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों की सभी विशेषताएँ, प्राप्त 


( -हेरे ) 


होती हैं। राजमती के विरह वर्णन के लिए. ही कवि ने इसकी रचना की है | 
ऐसा प्रतीत होता है । 


सदाग्रव॒त्स सवत्तिगा ( स॑० १४०० ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 
सदयवत्स सावल्िगा की रचना राजस्थानी भाषा में श्री केशव ने सं० १४०० 
में की है। इसमें राजा महिपात्न के पुत्र सदयवत्स तथा उनके राजमंत्री सोम 
की पुत्री सावक्षिंगा की प्रेम-कथा वर्णित है। इस कथा का पश्चिमी भारत में 
बडा प्रचार था इसलिए सदयवत्स की अवस्थिति और भी प्राचीन शे सकती है? । 
अप्राप्य होने के कारण इसका परिचय नहीं दिया जा सकता | 
लक्ष्मणसेन पद्मावती की कथा ( स॑० (४१६ ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 
श्री रामकुमार वर्मा ने अपने हिन्दी साहित्य के आल्लोचनात्मक इतिहास में 
इसका उल्लेख किया है | उनके अनुसार इसकी रुचना दामों कवि के द्वारा 


हुईं | यइ एक बीर रस प्रधान आख्यानक काव्य कहा जाता है। अप्राप्य होने 
के कारण इसका परिचय नहीं दिया ना सकता। 


सत्यवती की कथा ( सं० १४५८। प्रकाशित ( हि*दुस्तानी 
पत्रिका भाग ७ पु० ८१ ) 
सत्यवती फी कथा तुलसी से लगभग ७४ वर्ष पूव यानी सं० १५५८ में 
इईश्वरदास द्वारा रची गई । इसमें इन्द्र के पुत्र ऋतुबर्न तथा चन्द्रोदय की पुन्नी 
सत्यवती को कहानी वर्णित है। यह मसनवी और पुराणों के संवादात्मक शैल्ली 
के मिन्ने-जुते रूप भे लिखी गई है। भाव और भाषा की दृष्टि से यह एक 
उत्कृष्ट रचना नहीं कही जा सकती। भाषा की दृष्टि से इसका एंतिहासिक 


महत्व है कारण कि इसमें तुलसी के पूब अवधी की भाषा का नमूना जैसा का 
तैसा मित्रता है। 


माधवानल कामकन्दला (सं० १५४८४/ प्रकाशित (गायकवाड) 
आओरियन्टल स्रिरीज भाग (<07॥) 
माघवानत्व कामकन्दल्ला की रचना गणपति ने सं० १४८४ में की। यह 





, सदयवतध्प की अवध्थिति का समय निश्चित नहीं पर संस्कृत कथानक में 
जेनाचाय्य कालक के साथ उसका सम्बन्ध जोड़ा गया है। एवं कथा में 
उप्जयनी, हरि सिद्ध माता ( देवी ) प्रतिष्तान नगर व शाज्षिवाहन राजा 


यबावन बीर, खापरा चौर श्रादि का उब्छेख हे । तदसुसार विक्रम के सम- 
काज्नीन सिद्ध होता है अतः विक्रम कथाश्रों जितनी ही इस कथा की 
प्राचीनता सममस्ती जा सकती दै--- 


“--राजश्थान भारती मांग ३ अंक १ अप्रेज्ञ १६५० अगरच॑ंद्‌ नाइटा ए० ४६१ 


( रे४ ) 


प्रबन्ध काव्य माधव के पूव जन्म से सम्बन्बित है। कवि ने इस काव्य में पह्ट- 
शनी रुद्र देवी की प्रेम कहानी का भी आयोजन किया है। आधिकारिक कथा 
में कामावती नगरी की नतेक्री कामकन्दल्ला और पुष्पावती नगरी के विज्ञ ब्राह्मण 
माधव की प्रेम कहानी प्राप्त होती है । इसकी भाषा अपश्रंश है। सम्पूर्ण रचना 
दृह्य छुन्द में प्रणीत है । 
माधवानल कामकन्दल्ाा ( सं० १६०० ) अप्रकाशित (श्री उमाशंकर 
याज्ञिक लखनऊ के संग्रह में उन्हीं के पास ) 

प्रस्तुत रचना सस्क्रृत और हिन्दी मिश्रित भाषा में प्राप्त होती है इसका 
रचयिता अज्ञात है। इसमें माधवानत्न ओर कामकन्दल्ला की प्रतिद्ध कहानी 
प्राप्त द्ोती है | 

साधवानल कासकन्दला (सं० १६१३) प्रकाशित (गायकवाड़ 

ओरियभ्टल सीरीज भाग >(] ) 

माधवानत्र कामकन्दत्ना के प्रसिद्ध प्रेमाख्यान को लेकर सं० १६१३ में 
कुशलल्लाभ ने प्रेमाख्यान की रचना की | प्रस्तुत रचना नीतिप्रधान प्रेम-काव्य 
कहा जा सहता है। इसकी भाषा सस्कृत और राजस्थानी मिश्रित है। यह कहना 
अधिक उपयुक्त होगा कि कथा का भाग प्राचोन राजस्थानी में है और नोति 
विषयक बातें सस्कृत के श्ल्लोकों में कही गई हैं । 
प्रेमविलास प्रंसलता कथा (सं० १६११) अप्रकाशित (साहित्य सम्मेत्नन 

प्रयाग ६$०८।२६० ) 

प्रेमविज्ञास और प्रेमत्ता कथा की रचना 'जतमत्न नाहरः ने सं० १६१३ 
में की। इसमें राजकुमारी ग्रेमल्नता तथा योवनपुर के राजमन्भी के पुत्र प्रेम- 
विल्लास की प्रेम कथा का वर्णन प्राप्त होता है। प्रस्तुत रचना राजस्थानी भाषा 
में एक दोहे और एक चौपाई के क्रम से प्रणीत है। यह एक वर्णानात्मक काव्य 
है बिप्तमें लोकोत्तर घटनाओं का समावेश बहुत अधिक किया गया है। भाव 
ओर कद्दानी कल्ना की दृष्टि से ।यह खंड-काव्य एक उत्कृष्ट रचना कही जा 
सकती है। 
रूपमंजरी ( सं० १६२५ के लगभग ) प्रकाशित 

प्रस्तुत रचना में निर्भयपुर के राजा घर्मघीर की कन्या रूपमंजरी की कहानी 
वरित है। इसका विवाह एक क्रूर और अयोग्य वर से हो गया था | 
अपनी सखी इन्दुमती के कहने पर इसने कृष्ण से प्रेम करना प्रारम्भ किया और 
उनकी कृपा से उन्हें प्राप्त मी कर लिया। श्री नन्‍्ददास की यह रचना उनके 
व्यक्तिगत जीवन की घटनाश्रों से संबंधित बतायी नाती है। अब तक इस 


( ३५ ) 


रचना को हिन्दी साहित्य के इतिहास में कृष्ण-काव्य की रचनाश्रों के अन्तर्गत 
भक्ति-प्रधान काव्य माना गया है। परन्तु हमारे विवेचन से प्रस्तुत रचना 
हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानेकों की श्ूला के अन्तर्गत आती है। उसको घटना 
का सविधान प्रेमाख्यानों की परम्परा के अनुकूत्न हुआ है। जिप्त प्रकार जायसी 
सुफी आदि कवियों ने ईश्वर का प्राप्त करने के लिए प्रेम के मार्ग को अपनाने 
का प्रतिपादन किया है उसी प्रकार नंददासजी ने सगुण त्रह्म ( श्री कृष्ण ) 
को पाने के ल्लिए रूप मारी का प्रतिपादन किया है। इसह्षिए. इध काव्य को 
हम रूपकात्मक प्रेम काव्य कह सकते हैं। णो हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों में 
प्राप्त होते हैं। 
उषा की कथा ( सै० १६३० ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 

श्री परशुराम ने उषा-अरनिरुद्ध की भ्रसि6 पौराखिक प्रेमगाथा को लेकर 
इसकी रचना स० १६३० में की। इसका उल्लेख भ्री रामकुमार वर्मा के इतिहास 
में हुआ है। अप्राप्य होने के कारण इसका परिचय नहीं दिया जा सकता । 
बेलि कृप्न रक्सिणी री (सं० १६३७) प्रकाशित (हिन्दुस्तानी एकेडमी) 

श्रकबर के समकालीन महाराज पृथ्वोराज ने" रुक्मिणी हरण की पौधणिक 
गाथा को लेकर इस प्रेम-काव्य की रचना सं० १६३७ में की । प्रस्तुत रचना 
अज्ञार रस से पूर्ण है। भाषा, भाव, अल्लंकार-योजना एवं छुन्द-विधान की दृष्टि 
से प्रस्तुत रचना एक उत्कृष्ट काव्य है। डिंगल भाषा का ओज और माघुर्य इस 
खंड काव्य में देखने योग्य है । इसका प्रणयन ढोहों में हुआ है । 
छिताई वार्ता (सं० १६४७) अप्रकाशित ( ल्लेखक के पास ) 

छिंताई वार्ता की रचना कविवर नारायण दास ने सं० १६४७ में की । 
इसमें टोला समुंद के राजा सुरसी अथवा सौरसी ठथा देवगिरि के राजा रामदेव 
की पुत्री छिताई की कथा प्राप्त होती है। प्रस्तुत रचना पश्मावत की तरह 
ऐतिहासिक घटनाओं पर अवल्लम्बित है । विवाह के उपरान्त छिताई का वियोग- 
वर्णन और पुनः नायक और नायिका के मित्नन की घटना प्रेमाख्यानों को परम्परा 
के श्रनुकूल मिल्ती है। छिंताई को प्राप्त करने के लिए देवांगरि पर अल्लाउदीन 
का आक्रमण इस कथा के मूल तत्वों को अग्रसर करने में सहायक हुआ हैं | 
(सकी सबसे बडी विशेषता यह है कि इस काव्य में अल्लाउद्दीन को कामुक अंकित 
करने के' उपरान्त कवि ने उप्ते सहुंदय भी अकित किया है। इस प्रकार इस 
काव्य में चरित्र-न्वित्रण का समावेश भी प्राप्त होता है। 


विन लत डीजल की व जल कल 


१--रूपकात्मक ८८: आनन्‍्याप देशिक ( एल्विगरी ) 


( ३६ ) 


रसरतन ( स॑ं० १६७४ ) अग्रकाशित ( ना० पग्र० स॑० काशी 
पद) २६४३) २५ हस्त लिखित ग्र थ ) 

रसरतन की रचना पुछुकर ने सं० १६७५ में की। इसमें चम्पावती नगरी 
के राजा विज्यपात्न की कन्या रम्मावती तथा बैरागर के राजकुमार सूरसेन (सोम) 
की प्रेम-कहानी वर्णित है। यह मसनवी शैल्ली में दोह्य चोपाई की पद्धति में 
लिखा हुआ प्रबन्ध काव्य है। भाषा, भाव, अलंकार तथा छुन्द योजनाकी दृष्टि से 
यह एक उत्कृष्ट रचना ठहरती है। इसकी दूसरी विशेषता यह है कि कवि ने 
विरह वर्णन में लक्षण ग्रन्थों का परिषाटी का भी अनुसरण किया है । 

नत्न-दसयन्ता की कथा (ख7 १३८९ ) अप्रकाशित 

7” “उत्नदमयन्ती की पौराणिक कथा को लेकर इस खण्ड-काव्य की रचना' 
कवि३- व्यास ने सं० १&८२ में की । इस काव्य में कवि का दृष्टिकोण आदशे- 
वादी है, दमयन्ती के नख-शिख वर्णुन में रहस्थात्मक संकेत मिल्नते है किन्तु 
कथा का अन्त बडा शिथित्न है। इसकी भाषा अवधी है ओर यह दोहा चोपाई 
छुन्द में प्रणीत है । 
रुक्सिणी-मंगल (जै० १७००) अपकाशित (अग्नाप्य) 

, मिहिसर्चन्द को रुक्मिणी मंगल का परिचय कुल्न श्रेष्ठ जी ने अपने निबन्ध 
में किया है। किन्तु अप्राप्प होने के कारण इसका परिचय नहीं दिया 
जा सकता | 
नल-दसन (सं० ?७१४) अप्रकाशित (सं० मं० ना०प्र० स? काशी के पास) 

नत्न-दमयन्ती के पौराणिक प्रेमाख्यान को लेकर कविवर सूरदास ने नत्त 
दमन की रचना सं० १७१४ में को | प्रस्तुत रचना सूफी भाव धारा से पूर्ण -रूपेण 
प्रभावित है यही कारण है कि कवि ने पोराणिक गाथा में अपनी सुविधानुसार 
परिवत्न कर दिए हैं। इसकी भाषा अवधी है और मपतनवोी शैज्ली में दोहा- 
चौपाई छुन्द में प्रणीत है । 


माधव और कामकन्दल्ा के प्रसिद्ध आख्यान को लेकर राजकवि केसि ने 
इसकी रचना सं० १७१७ में की | इसका शीषक नाटक है किन्तु इसमें नाटकीय 
तत्व नहीं मिल्नते। वरन दोहा, चोपाई में बद्ध यह एक वर्णनात्मक काव्य 
है । इसकी भाषा अवधी है। काव्य-सीष्टव की दृष्टि से यह उत्कृष्ट रचना नहीं, 
कही जा सकती | 
पुहुपावती (सं? १७२६) अप्रकाशित (ना० प्र० स॒० काशी ३४१९) 

वेरगर के राजकुमार श्रोर अनूप गढ़ के राजा अ्रम्बरसेन की पुत्री के काल्‍प 


( २७ ) 


निक प्रेमाख्यान को लेकर दुखहरन दास ने इस प्रमाख्यान की रचना की | 
यह प्रधन्ध-काव्य सूफियों की रहस्यवादी भावधारा से प्रभावित है। इसकी 
रचना मसनवी शैली में अवधी भाषा में हुई है। संपूर्ण रचना बीस खंडों में 
विभाजित है जिनका नामकरण वरण्य॑ विषय के अनुसार किया गया है। इस 
काव्य की विशेषता इसके विस्तृत धामिक दृष्टि कोण में है। इसके अतिरिक्त 
इसका अन्त सूफियो के वस्त्॒ या फ़ना में नहीं होता वरन्‌ हिन्दू विश्वासों के 
अनुसार अ्रवतारवाद और सगुण-भक्ति के रूप में होता है। प्रस्तुत रचना 
हिन्दुओं और मुसत्षमानों के सांस्कृतिक सामंजस्य श्रौर उसके कल्याणकारी प्रभाव 
का अच्छा उठाहइरणु उपस्थित करती है । 
माधवानल कथा ( सं? १७३७ ) प्रकाशित ( गायकवाड ओरियटल- 
सीरीज़्ञ भाग एड] ) &» 

माधव ओर कामकन्दत्वा की प्रसिद्ध प्रेम कह्नी को लेकर दामोदर कवि ने 
सं० १७३६७ में इसकी रचना की | प्रस्तुत रचना राजस्थानी भाषा में है। सर्वत्र 
दोहा छुन्द का ही प्रयोग किया ग्या है। इसमें राजा गोविन्द चन्द्र की साम्राशी 
रुद्र महादेवी को माघव पर आसक्त दिखाया गया है। अपने प्रेम की निष्फत्नता 
पर क्र द्ध होकर उन्होंने छुल्न से राजा द्वारा माधव को देश निकाला दिल्लायां है | 


४४६ री बात (सं? १७४० ) प्रकाशित ( शोध-पत्रिका भाग २- 
कक 


इस वार्ता में अमरापुरी के राजा अमरसेन के पुत्र चन्द्रकुंवर तथा एक श्रेष्ठी 
की विवाहिता स्लो के अनुचित प्रेम सबंध को लेकर हस कप्ि ने अपनी 
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प्रेम से संबंधित काव्य है। दूसरे इसमें त्लोकी ओर से प्रयत्न है पुरुष का 
प्रयत्न लेश मात्र भी ल्क्षित नहीं होता । एक कामान्ध वरणिक पत्नी की कहानी 
युइस्थी पर पड़नेवाले दूषित परिणाम का व्यंजिव करने के इसको रचना 
की गई है। इसकी भाषा राजस्थानी है। पद्म के बीच में गद्य वार्ता भी प्राप्त 
होती है । दोदे-चौपाई के अतिरिक्त इस काव्य में सोरठे, चोहटे, देशी, और 
दृद्दा छुन्द का भी प्रयोग किया है। 
नल चरित्र ( स॑ं० १७६८ ) अप्रकाशित ( ना० प्र० ख० काशी ३६६ 3 
नत्न-दमयन्ती की पोराणिक कथा को लेकर कुँवर मुकुन्द सिह ने स० 
१७१८ में इस काव्य की रचना की। यह रचना सूफी भावधारा से प्रभावित है. 


( रे८ ) 


जिसमें ब्रोकिक ओर अल्लोकिक प्रेम के अन्तर को स्पष्ट करते हुए कवि ने 
नत्न-दमयन्ती की कथा को उदाहरण रूप में उपस्थित किया है। “कल की 
फौज के द्वारा उच्चरित नारों ने सांसारिक (मोह-माया एवं ल्ौकिक आमोद- 
प्रमोद को पाप मूलक अंकित किया गया है। कथा का प्रारम्भ गशेश-वन्दना 
से होता है। इसके बाद अन्य देवी-देवताओं की स्तुति को गई है। इसकी 
भाषा अ्रवधी है । सर्वत्र दोहा-चौपाई छुन्द का प्रयोग किया है । 
विरह-वारीश ( स॑० १८०६ से १८ १५ के बीच ) प्रकाशित ( ना० ग्र० 
स० काशी से प्राप्त ) 

माधवानल कामकन्दल्ला की कहानी को लेकर बोधा कवि ने विरह- 
वारोश की रचना सं० श८ू०६ से १८१५ के बीच को है। यह कहानी पौरा- 
णिक शैल्ली में विरही और बाला के संवाद के रूप में उपस्थित की गई है। मूल 
कथा के आदि में अ्रप्सरा जयन्ती तथा लील्ञावती की प्र मकहानी को जोडकर 
कवि ने जन्मान्तर-बाद की स्थापना की है। कथा के विस्तार मे कवि को सयोग- 
वियोग की नाना दशाओं को अंकित करने का भ्रवकाश मित्र गया है। इसकी 
भाषा अ्रवधी है | श्रत्॑कार तथा छुन्द योजना की दृष्टि से यदह्द एक उत्कृष्ट काव्य है| 
नलोपाख्यान ( सं? १८१४ ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 

नल-दमयन्ती को पौराणिक कथा को लेकर मुरत्ीधर ने इसकी रचना स० 
१८१४ में की । अ्रप्राप्य होने के कारण इसका परिचय नहों दिया जा सकता । 
उषा-चरित्र ( सं० १८२१ ) अप्रकाशित ( ना० प्र० स० काशी ईई६ 

उषा चरित्र की रचना जनकुज ने स० १८३१ में की । यह रचना अवधोी में 
बारह खडी में रची गई है। इसलिए, बृत्यनुप्रास की छुआ इसमें देखने योग्य है । 
कवि ने कथावस्तु में थोड़ा परिवर्तन कर दिया है। भागवत में उषा केवल 
अनिरुद्ध का स्वप्न देखती है किन्तु इसमें दोनों एक दूसरे को स्वप्न में देखते 
हैं। इस परिवर्तन से कथानक में स्वाभाविकता आ गई है | 
सधुमालती ( सं० १८९७ )* अप्रकाशित ( ना« प्र? स० काशी ३४हँ 

भय पुर जेट 5६6 
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लीलावती के राजा चन्द्रसेन की पुत्री माल्तती ओर उसके मंत्री के पुत्र मधु- 
कर की प्र म-कह्दानी को क्षेकर चतुभुज दास कायस्थ ने इसकी रचना सें० १८३७ 
में की प्रस्तुत रचना में पशु-पक्धियों से संबबित पांच छोटी छोटी अंत्तर कथाएँ 
मित्नती हैं। जो कथावस्तु में इस प्रकार गुम्फित कर दी गई है कि अ्रत्नग 
. नहीं की जा सकतीं । यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि इन्हीं अन्तर कथाओं 

१. मिश्रवन्धु विनोद पृ० ८१७ । 4 “शिका 


( ३६ ) 


के आधार पर मूज्ञ कया आगे बढ़ती है। कवि ने इसमें जन्मान्तरवाद को 
भी पुष्टि की है। प्रस्तुत रचना में श्ज्ञार उतना मुखरित नहीं है जितना कि 
नीति और दाशनिक-पक्ष । यही कारण है कि नख-शिख वर्णन आदि अथवा 
संयोग-वियोग की अन्तदंशाएं' इस काव्य में कम प्राप्त होती हैं। इन विशेष- 
ताशों के साथ प्रिय को पाने के लिए. स्त्री की ओर से प्रयत्न की प्रधानता पाई 
जाती है। तथा आश्चर्य तत्व का संयोजन इस रचना में अन्य रचनाश्रों से 
अधिक किया गया है। 


नत्न-दमयन्ती चरित (सं० १८५३) अप्रकाशित (ना० भ्र० स० काशी ईछ) 

नत्न-दमयन्ती के पौराणिक प्रेमाखयान को लेकर कविवर सेवाराम ने इस 
काव्य की रचना की । प्रस्तुत रचना गशेश महिमा को स्थापित करने के लिए की 
गई जान पडता है। कवि ने गणेश की महिमा को दर्शाने के ल्षिए. मूल कथा में 
परिव्तन भी किये है। इस काव्य में नीति विषयक सूक्तियाँ, सती स्री के तेज 
का बणुन तथा पति-परायशता के उदाहरण बिखरे मिल्तते है ! प्रेम-काव्य होने 
पर भी श्वुज्ञार-रस के स्थान पर शान्त और करुण-रस की प्रधानता मिलती है । 
इसकी भाषा अवधी है तथा रचना दोहा-चौपाई छुन्द में प्रणीत है । 

प्रेमचन्द द्वारा १५४३ में ्िखी गई कामरूप चन्द्रकत्ञा का उल्लेख खोज 
रिपोट में हुआ है किन्तु श्रप्रा्त होने के कारण इसका परिचय नहीं दिया 
जा सकता । 

उषा-हरण ( सं० १८८६ ) प्रकाशित ( साहित्य सम्मेत्नन 
प्रयाग इ४एछे, रछए ) 

उषा-अनियद्ध की प्रेम कह्दानी जीवनलाल नागर द्वारा सं० १८८६ में रची 
गई। यह रचना श्रीमद्भागवत की कथा वस्तु के अनुकूल होते हुए भी कई स्थानों 
पर मिन्न है। कथानक में सरसता, स्वाभाविकता तथा उपादेयता ब्वाने के लिए, 
कवि ने अपनी कल्पना से नवीन घटनाओं का संयोजन | मूज्ञ कथा के बीच-बीच 
किया है। उषा को उसने पाती की पुत्री बताया है और पावेती के वरदान 
के कारण ही इस कबि के अनुसार उषा ने अनिरद्ध को स्वप्न में देखा था। 
इस परिवर्तन से काव्य में आएचय तत्व के संयोजन के साथ-साथ स्वाभाविकता 
भी ञ्रा गई है। 

इसकी भाषा अबधी है किन्तु कहीं-कहीं ब्रज का पुट भी बक्तित होता है। 
इस रचना में दोहा-चौपाई छुन्द के अ्रतिरिक्त सवैया, सारसी तथा पद्धरिका छुन्दों 
का भी प्रयोग किया गया है । 


( ४० ) 


“उषा-चरित ( सं? १८८८ ) अप्रकाशित ( ना० प्र० स्त० काशी है६5) 
उषा-चरित की रचना प्रुरक्ती दास ने स० श््ुष८ में की | प्रस्तुत रचना 
एक छोटा सा वर्णुनात्मक काव्य है। कया श्रीमद्धागवत के श्रतुसार है। इसकी 
प्रतिल्निप बड़ी अशुद्ध है तथा पानी से भींग जाने के कारण पढ़ी नहीं जाती 
इसलिए, काव्य सौन्दय आदि का मूल्याकन करना असम्भव है। इसकी भाषी 
अवधी है लेकिन बोच-बीच में खडी-बोली के चल्नते हुए शब्द मिल्नते हैं । 


जैसे - सिर, श्रक्षर, प्रातःकाल आ्रदि। छुन्द-विधान चौपाई और दोहे का ही 
प्रतीत होता है | 


उषा की कथा (सं० १८६४) अप्रकाशित (१६६३ ना० प्र० स० काशी ) 

कविवर रामदास ने उषा की कथा सं० श्८६४ में लिखी है। कवि कृष्ण मक्त 
था। इसलिये अपनी कृष्णभक्ति के प्रदर्शन के लिए उप्तने कथा में विस्तार 
किया हे ओर यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि सभी देवता आदि कृष्ण के 
उपासक हैं। हज्ये ओर विज्ये के तथा अन्य छोटे छोटे पौराणिक आख्यानों 
को कथा जे प्रारम्भ में जोडक' कवि ने कथा के विषय को अल्लौकिक एवं 
धामिक पृष्ठभूमि देने का प्रयत्न किया है। इस काव्य में लोकपत्ष और ल्लोक- 
मर्यादा का विशेष ध्यान रखा गया है। इसीलिये पाती के वरदान स्वरूप उषा- 
अनिरुद्ध के गान्धव विवाह की भूमिका तैयार की गई है। प्रस्तुत रचना में 
संगरोग-वियोग आदि तथा नखशिख वन में वही परिमाजित अभिरुचि का 
पता चत्नता है। 
रमणशाह छबीलीं भठियारी की कथा (सं० १६०४ के पूवे) अप्रकाशित 

(ना० प्र० स० काशी याज्षिक संग्रह ३६- क) 

हस रचना में रचयिता एवं ल्िपिकार का नाम नहीं मिल्षता । कथा का 
प्रारम्म भी गणेशाय नमः से होता है। इसलिये ऐसा जान पड़ता है कि यह 
किसी हिन्दू कवि की रचना है। वरण्य-विषय को दृष्टि से यह काव्य अन्य 
आख्यानों से मिन्‍न है। इसमें राजकुमार रमणशाह तथा छुत्रील्ी मठियारी की 
प्रेम कहानी मिलती हैं किस्तु आगे चलकर दो कहानियाँ समानानतर चलने 
लगती हैं जिसमें ठाकुर मानसिह की राजकुमारी विचित्र कुँवर भठियारी के प्रेम 
बन्धन से कुमार को छुड़ाने का प्रयत्न करतो है। सांस्कृतिक दृष्टि से यह कथा 
महत्वपूर्ण है। क्योंकि इसका नायक मुसममान है और उसका विवाह हिन्दू 
राजकुमारी के साथ हिन्दू रीति-रिवाज से कराया गया है। इसलिए हम यह कह 
सकते हैं कि हिन्दू और मुसल्मानों के बीच विवाह सम्बन्ध भी होने लगे थे और 
'ऐसे आरुपान-काव्य भी प्रणीत होने त्गे थे । 


है] 
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इसकी रचना गद्य-पद्य मिश्रित शैल्री में हुईं है। पद्मांशों में खड़ो बोली ओर 
त्रज-भाषा का मिश्रित रूप मित्रता है| गय वार्ता में फारसी शब्दों का प्रयोग 
लैसे फरमाना मुचारक आदि बहुतायत से पाया जाता है | 

कामरूप की कथा ( स॑० १६०४ ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 


. सं० १६०५ में इरिसेवक ने कामरूप की कया लिखी। पुस्तक श्रप्राप्य होने 
के कारण कोई परिचय 'नहीं दिया जा सकता | 


रुक्मिणी मंगल ( सं० १६०६ ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 

सं० १६०६ में कवि रामत्ात्न ने रक्मिणी मंगल की रचना की। पुस्तक 
अ्प्राप्य होने के कारण कोई परिचय नहीं दिया जा सकता । 
सृगावती ( १६०६ ) अप्रकाशित ( अप्राप्य ) 

सं० १६०६ में मेघराज्ञ प्रधान ने भगावती लिखी | पुस्तक श्रप्राप्य होने के 
कारण कोई भी परिचय नहीं दिया जा सकता । 
रुक्सिणी-परिणय ( १६०७ ) अप्रकाशित ( साहित्य सम्मेलन प्रयाग- 

ई 5 

श्री रघुराज सिह जू देव ने सं० १६०७ में रुफ़्मिणी परिणय सिखा | प्रस्तुत 
रचना में श्रीमद्धागवत की बहुत सी घटनाएँ और कथाएँ मूल कथा के पूर्व 
संयोजित की गई है इस कारण यह काव्य इतिवृत्तामक वर्णनों से पूण है। 
रुक्मिणी के विवाह और कृष्ण तथा रुफक््मिशी के सयोग-शगार में कवि की भाषा 
एवं काव्य-कलत्षा के दर्शन होते हैं। ऐसे रसात्मक स्थत्न बड़े सुन्दर और द्ृदय- 
ग्राही बन पड़े हैं। इसकी भाषा ब्रज है। दोद्गा-चोपाई छुन्द के अतिरिक्त 
सवैया, घनाक्षरी आदि छुन्दों का भी प्रयोग किया गया है। 
नल-दसयन्ती की कथा (सं० १६११ के पू्वे) अप्रकाशित ( ना० प्र० स्र० 

" काशी ३६ ) 

किसी अज्ञात कवि ने नत्न-दमयन्ती की कथा सं० १६९१ में लिखी । इसकी 
भाषा अ्रवधी है जो काफी प्रांजल है। इस रचना में दोहा ओर चोपाई का क्रम 
मित्रता है। इसके अतिरिक्त सोरठा, सबैया आदि छुन्दों का प्रयोग किया गया है। 

प्रेम-परयोनिधि ( सं० १६१२ ) अप्रकाशित (राजकीय पुस्तकालय 

रासनगर बनारस ) 

प्रेम.पयोनिधि की रचना मगेन्द्र ने स० १६१९ में को । इसमें राजकुमार 
जगत प्रभाकर और कनकपुर की राजकुमारी शशिप्रमा का प्र मास्यान मिलता 
है। इस काव्य में आश्चर्य तत्वों और छोकोत्तर घटनाश्रों का बाहुल्‍वय मिलता 
है। कवि ने दोहानचौपाई में कथा का विस्तार किया है और कवित्त-सबेया 
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आदि छुन्दों में रसात्मक स्थलों की अभिव्यंजना की है। इसकी भाषा ब्रज है। 
इस काव्य को हिन्दू कवियों के प्र माख्यानकों की अन्तिम “४ंजला कहा जा 
सकता है। 

उपयुक्त आख्यानों के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी आख्यानक प्राप्त हुए. हैं जिनके 
रचविता श्रगर ज्ञात हैं तो उनके रचना काल का पता नहों चलता । कुछ ऐसे 
मिलते हूँ जिनमें रचना-काल और रचयिता दोनों के नाम अशात हैं। ऐसे प्रम- 
काव्य नीचे अंकित किये गये हैं । 


लेला-मज ३ की कथा अग्रकाशित ( ना० प्र० सर काशी ) 

कविवर सेवाराम ने लेत्ा-मजनू की कथा लिखी । यह चार सौ पंक्तियों 
का एक छोट-सा काव्य है जिनमें लेज्ञा-मजनू' की प्रचल्षित कथा सूफियों की 
रहस्यवादी परिपाटी मे "वणित मिल्लती है। काव्य-सोष्ठच, श्रल्ंकार, छुन्द एवं 
भाषा को दृष्टि से यह काव्य उच्चकोटि का नहीं है | प्रतित्षिषकार ने बही के 
एक पन्ने पर इसे उतारा है । सम्भवतः श्रपनो रुचि के अनुकूल इस प्रतित्रिपि- 
कार ने किसी मूल्न प्रत के अरा उतार लिये द्वों। उसमें उदू तथा हिन्दी भाषा 
का मिश्रित रूप प्राप्त होता $ । 
बातसायणी चारणी रो ग्रकाशित (राजस्थान भारती भाग १ अछ्छु २-३ 

जुलाई, अक्टूबर, सन्‌ १६४६ ) 

प्रसुत रचना प्राचीन राजस्थानी कथा-साहित्य की एक टूटी हुई कड़ी है । 
इसका अन्त दुखान्त है। पूरी कथा आश्चय तत्वों से पूर्ण है, और राजस्थानी 
गद्य में प्रणीत है । 
राजा चित्र॒ञ्नुकुट ओर रानी घन्द्रकिरण की कथा अप्रकाशित (ना० प्र० 

स्न्‍र० काशी याज्िक संग्रह ६६४, के इई- ख हे ग 

राजा चित्रयुकुट ओर रानी चन्द्रकिस्ण की कथा में राजा चित्रगुकुट और 
कुमारी चन्द्रकिस्ण का प्र म वशित है। इसकी भाषा अबधी है तथा इसमें दोहा 
चौपाई छुंन्द का प्रयोग किया गया है। प्रम के साथन्‍साथ सती प्रताप की 
महिमा भी इस काव्य में देखने को मित्वती है । 

संवत्‌ १००० से १६१५ तक मिल्नने वाले प्रेमाख्यानकों का संक्तित परिचय 
इस अध्याय में उपस्थित किया गया है। श्रब तक प्राप्त विशिष्ट प्र॑यों का 
विश्लेषण एवं अध्ययन आने वाले अध्यायों में किया जायगा । 


नोट-डउपयु क्‍त ४१ प्रेमाण्यानकों में ८ अप्राप्त हैं। शेष ३३ प्रेसादयानकों 
की संक्षिप्त झालोचना आगे की गई है। 


प्रेमास्यानों पर पड़नेवाले प्रभाव 


आधुनिक-युग प्रारम्भ होने के पूर्व हिन्दी-कविता के नो प्रधान छः अंग 
थे... डिगल कवियों की वीर गाथा, निशुणियों की बानियों कृष्ण भक्त या रागा- 
नुगा भक्ति माग के साधकों के पद, राम भक्त या वैधी भक्ति मार्ग के उपासकों 
की कविता सूफी साधना से पुष्ट मुसल्लमान कवियों के तथा हिन्दू कवियों के 
प्रेमाख्यान! ( रोमास ) और र।ति काव्य, उनका आदि क्लोत अपम्रंश साहित्य में 
मित्रता है। यह पहले कट्टा जा चुका है कि अ्रपश्रश को रचनाएँ विक्रम की 
सातवीं शताब्दो से लेकर पन्द्रहवीं शताब्दी तक मिल्नती हैं और उनकी साहित्यिक 
प्रदृत्तियों का संक्तित परिचय भी पिछले पूष्ठों में दिया जा चुका है, किन्तु 
अधिकतर जैनियों के चरित काव्य, पुराणादि दसवीं शताब्दी से पन्द्रइवीं शताब्दी 
तक के ह्वी मिलत्रते हैं जो छुठीं शताब्दी से दसवीं शताब्दी तक की घर्म- 
साधना की पद्धति से प्रभावित हुए हैं, साथ ही उन्होंने अर्वाचीन साहित्य को 
भी प्रभावित किया है। 

विक्रम की छठीं शताब्दी थे लेकर पन्द्रहवीं शताब्दी तक, धार्मिक मत- 
मतान्तरों की कितनी दी घाराएँ एवं उपघाराएँ उत्तरी भारत में चल्नती रहीं। 
बिना इन मूल धाराश्रों का मूल्यांकन किए. हुएए हिन्दी की आदि कालीन 
प्रवृत्तियों और सामान्य विशेषताओं को भत्नीमॉति समझा नहीं जा सकता 
इसलिए कि साहित्य समाज का दपंण है, कोई भी साहित्यकार अपने सामाजिक 
वातावरण ओर उस समय के प्रचल्नित विश्वासों आदि को अवदेलना नहीं 
कर सकता | 

अस्तु विक्रम की छुठी से पन्द्रइवीं शताब्दी की धर्म-साचना को इम 
सुविधा के लिए छुठीं से दसवीं तक पूर्वाड और दसवीं से पन्द्रहवीं तक उत्तराद्ध 
में बाँट सकते हैं। 

पूर्वाड को तंत्र के प्रभाव और प्रचार का काल कट्दा जा सकता है। इस 


काल में 'कुमारित्र' और प्रभाकर जैसे विख्यात मीमासकों का प्राहुर्भाव शा 
जिन्होंने कर्म-मोमांसा को नवीन शक्ति के रूप में उपस्थित किया तथा शंकराचाय 
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ने अपने अद्वेतवाद का प्रचार किया इस काल के विशिष्ट अंथ पुराण, आगम, 
तंत्र और संहिताएँ हैं। किन्तु इनमें आगमों का प्रभाव विशिष्ट ल्रक्षित होता है । 
सभो आगम अपने उपाध्यदेव को परम-तल के रूप में स्वीकार करते है वे 
अपने देवता की शक्तियों में और इश्वर की इच्छा-शक्ति तथा क्रिया-शक्ति में 
विश्वास करते हैं, जगत को परमात्म तत्व का परिणाम मानते हैं माया के कोष 
कचुक की कल्पना करते हैं, प्रकृति में परमात्म तत्त्र को सममते हैं, सांख्य के 
सत्व, रज, तम, गुणों को मानते ईं, भक्ति पर घोर देते हैं, उपासना में भी सभी 
बर्णों तथा ज्ली-पुदष दोनों का अ्रधिकार मानते हैं, मन्न, बीज, यंत्र, मुद्रा, न्यास, 
भूत, प्रेत, कुंडलिनी आदि योग की साधना करते हैं। वस्तुतः जैत्ता कि 'उडरफः 
ने कहा है कि मंत्र, यंत्र न्यास, दीकछ्वा गुद आदि तत्त्व जिप्तमें हैं वही तंत्र 
शात््र है | ५ 

इसी काल्न में पांचरात्र संहिताओं का मो अम्युत्यान हुआ इन पांचरात्र 
संहिताशओ्रों में भी ज्ञान अर्थात्‌ ब्रह्म, जोब तथा जगत के पारस्परिक सबघों का 
निरूपण मिश्षता है। मोह्ष के लिए योग की साधनाभूत क्रियाओं पर जोर 
दिया गया है। साथ ही क्रिय्रा अर्थात्‌ देवात्यय का निर्माण मूर्तिध्यापना, पूजा 
आदि पर भी इनमें विचार प्रकद किए हैं और मनुष्य को धर्माचारण के लिए 
इन्हें आवश्यक बताया गया है इनमें चर्या के अन्तर्गत नित्यमैमित्तिक कृत्यों 
में मूर्तियों तथा यंत्रों की पूजा-पद्धति एवं पर्वादि के विशेष उत्सवों के ल्लिए भी 
मंत्रणा दी गई है। 

पांचरात्र मत का प्रसिद् और विशिष्ट मत चतुब्यूंह सिद्धान्त है। इस 
सिद्धान्त के अ्रनुसार वासुदेव से संकर्षण ( जीव ) संकषण से प्रदुम्न ( मन ) 
ओर प्रधुम्न से अनिरद्ध ( अहंकार ) की उत्पत्ति मानी जाती है। यहाँ यह कहना 
अनुचित न होगा कि आगे चल्नकर भीमद्वागवत में संकर्षण के स्थान पर कृष्ण 
के नाम के अ्रतिरिक्त अन्य नामों का परिवत्तन नहीं मिन्नता किन्तु मागवत में 
यह प्रतीक साकार देव शक्तियों के रूप में अमिहित किए गए हैं। अद्तु 
संह्विताशओ्ं में इमें तज्ञान, मंत्रशात्र, यंत्र शाह्न, माया योग, मंदिर निर्माण 
प्रतिष्ठा विधि, संस्कार, वर्णाश्रम धर्म और उत्सवादि इतर दस विषयों का विस्तार 
मित्रता है। इसी काल में कश्मोर में शैब-मत का विकास हुआ और 'पशुपत' 


को पूजा की प्रथा चल्ली किन्तु इन शैत्रों ने शक्ति को भाँति अ्रद्वेत पर हो विशेष 
जोर दिया था। 


कहने का तात्पय यह है कि दशवों शताब्दी तक उत्तर भारत में मंत्र, तंत्र, 
न्यास, दीक्ला, गुर, मतसिद्धि, माया और श्रद्वेत भावना पर कहाँ लोगों को 
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एक ओर विश्वास या वहीं दूसरी ओर मूर्तिपूजा, ओर साकार भक्ति पर भो 
उन्हें आत्या थी । 

पूर्वांड की समाधि के आस-पास ही भागत्रत पुराण का अभ्युदय हुआ ओर 
आमे चत्नकर पांचरात्र संहिताओं और विष्णुपुराण का आश्रय लेकर, एक और 
बैच मार्गी वैष्णव-साधना विकसित हुईं ओर दूसरी ओर रागानुगा मार्गों या आवेश 
ओर उल्लासमय मक्ति-मार्गो साधना भागवत को लेकर चल्नो। 

विक्रम की श्राठवीं शती के बाद नाह्नन्दा, विक्रमशिक्षा, ओदंवपुरी आदि 
विद्यालयों में जो बौद्ध धर्म प्रचल्चित हुआ वह नवोन ढंग का तांत्रिक ओर योग 
क्रिया मूलक धर्म था | इस नवीन तात्रिक़ मत में तोन प्रबान मतों का संघान 
पाया गया, सहजयान, बजयान और काज्न चक्रयान । 

बजयानी ल्लोग हिन्दू तात्रिकों की भांति शक्ति की,उपासना करने लगे और 
उनमें कुमारों पूजा सिद्धि का साधन बनी | 

काह्नचक्रायन पंथ वाले भूतप्रेतादि को पूजा करते थे हृतत संप्रदाय ने बुद्ध को 
भी महा प्रेत माना इन्हीं के बाद सहजयान अथवा हठयोगो छिद्धों ने अपना 
प्रचार आरंभ किया और इनका प्रमाव राजपूताने में विशेष रूप से पड़ा । 

इस उत्तराद्ध को अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना भारतवृष (में मुसल्लमानों का 
आगमन है जिनका एक संगठित मतनदइब था। इसके आपात से भारतीय जनता 
छ्ुब्ध हो उठी | इसल्रःम तलवार के जोर पर बढ़ रहा था। हिन्दू मनीषियों ने 
हिन्दूजाति को एक सूत्र में बांधने का प्रयत्ष किया, रीतिरिवाज, पव॑ श्रादि के 
ऐक्य पर जोर दिया किन्तु असफल्नता मित्री। इस्ती बीच पश्चिम से सूफियों 
की साधन-पद्धति का आगमन हुआ जिप्तमें भारतोय साधना के प्रभाव-चिह्ु 


भी थे। इनको रचनाएँ लोकप्रिय होते हुर भी हिन्दुओं के धार्मिक जीबन को 
अधिक प्रभावित न कर सकों | 


ऐसे समय में दक्षिण से वेदान्त भावित भक्ति का आगमन हुआ | डा० 
ग्रियसन के अनुसार बिजल्नी की चमक के समान अ्रचानक समस्त घार्मिक मतों 
के अधकार के ऊपर एक नई बात दिखाई दी यह भक्ति का आंदोलन था। 
इसने दो रूपों में आत्मप्रकाश किया, पौराणिक अत्रतारों को लेकर सगुण उपा- 
सना के रूप में और निमुण परब्रक्ष को लेकर निगुणोपासना के रूप में । 

वेमिन्य दवोते हुए मी प्रेम दोनों का मार्ग था, यूला ज्ञान दोनो का श्रप्रिय 
था, केवल बाह्याचार दोनों को मान्य नहीं था, आस्तरिक प्रेम निवेदन दोनों को 
अभीष्ट था, भगवान के प्रति आत्मतमपंण दोनो के प्रिय साधन थे । 

इस प्रकार हस उत्तराद्द काञ्न के अंत में पुराणों, संदिताओं और आगमों 
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की साधना पद्धप्ति प्रेम का आभ्रय लेकर हिंदुओं और मुसत्षमानों का हृदय 
अनुरक्षित करने लगी | 
हिन्दू प्रेमाख्यानों में विक्रम की छुठीं से लेकर पन्द्रहवी शत्ती तक की घम- 
साधना का स्वरूप पूर्ण रूप से परित्नक्तित होता है। 
प्रत्येक प्रेमाख्यानक के घटनाक्रम पर अगर हम दृष्टिपात करे तो इसमें ज्ञात 
होगा कि किसी छुन्दरी के प्रेम में व्याकुल प्रेमी जब कार्यसिद्धि के लिए क्रिया- 
शील होता है तब उसे नाना प्रकार की कठिनाइयों का सामना करना पडता है 
किन्तु उसके काय में सारो बाधक वस्तुएँ या तो किसी देवी-शक्ति जैसे शिव- 
पावती की कृपा से विरोह्ित हे जाती है या आधिदेबी शक्तियाँ जैसे अप्प्रा 
गन्धव, किन्नर, बेतात्न, तोता, सप, इंस आदि के द्वारा उनको अपने इष्ट की 
प्रासि होती है 
देवी-देवताश्रों की मूर्ति पृणा और उनके प्रत्यक्ष दर्शन एवं वरदान से 
कितनी ही घटनाएँ घाटित होती हैं या कथा को विकसित करने में सहायक 
, होती हैं' | उपयुक्त दोनों बाते इमें दौकिक एवं पारलौकिक दोनो प्रकार की 
प्र मगायाओ में मल्ती हैं| इसके अतिरिक्त ईश्वरोन्मुख प्रेम-व्यंजना से परि- 
व्यासक्थानकों में शुरू, दीक्षा, मन्त्र शात्ष, माया, यौगिक क्रियाएँ तथा यंत्र आदि 
की बहुद्बता मिलती है। 
राजा के द्वारा कुमारी के लिए मन्दिर निर्माण कराने की घटना३ भी किन्हीं- 
किन्‍्हीं काव्यों में मिल्नती है साथ ही प्र यसोी के द्वारा पदिल्ियाँ बुककाने की प्रथा 
में संहिताओं के तत्वशान सम्बन्धी विश्वास का पता चत्नता है। 


$, पुहुपावती में रगीली चतुभु ज देव की पूजा शिव के कद्दने पर करती दे 
ओर अपना इशष्ट लाभ करती है। माधवानल काम-कंदला में बैताल द्वारा 
विक्रमादित्य ने अस्त लाभ कर दोनों को, जीवित किया। चतुरमझुकुट की कथा 
मलदमन्ती, तथा पुहुपावती में सप, हंस और मैना के द्वारा इष्ट लाभ होता 
है। प्रेम पयोनिधि सें यक्षराज और सिन्छु-पुरुष के द्वारा बायक-नायिकाओं 

'. का समुद्व की दुघंटना के बाद सिज्ञन आदि | 

२. भेमपरयोनिधि, सत्यवत्ती की कथा, रमणशाह् छुबीली भटियारों की कथा 
रसरतन में सतान लाभ, मुति-पूजन अथवा इृश्देव के प्रत्यक्ष दर्शन और 
वरदान के कारण ही हुआ है । 

३, रुविमणों दरण सें | 

४ साथवानल कामकन्दला की गायकवाद़ू सीरीज में प्रकाशित प्रतियाँ एवं 
घुह्ुप,व्ता में अ्रधम मिक्नन के स्थल । 
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अस्त, इन आख्यानों के परिधान या यों कहा जाय कि घटना क्रम और 
इृष्ठ प्राप्ति के साधनों में हमें आगमों का मंत्र बोज, यत्र मुद्रा, सृत प्र त कुएडलिनी 
योगसाघना आदि तथा संहिताओं का तत्वशानी मंत्र शासन, माया, योग मन्दिर 
निर्माण उत्सवादि और बजुयानियों की कुमारी साधना3 एवं अल्लोकिक क्रिया- 
व्यापार मित्रते हैं, जो एक ओर कहानी में असाधारण तत्व का पुट देकर उसे 
रुचिकर एवं हृदयग्राही बना देते हैं तो दूसरी ओर उस काल के घाम्मिक विश्वासों 
का प्रतिपादन करते हैं। 

रागानुगा या कानन्‍्त-कान्ता भाव की भागवत सम्बन्धी भक्ति ने ही प्रेमा- 
ख्यानों में आन्यापदेशिक काव्यों की प्रथा चल्माई। यों तो अपभअ्र॑श-काल्न में 
जैनियों के द्वारा अन्याक्तिपूर्ण काव्यो का प्रणयन हो चुका था जैसे जीव सनः 
करण सलाप कथा, 'मयण पराजय' आदि किन्तु इन काव्यो में भोग” ( सेक्स ) 
सम्बन्धी प्रतीक या थों कहा जाय कि शंगार के स्थाईमात्र रति की सबथा शत््वता 
रइती थी | किन्तु सूफियों के द्वारा प्रतिपादित प्रम की पीर ने वजबानियों 
की कुमारी साधना के सिद्धान्त को उत्साहित किया ओर साहित्य के ज्षेत्र में 
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ईश्वरोन्मुख प्र म॒ तक ही सीमित न रही वरन्‌ इसने लौकिक प्र म काब्यों को भी 
उत्साहित किया 





१. भ्रम पयानिधि में सूरजप्रभा पूर्व उससे प्रदत्त गुटका का मंत्र बल एवं 
प्रेमबिज्ञाल प्र मल्तता कथा में जोगनी की शक्ति का चर्शन। 
२, नाभि कुण्ड वरनी को पारा । अति अथाह विधि कुण्ड सचारा । 
महा कुण्ड मह नीर गम्सीरा। तह सन परी नोकसे नहीं तीरा ॥ 
तेद्टि के सध्म चक्र एक फोरे बहुरि न नीकसे तहा गोरा ४ 
तेहि के नाल कवल दल फूला । उपजे जहाँ सकल अस धुल्ा ॥ 
कंकन नाल राखा भरो पौना। भीतर नखशिख करे सो गौना । 
“है, अधर सुधर सोईं जनि अ्रहई। पुनि जद्दि साखत्र मिर्मांसा कहई ॥ 
जघ जुगल् सोई छाव पाबे | जुगढ् सेद तेहु तिश्र अलख।वे ॥ 
न्याय साख््र में तके अद्दे जो । सरस्वती के ज्ञानहु रद सो ॥ 
सोड्स लच्छुन हैं जद्दि माही | ओषढस उडदें स जो शाही । 
दो० मत्स्य और पदुम पुरान जो सोह कर जुग आहि | 


घम शास्त्र मस्तक झहै प्रनव मोददे दे ताहदि ॥ 
( नक्ष चरित्र : कुंवर भुकुन्द सिंह + ) 
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मोगल कालीन भोगविज्ञास मय वातावरण ने इन लोकिक काव्यों में वासना- 
जनित प्रेम के अनाबत्त चित्रों में बड़ी सहायता को । इस कथन का यह तालपय॑ 
नहीं की सभी काव्यों में इस प्रकार के चित्र अंकित मित्नते हैं । ऐदहिक काव्यों में 
जहाँ तक रति-वर्णन का सम्बन्ध है, हमें यह दो रूपों में मिलती है एक सांकेतिक 
रूप में दूसरो अनाइत चित्रण के रूप में | 

सांकेतिक वर्णन में प्र मी प्र मिका एक दूसरे को पहेली बुकाते दिखाए गए 
है यहाँ यह कह देना आवश्यक होगा कि इस प्रथा में भी जहाँ एक ओर 
ज्ञोकगीतो की परम्परा का अनुसरण मिलता है वहीं दूसरी ओर भारतीय घमंशास्रो 
का सैद्धान्तिक पक्ष भी परिल्त्धित होता है। यजुबंद और यशसेनी सहिता में 
पुरोहितों के द्वारा पद्ेली बुफाने की प्रथा का वन मिल्लता है, जो अपने इश्ट 
देव को प्रसन्न करने के लिए. किया करते थे'। सभव है अपनी आराध्य देवी श्रौर 
हृदयेश्वरी प्रियतमा को प्रसन्न कर इच्छित सुख लाभ की आशा की ओर सकेत 
करने का प्रयक्ञ इस शैल्ली में मित्रता हो, साथ ही नायक की बुद्धि और उत्कष का 
प्रभाव दिखाने के लिए भी । 

अनाबृत्त चित्रणों में भी प्रश्न पूछुने की प्रथा मित्नती है 'पुहुपावती” इसका 
शब्छा उदाहरण है| जायसी आदि ने भी इस प्रथा का अनुसरण किया है। 

सूफियों में विवाइ को जीवन का एक आवश्यक अंग माना जाता हे 
इसलिए उनके काब्यों में वासनाजनित प्रेम का चित्रण करना असांस्कृतिक ओर 

वहिष्कृत नहीं समझा जाता । दूसरे उनका “वस्ल इसी का प्रतीक है। एक 


१. जो तुम कुंवर पचीसी सीखा | खेलहु चोपरि पास ही मीता ॥ 
पद्दिछ्वे नीति परा सो काहे । चौथे चीत गयाँ का मोहे ॥ 
पाँच परा सम के कर दाऊ। खट कही के पीव सप्त गनाड । 
आठ ओरनौ पुनि का कद कहतही । दूस ग्यारह बारह का अदहृही । 
तेरह चोद॒द् पंद्रह पारा । सोरह सतरद्द चीत में धारा ॥ 
अथ अठारह बिरला जा । चौसठि घर सो को पह्विचाहदे । 
सोरदह सारी औ ठीनि थपासा | इन्द्र मि्नी जगत खेक्ष परगासा ॥ 
दो० ज्ञुग नीव दे तबही भत्ता वीछुरन कठिन भ्रकेल् | 
पाके गौरी मध्य के तब जीतहु इृद्द खेल ॥ 
'पुहुपावी” 
2. “73 +86 एछछुंपए १७३७ ज़06 9780 68800 07 ६9 000480058 80 ज्ञ07, 
४06 ४१8) 8६7068 ए676 0786007479, 774660, ८ए७॥ ई077700 |क॥४- 


( ४६ 9) 


ओर सूफियों की यह प्रथा थी दूसरी ओर वज्यानियों की संध्याभाषा में वर्शित 
गुह्मयताधना ओर सहज सुख का प्रचार साधारण जनता में था ही। मोगल- 
कालीन विज्ञासमय वातावरण ने ल्ौकिक-४'गार के नझ-न्वित्रण को और सहारा 
दिया । संवत्‌ १७०० से १६०० तक की राजध्यानी औ्रौर मुगलकालीन चित्रकला 
में नम्-सोन्दर्य का चित्रण कल्ला के उत्कष॑-दृष्टि से देखा जाने लगा था। 
इसका परिचय स्नानागार में स्नान करती हुईं ब््रियों के चित्रों में मित्रता है यही 
नहीं प्र मी और प्र यसी के केलि के चित्र भी बड़े सटीक अकित किए जाने 
लगे थे! | उपयुक्त सभी बातों ने हिन्दू कवियों को रत के अनाबइत वर्णन के 
लिए, उत्साहित किया और वे यहाँ तक बढ़े कि ग़ुप्ताग' के वर्णशंन ओर रत 
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२, नाभिसो निपट जल्ञाज को ठाउ | हों अ्बत्ा केद्दि भाँति बताऊं ॥ 
मिरग खोज डपमा कित दीज ।ज्षिउ को हौ न खेर तो कीजे ॥ 


( १० ) 


विषयक रक्तद्लाव तक का चित्रण कर डाल्ा। संवत्‌ १७०० के उपरान्त 
मोगल्ञकाल्ीन चित्रकन्ला और कवियों के शब्द चित्रों में होड़-सी जान पडती 
है। दानों ने एक दूसरे को मात करने का प्रयक्ष किया, ऐसा त्क्षित होता है । 
कारण कि अकबर के समय से द्वी महाभारत आशआरादि ग्रन्थों को चित्र-बद्ध करने 
की प्रथा चल्न पडी थी। यही कारण है इस युग के श्ंगारी चित्रों और कबियों के 
शब्द-चित्रो में बडा साम्य दिखाई पड़ता है। कहीं-कहीं कदियो ने चिन्नकारो से 
अधिक सफलता प्राप्त की है। अकबर से लेकर औरगजेब तक मुस॒त्रिम और 
हिन्दू संस्कृति एक दूसरे को प्रभावित करती रही। इसलिए 'फारसी? ढंग की 
कविताओं का असर हिन्दुओं पर उसी प्रकार पड़ा जिस प्रकार मुनत्वमानों पर 
हिन्दू ससकृति का | यही नहीं हिन्दुश्रों ने फारसी साहित्य की उन्नति में भी 
योग दिया था। और कितने ही हिन्दू आख्यानो और प्-थों को फारसो में अनू- 
दित किया था | हिन्डुओों द्वारा फारसी में लिखित मसनवियां भी “भित्नती है' 
जिनमें कृष्ण चन्द्र इकत्ास, बनवारी दास बल्लो, सियालकोटो मल्न, जसबंत राओ, 
मुशी शिवराम हया, तनसुख राव शोक, आनन्दवन और टोकाराम की रचनाएँ 
प्रसिद्ध थीं। 
जोबन समुद्र सींए तिरद्द माही । स्वात बूँद रस पायस नाहों 0 
जिन्ह दत लिये स्वाति कर छुन्दा | ठिकत न अजहूँ सम्पुट मृदा ॥ 
कवल कली पै सुर न देखा । झुख बांधे निकसी तलिन्द्द रेखा ॥ 
“- नल्नद्मन' : सूरदास : 
१९ घूंघट खोलि अधर रस चाखा | सेन विश्रपार हैन राखा ॥ 
कंचुकी खोलि अकमलावों । कस्यो अ्रज्ञ उमझ्ः बढ़ाश्रो ध 
गहत हांक विरदे गहू तजा जाई पावरी पर फाड़ो धजा 0 
नोवबत बाजे ल्लागु नगारा। बोछीआ घुघुरन भा झनकारा ॥ 
मेंन भंडार जाइ डथारा। छेह कुंजी जनु खोला तारा ॥ 
दो० भरी सेज रुधिर सो विरद्द का भा संहार ! 
अर अह्ू सभ सभ भा जीत नौपतत सिंगार ॥ 





अल्रककानरीक मर न्‍मनपजनरन+लनमक. 


“पुहुपावती ” 
२. सम्राट कवि का नास पुस्तक का नाम 
अकबर भवन नल्दमनन्‍्ती की कथा | 
अकबर ओर जदाँगीर राजा मनोहर दास मसनवी $ सराव ने अपनी 
पुस्तक वया” में इनकी 


बड़ी प्रशंसा की है । 


( ५४१ ) 


इस प्रकार मोगल काह्न में महाभारत, रामायण, बैतात्न-पचोसी से लेकर 
चोक-प्रचल्षित काल्पनिक और ऐतिहासिक कथानक फारसी में रुपान्तारत किये 
जा रहे ये ! इस प्रयास के पीछे मुग्लों की हिन्दुओं को समभाने की नीति 
परित्नक्षित होती है। अकबर की धार्मिक नीति ने दोनों सम्प्रदायों को बहुत 
निकट ला दिया था | 
कहने का तात्पय यह है कि इस आपसी लेन-देन में दोनो की कृतियों में 
सांस्क्तक सामजस्य परित्त्षित होता है। 


शाहजहाँ चन्द्रभान; उपनाम चदार चमनो इप्तली तुलना 
( ब्रहममन ) अब्दुल फेज्ी के “इंश।'” से 
फारसी चिद्दानों ने की है | 
औरंगजेब शिवरास (हया) हजारी कामरुप कामलता की कथा का 
हजारी (गुरुबख्श) अनुवाद | 
हे सुखराज (सबकत) आनन्द खजानए अमीरा | 


आवंद राम (मुखलिस) . ,, 
इनके अतिरिक्त लखनऊ और बिहार में भी हिन्द छेखकों के दाम मिलते हैं। 
नबाब कवि का नाम पुम्तक का नाम 
जदहानदर शाह मधुराम, भगवानदास इशा 
(मकी धरीफ के शिष्य) 
मे का लाला मुस्तक राय रामायण मद्दाभारत का अ्रनज्वाद 


मा » दैंकीस आनन्द (थानेश्वर के ) कृष्ण चरित | 

इनके अतिरिक्त स्वतन्त्ररूप से कृपाराम खन्नी की रग्रीन बहार जिसमें 
भस्म! और 'दारा' की पुत्रो की प्र म-कहाना मिलती है, उदितचंद कायस्थ की 
किस्सए नोरोजे शाह में 'अरेबियन नाइट्स” के आधोर पर कह्दानियाँ मिल्लती 
हैं, बनवारो के “गुलज्ञारे हाह्न! में प्रबोध चन्द्रोद्य का अनुवाद है | रूप नारा- 
यन ने 'शाहे जिद्दात! लिखी जिसमें एक ही कहानी तनिक देर फेर से छः 
कद्दानियों के रूप में परिवर्तित हो जाती थी । सिंहासन बतीलखी' का श्रजुवाद 
तुभु ज दास ने अकबर के समय में, बिहारीमल्ल ने जद्दांगोीर के समय और 
कृष्णदाल वासुदेव ने ओरज्लजेब के समम में रिया था | 
>नुक्तंप ७०7णॉफरापरणता ४0 रिशडॉहए0 गाशाक्ापा 6, 3ए रे, 809. 


बेग्प्राण्बीं ०१ (86 सिक्का 0 िशडका00 80009, ४०). ए॒एाफए्‌, 
948, 2992० 22 


( *२ ) 


यदि संतुल्षित दृष्टि से देखा जाय तो इन आदख्यान-काव्यों में उपनिषद से 
अपभअ्रंश और चारण-काल तक चलत्नी जाती हुईं कथाबन्ध सम्बन्धी रढ़िगत 
परम्पराओं का श्रनुतरण ही विशेष रूप से परित्षक्षित होता है) वही राजा या 
रानो श्रथवा राजकुमार वा राजकुमारी की कहानियां, वही पशु पत्तियों, देवी-देव- 
ताओं तथा श्रप्सराओं का श्राश्वय तत्व के ल्षिए प्रयोग, वही आदशवादी या' 
कवि न्यायमय (20960 ०४४७०) दृष्टिकोण, वही प्रिय पात्र को पाने के 
लिए दुख उठाना सभी कुछ उसी प्रकार मित्रता है। केवल्ल युग को सास्कृ- 
तिक भाव-भूमि के संयोग से उनमें उस समय की घामिक और सांस्कृतिक 
प्रवृत्तियों का रंग कुछ गहरा निबर उठता है, थही कारण है कि हिन्दू प्रेमा- 
ख्यानों में सम्बतू १००५ से लेकर १६०० तक की भक्तिकात्वीन और रोति- 
कालीन दोनों प्रबृत्तियों के दशन होते हैं। 

छुन्दविधान के क्षेत्र में हिन्दू प्रेमाख्यानों को अपभ्रश की देन पुष्कल्न है । 
बहुतावत से मात्रिक छुन्दों का प्रच्नन सबसे पहले अपभश्रंश ने किया जो 
हिन्दी काव्यसंगीत का आधार भूत तत्व बना। सस्कृत काव्य का सगीत 
वर्णो' और गयो के आरोह अवबरोह की यांजना पर आधारित था जिसे ल्लोककण्ठः 
ने सरल किया और मात्रिह आधार पर तुकान्तों के नाद सौन्दर्य पर उसका 
विकास किया | दोहा इस तरह का पहला छुन्द है। जित प्रकार 'श्रनुष्ठुप' 
संस्कृत का और गाथा प्राकृत का प्रतीक है उसी प्रकार दोहा अपम्नंश का | 
विकास-क्रम की दृष्टि से दोहा गाथा का ही विकसित रूप है। यह ध्यान 
देने की बात है कि दोहा भी गाथा की तरह विषम चरणों वाला छुन्द है। 

दोहा के बाद हिन्दी के प्रभन्‍्ध काव्यों में जो छुन्द्‌ सर्वाधिक प्रचलित 
रहा वह चौपाई है। अ्पश्रंश में इस प्रकार का अबिल्ला छु्द प्राप्त द्वोता है। 
वह चोपाई की तरह सोह्नह मात्राश्रों का होते हुए भी अ्रन्त में दो गुरु की 
अपेक्षा दो लघु का प्रयोग करता है । 

हिन्दी में चोपाई-दोहा के बाद रोज्ञा-छुपय अ्रधिक प्रयुक्त हुआ। रोबा 
छुन्द सभी रसों के उपयुक्त समक्का जाता था, शायद इतध्ीलिए इसका दूसरा नाम 
काव्य भी मित्रता है। अपश्रंश में यह 'काव्यः के नाम से मिल्लता है । अपमभ्रंश 
में 'उन्लात्षा' का प्रयोग सदैव रोत्ा छुन्द के बाद तो नहीं हुआ है परन्तु 'घता” 
के रूप में यह अवश्य आया है। इनके अतिरिक्त सोलह मात्रा का पंज्कथिका 
छुन्द बहु प्रयुक्त रहा है। श्रडिल्ला से इसमें यह विशेषता है कि इसमें आठ 
मान्राओं पर यति के पूर्व दो लबु आते हैं और श्रत्त में गुर लघु । अपशभ्रृंश 


( +३ 9 


में घता? नाम से इकतीस मात्रा का एक छुन्द प्रयुक्त है | 
!  अपअंश चरितकाब्यों में अडिज्ला, रहा, पैड्कटिका छुन्द प्रयुक्त हुए हैं। 
इन छुन्दों की कुछ पंक्तियोँ रखकर एक घता जोडकर एक कड़वक पूरा होता 
है-कभी-कभी कडवक के प्रारम्भ में देला, दुबई, वस्तु आदि छुन्द भी प्रयुक्त 
होते हैं । 

हिन्दू प्रेमाख्यानों में उपरोक्त छुन्दों का बाहुल्य मिक्षता है और उनका 
क्रम भी लगभग चरित काव्यों के आधार पर ह्दी मिलता है। इमारे कहने का 
तात्पय यह नहीं कि इनके अ्रतिरिक्त हिन्दी के अन्य छुन्द मिलते ह्वी नहीं ! हिन्दी 
के महत्वपूण छ,न्‍द सवैया, धनाकुरी, कवित्त आदि का प्रयोग तो सम्बत्‌ १८०० 
के उपरान्त बहुत अधिक मिलता है पर कहने का मतत्लब यह है कि अपश्रंश 
काव्य के भाव ओर छुदों ने एक ऐसी पीठिका तैयार कर दी थी कि हिन्दी काव्य 
अपने विकास के ल्विए स्वतंत्र मार्ग निकात्न सके । 

यहाँ श्र॒ल्ंकार योंजना के विषय में भी एक बात कह देना आवश्यक है वह 
यह कि जहाँ हिन्दू कवियों ने श्रप्रस्तुत योजना के ल्विएः सामग्री भारतवष से ली 
है वहीं फारसी के प्रभाव के कारण प्रेम-प्रसंग में उन्होंने रक्त मांस आदि का 
जुगुप्सा मूक वर्शन भी किया है? । 

शैज्ञी के ज्षेत्र में भी उन्होंने ममनवो शैली को किसी-किसी काव्य में अप- 
नाया है--ऐसे काव्य अ्रधिकतर सूफी 'प्रेमाख्यानों' की परम्परा से प्रभावित हैं। 
उन्द, शैत्नी तथा घार्मिक मतान्तरों के प्रभाव के श्रतिरिक्त इन काव्यों में परम्परागद 
साहित्यिक रुढ़ि का अनुसरण भी मिल्नता है जैसे मंगल्लाचरण के उपरान्त कवि- 
परिचय, शाहेवक्त का बन्दना ( मसनवी शैल्ली के काव्य में ) नगर, वाठिका और 


१, हिन्दी के विकास में अ्रपत्र श का योग 
नामवर सिंदद ए० २०२-२०३। 
२ अपभ्र श के चरित काव्य--- 
रामसिंह तोमर विश्वभारती खण्ड ५ झछ्ू २ अपर ल, जून १६४६ | 
३, सूरज कान्ति भ्ुज कवल हथौरे । राते जौ रहुर जो बोरे । 
उचा नगर बन सुठ रदहर झुचाते। बैरिन रहर पियत न अधाते । 
< अ्रथवा ' 
जो जिऊ काढ़ हाथ पर लेई, सो तित हाथन दिस्ट करेईं। 
पहरे वाहु टाप्न सलोने; डोल्त बांह दोलइ कत लोने | 
'नलदमन” 
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महत्व का वर्णन, नखशिख, प्रेमिका की विरह व्यंजना में परम्परागत उपमसान 
और उत्पेत्ञाएँ एवं श्रवस्थाएँ, युद्ध में पुरुष के शोय और पराक्रम का चित्रण, 
कथा का सुखान्त होना और अन्त में रचना का महात्म बणन तथा आध्यात्मिक 
सकेत ! 

अस्तु, हिन्दू प्रेमाख्यानों ने महाभारत उपनिषद्‌ तथा जैनियो के चरित-काब्यों 
ओर लोक-गीतो में प्रचलित कथावन्घ की परम्परा को ज्यो का त्यों अपनाया जिंनमें 
किसी राजा, रानी अथवा विज्ञ ब्राह्मण की कया वर्णित होती हे ओर प्रियपात्र 
को पाने की कठिनाइयों का वर्णन किया जाता है। इन आख्यानों में प्रेम का 
प्रारम्भ भी गुण-अवण, चित्र दशन, प्रत्यक्ष दशन एवं स्वप्न-दशन से होता है 
तथा इन्हीं कथाओ्रों की तरह आश्चय तत्व के संयोजन में पशु-पत्तियों, गन्घव 

नरों एवं अ्प्सराज्यों तथा शिव या पावती का सहारा लिया है । 

इसी कथा के सगठन में हमें संहिताओं, आगमों एवं पंचरात्र तत्र तथा बौद्धों 
के अनेक मत-मतान्तरों और विश्वास के दशन भोौ मंत्र, तंत्र, यत्र यौगिक किया 
आदि के रूप में होते हैं। शाक्तो तथा सूफियों ओऔर' वज्यानियों का प्रभाव 
उनके प्रेम के भोग तत्व ( सेक्स ) में लक्षित होता है, थो मोगलकालीन भोग- 
वि्ञास के वातावरण के प्रभाव से अमर्थादित हो गया है । उपनिषदों के पुनजन्म 
वाद की योजना उन्होंने पूर्वापर प्रेम के वन में अपनाई है । 

छुन्द योजना में हमें अपभ्रंश के चरित काब्यों का प्रभाव परित्रक्तित होता 
है और अलंकारों के क्षेत्र में जहाँ उपमा आदि में भारतीय वस्तु या दृश्य का 
विधान हुआ है वहाँ साथ ही साथ फारसी के श्रप्रस्तुत विधान को सामग्री एवं 
शैल्ञी का भी समावेश है। 
शैली के च्षेत्र में उन्होंने पुराणों की प्रश्नोत्तर शैली, जातकों की पशु-पत्तियों 

के वार्ताल्ञाप की शैज्ञी, कथाकारों की वर्शनात्मक शैल्वी एवं मुसलमानों की 

मसनवी शैल्ली को अपनाया है। जो सामाजिक और ऐदतिद्ापिक दृष्टि से बहुत 
महत्वपूर्ण है। इन आख्यानों को हमारी जातीयता के विकास का एक महत्वपूर्ण 
अंग कहना असंगत न होगा । 


प्रेम-व्यंजना 


४“प्रैम वह मानसिक 'क्रया है जिसका ध्येय आनन्द है। अन्तरायों के कारण 

“(रत व्यापार में लितना ही अधिक विधष्न पड़ता है कामबासना और भी परि- 
मा्जित हो उतना ही प्रेम का प्रखर रूप घारण करती है। इसी परिमार्जन के 
प्रसाद से (रति? को प्रेम की पदवी दी गईं है। नर-नारी इसी शक्ति के वश 
आजन्दमय विवाह-बन्धन में आबद्ध दोते हैं, यही उन मधुर प्रभावों की सत्ता और 
उद्गम का कारण है, जिनसे पवित्र से पविन्न, उच्च से उद् ओर निःस्वार्थ से 
निःस्वार्थ भावनाओं और कर्मों को बत्न श्रोर स्थिति प्राप्त होती है, इन मधुर 
प्रभावों द्वारा सम्पूणंतया आदर्श प्रकृतियों में सुधार तथा उच्चता सम्पादित होती 
है, जिस मनुष्यता का लक्ष्य प्रत्येक उच्च पवित्न प्रेरणा से है वह मनुष्यता इन्हीं 
मधुर प्रभावों के हृढ़ बन्धनों द्वारा जकड़ी रहती है। 

सूजन की अह्वादमयी प्रेरणा केवल मनुष्य तक ही सीमित नहीं, बरन जड 
ओर अन्य चेतन प्रकृति में मो उसके दशन होते हैं। इसी प्रेग्णा से जाग्रत 
होकर ओरीष्म की प्रखर किरणों से तप्त भूमि दूर ज्षितिन में बादलों के शीतत्न स्पश 
से सोधी उसास लेकर ल्इलनहाय उठती है, फूल अपने सौन्दर्य और सुगन्ध को 
प्रकठ करते हैं, पक्षीगण अपने चमकोल्ले पर धारण करते है, किल्ली की फकार 
ओर कोयल की कूक अपने साथी के आह्वान के अतिरिक्त कुछ नहीं है। 

मनुष्य की वर्ण प्रियता, उसकी कल्ला और संगीत के सोन्दर्य और मधुरता 
पर प्रेम, कविता में ब्ालित्य के प्रति अनुराग, नयनामिराम चित्रों का भत्ना खगना 
यह सच ईश्वर दत्त उसो प्रेम के कारण है। 

अस्तु प्रेम 'विधेयात्मक सहानुभूतिमय ओर सत्य है? । यह सबसे अधिक 
व्यापक स्थायी उपयोगी है। इसमें स्वार्थ का अभाव संपूर्ण आत्म त्याग और 
तनन्‍्मयता की पराकाष्ठा है । इन्हीं कारणों से ंगार-रस की रखों का राजा कहा 
जाता है। यही कारण है कि नो रसों में सबसे अधिक वर्णन श्षगार रस का पाया 
जाता है। संसार के साहित्य में » गारमयी कविता का प्राधान्य है। <डंगार रत 
का स्थायोभाव प्रेम है। यही कारण है कि श्गार रस की कविता में वेवाहिक 
सम्बन्ध की ओर संकेत या उसका वन रहता है । 


हिन्दी काव्य को लिन भिन्न-मिन्न परिस्थितियों से होकर चल्लना पड़ा है 
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उनका प्रभाव भी उस पर पूरा-पूरा पढ़ता रहा है ओर उसकी प्रेम-व्यंजना भो 
बदलती रही है। वीर-गाथा काल में जो प्रेम की व्यज्नना हुईं वह यद्यपि गोण 
रूप में आती थीं तथापि वह किसी बीर गाथा को अग्रसर करने में प्रमुख होती 
थी | कहने का तात्पय यह है कि उस समय के कवियो ने प्रेम को सामान्य रति 
भाव के रूप में किया है अतएत्र वीर गाथा-काल्न की प्रेम व्यञ्ञना में कोई 
अल्ोकिकता नहीं है। 


प्रेम की अल्ौकिकता का आरम्म भक्ति से होता है। मध्य युग में “प्रेम 
साधना? की लहर सम्पूण भारत को छ्लावित करने लगी थी। दक्षिण भारत में 
आइ्यारों, बगात् में बाउल्लों के गीत प्रेम की रहस्यमयी अभिव्यश्ञना कर रहे ये। 
सोलहवीं शती के आस पास उचरी भारत में सूफी सन्‍्तों ने प्रेम की पीर का 
शअल्लख जगाना प्रारम्य किया तो दूसरी ओर “सहजिया वेष्णवों” की आह्वादमय 
प्रेमानुभूति बयदेव के “गोत गोविन्द” और विद्यापति की “पदावल्ी” से होती हुई 
क्ष्ण भक्तों की वीणा की मधुर भंकार में फूड पडी | इस प्रकार हिन्दी काव्य के 
इस थुग में “काम” ने भी दो रूप घारण कर लिए जिसमें एक तो वेष्णुव अथवा 
नागर रूप है दूसरा सूफी अथवा रहस्यमय रूप। इसी को हम चाहें तो यों भी 
कह सकते है कि एक परोक्ष रूप है तो दूसरा प्रच्छुत्न रूप । परोक्ष रूप से इमारा 
तात्पय यह है कि “भागवतो” ने जो राधा कृष्ण की ल्ीत्ा को लिया वह 
उनके लिए परोक्ष प्रेम ही था। उस प्र म को वे लोग ठीक ठीक उसी रूप में 
नहीं देख पाते थे जिस रूप में किसी नायक-नायिका के रूप हम प्रतिदिन प्रत्यक्ष 
देखते हं। उनकी इस प्रम-व्यज्ञना में अलौकिकता इस बात सें है कि इसके 
नायक नायिका अश्रल्लोकिक हैं। राधा कृष्ण की प्रम व्यक्षना में अल्लोकिकता' 
दिखाने के लिए. “रति” व्यापार को अल्लोकिक बनाने की आवश्यकता 
नहीं पड़ी उन लोगों ने श्रत्नौकिक व्यक्तियों को ही ल्ौकिक प्रेम में तीन 
दिखाया और इस बात की ञ्राशा की कि इस प्रेम ही के गुण-गान से उनको 
गति हो जाएगी ओर राधा कृष्ण के प्रसाद से वे तर जाएँगे। कृष्ण श्रौर 
राघा से सम्बन्धित प्रेम व्यक्षना में यदि राधा और कृष्ण का नाम हटा कर किसी 
अन्य नायक-नायिका का नाम रख दिया जाए तो यह प्रेम शुद्ध छोौकिक प्रेम ही 
कहा जा सकता है । 

राघा कष्ण की प्रेम व्यक्षना यहों तक तो सीधी रही है किन्तु यह एक 
दूसरे क्षेत्र में जाकर वह कुछ गुह्य हो जाती दै। इस गुद्मता में राघा कृष्ण व्यक्ति 
नहीं प्रतीक के रूप में आ जाते हैं। कृष्ण तो राम का रूप भारण कर लेते हैं 
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और राधा व्यक्ति विशेष भ्रथवा साधक का । कबीर श्रादि निगुण सन्तों ने प्रेम 
की व्यज्ञना इसी शुद्य रूप में की है। इस प्रेम-पद्धति में प्रिय ओर प्रिया का 
सम्मित्नन किसी भूमि में नहीं किन्तु सहरदल्त कमत्न में होता है। इस प्रेम 
व्यक्षना में “सती” और “'सूरमा” प्रतीक के रूप में हमारे सामने आते हैं जिन- 
में प्रेम का महत्व इसी में अधिक व्यक्त होता है कि वे प्रेम-पथ पर बड़ी दृढ़ता 
के साथ अग्रसर होते हैं और उसी की प्राप्ति में अपने को मिद्य देते हैं। यह 
प्रेम सामान्य भूमि से श्रल्ग पड जाता है श्रौर विषयवासना की ओर से इठा 
कर एक शुद्ध और शुष्क साधक बना देता है। इस प्रेमव्यक्षना में तल्ल्लीनता, 
तन्‍्मयता और रस की सच्ची अनुभूति तो नहीं होती, वरन्‌ वह गुल्य ओर प्रतीक 
पर आश्रित है। 


हिन्दी में प्रेम्॒यजना का एक और भी रूप मित्रता है वह है दूफी 
सम्प्रदाय की प्रमव्यज्ञना । यह व्यज्ञना किसी सामान्य नायक-नाथिका के रूप 
में की जाती है। प्रसद्ध तो सामान्य प्रेम का ही रहता है, करित्तु बीच-बीच में 
रहस्य के कुछ ऐसे सकेत किए जाते है जिससे इमारे हृदय में भी इसी के प्रति 
प्रेम का उदय होता है ओर हम भी अपने आपको एक विरही के रूप में पाते 
हैं। यह मी एक प्रकार से परोक्ष अथवा गुद्षय प्रेमव्यक्षना ही हुईं। इस 
प्रेमव्यक्षना में विशेषता यह रहती है कि इसमें लौकिक और अ्रल्नौकिक दोनों 
एक साथ चत्षते हैं। दोनों ही इष्ट होते हैं। एक को इय कर दूसरे को 
स्थित नहीं किया जाता , दोनों की स्थापना होती है और दोनों अपने-अपने 
स्थान पर अपना महत्व दिखाते हैं। इस प्रकार जिन सूफी कवियों ने किसी कथा 
की लेकर रचना की है उन्होंने प्रस्तुत कथा में अ्रप्रस्तुत की ओर सकेत किया दे | 
उसमें इस अल्लोकिक प्रेम की व्यक्षना पात्रों के द्वारा हुई है। 

भक्तिकालीन प्रेमव्यज्ञना का यह रूप रीतिकात्न में पहुँच कर तत्कालीन 
भोगवित्ञास के वातावरण और फारसी संस्कृत ओर साहित्य की » गारिकता के 
सन्निविश से आकाश से पृथ्वी पर उतर आया | इस युग में आध्यात्मिकता का 
प्रकाश विलुप्त हो चत्ना था हिन्दुओं की आ्िक स्थिति भी शोचनीय हो चच्नी 
थी, आन्तरिक (आध्यात्मिक) अभिव्यक्ति का ही । उसकी समस्त प्रदूृत्तियाँ घर की 
चहारदीवारी में ही सीमित रह गई' । राजाश्रों के रनिवास भें केल्लि और विज्ञास 
को सरिता दोनो कूल्ों को तोड़ कर बहने लगी, निदान विज्ञास के केन्द्र बिन्दु 
“नारी” के पद प्रज्ञालन को ही कवियों ने अभीडश समका। कामबृत्ति की 
अभिव्यक्ति पूर्ण स्वच्छुन्दता के साथ होने लगी। अतणएव रीतिकाव्य की श्क्ञा- 
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रिकता और प्र मव्यञ्ञना में गोपन अथवा दमन की प्रवृत्ति नहीं मिल्ती । उसमे 
स्वीकृत रूप से शरीर सुख की साधना है, जिसमें न आध्यात्मिकता का आरोप है 
न वासना के उन्नयन अथवा प्रेम को अतीन्द्रिय रूप देने का अनुचित प्रयत्न 
ही। रीतिकाव्य की प्रेम व्यज्ञना मे भी प्रेम की एक-निष्ठता न होकर विल्ञास की 
रसिकता ही प्रायः मित्वती है ।” उसमें भी सूछम श्रान्तरिकता “को अपेक्षा स्थूल् 
शारीरिकता का प्राघान्य है इस प्रेम व्यज्ञना में दूसरी बात यह शातव्य है कि 
इसका स्वरूप प्रायः सर्वत्र ही गाहस्थिक है। इसका कारण यह है कि रौतिकाव्य 
मारतीय आज्ञार परम्परा का दी स्वाभाविक विकास है। उस पर बाह्य प्रभाव 
बहुत कुछ पड़ा जरूर लेकिन उसके मूत्न तत्व सवंदा भारतीय द्वी रहे । “भारतीय 
श्वक्षार परम्परा का इतिहास साक्षी है कि वह पूर्वानुराग, संयोग, प्रवास, करुणा, 
विप्रत्न॑ंभ सभी दशाओं में अपने गाह॑स्थ्य तत्व को बनाए रद्दे इसी परम्परा म होने 
के कारण रोति कविता का शश्जार, दरबारी प्रभाव में रहते हुए भी अपना सहज 
स्वरूप बनाए रहा | उसमें नागरिकता तो आईं परन्तु दरबारी वेश्या-विज्ञास 
अथवा बाजारू हुस्नपरस्ती की बू नहीं श्राई' । परकीया की भ्राप्ति यहाँ दूती दासी 
आदि की सहायता से स्वंथा घरेलू रीति से ही होती है | 

इस प्रकार इम देखते हैं कि हिन्दी काव्य में प्र म की व्यक्षना वीरगाया- 
काह्न में सामान्य रत भाव में मित्रती है, यह रति भाव भक्ति-काल्न में एक 
ओर राधा और कृष्ण के अल्लौकिक धम्पक से अलौकिकता की शओर संकेत 
करता हुआ भी ल्ौकिक स्तर से ऊँचा नहीं उठता तो दूसरी ओर निगुंणियों 
सन्‍्तों और सफियों की साधना पद्धति में गुझ और रहस्यमय बन जाता है। इत्त 
प्र मव्यज्जना में मानसिक-पक्ष प्रधान है और कौकिक गौण, किन्तु रीतिकात्न 


की प्र मव्यज्जना शुद्ध कामबूतचि के उन्नयन ओर शारीरिक सुख का प्रकाशन 
करती दिखाई पड़ती है । 


इसके अ्रतिरिक्त प्रबन्धों! में दास्पत्य प्रेम का आविर्भाव वर्णन करने की 
साधारणतः पॉच प्रकार की प्रणात्रियाँ प्रचल्नित थीं। पहली वह जिसमें विवाह 
हो बाने के उपरान्त प्रेम का स्फुरण और चरम उत्क्ष जीवन की विकट 
परिस्थितियों में दिखाई पड़ता है ।' दूसरी वह जिसमें विवाह के पूर्व नायक- 
नायिका संसार के क्षेत्र में घूमते हुए. कहीं उपबन, नदी-तठ, वीथी, वाटिका 
इत्यादि में एक दूसरे को देख कर मोहित हो जाते हैं, फिर नाथक की ओर से 
नायिका को पाने का प्रयत्न होता है। इसी प्रयत्नावस्था में ही संयोग-वियोग 








१, रीति काव्य की भूमिका 
डा० नरेन्द्र ए४्ठ १७४। 
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आदि का सल्निविश कर कवि दोनों के विवाह पर कथा की समाप्ति कर देता है। 
तीसरी वह जिसमें राजाओं के श्रैत:पुर में, उद्यान आदि के भीतर भोग-विज्लास 
या रंग-रहस्य के रूप में प्रेम अंकित किया जाता है। ऐसी प्रंम-पद्धति में 
सपत्तियों के ठेष, कलह, विदुषक आदि के हास-परिहास और राजाओं की 
'स्त्रेणता के दृश्य अधिक मित्रते हैं। चोथे प्रकार के प्रेम में उसका स्फुरण 
गुण-अवण चित्र-दशन स्वप्न-दशन आदि से होता है और नायक के प्रयत्न से | 
दोनों के मित्नने के बाद अन्त विवाइ में होता है। पाँचवें प्रकार का प्रम किसी 
अप्सरा या गणिका से होता है किन्तु ऐसे प्रम में स्थायित्व नहीं मित्नता संयोग 
के उपरान्त इस प्रकार की प्रेमपद्धति में कथा का अन्त वियोग में ही होता 
है। अप्सराशरों के प्र म-सम्बन्ध की कहानियाँ पुराणों में अधिकतर मिल्लती 
ईं जैसे उवशी श्रौर पुरुरवा आदि के आख्यान | 
हिन्दू कवियों के प्र माख्यान को इस श्रकार पांच प्रकार की प्रेम पद्धति 
ओर वीरगाथा कालीन भक्ति एवं रीतिकालीन प्रेम-व्यंजना, परम्परा के रूप में 
प्रा्त हुईं थी । 
इन कवियों ने तीसरी प्रकार की प्रम-पद्धति श्रर्थात्‌ भिसमें राजाश्रों के 
अन्त)पुर के विज्लासी वातावरण का ही वर्णन रहता है ( को छोड़ कर ) अन्य 
चारो प्रकार की पद्धतियों को दाम्पत्य प्रम के आविर्भाव के वर्णन के लिए 
अपनाया है। सत्यवती की कथा?, 'छिताई वार्ता', चन्दन मत्नय गिरि वार्ता 
दोत्ा मारू रा दृद्दा' में प्रेम विवाइ के बाद प्रस्‍्कुटित होता है। 'माधवानत् 
कामकन्दल्ला' में अप्सरा और गणिका के प्रति प्रम का उत्कष दिखाया गया है । 
'नत्न दमयन्ती” में और “उषा अ्रनिदद्ध/ की कथाओं में प्रेम का स्कुरण गुण-अभ्रवण 
चित्र-दशन एवं स्वप्न-दशन से होता है। 'पुहुपावती', 'मधुमाल्नती', प्रेम-विज्ञास', 
प्रेमल्षता कथा” में प्रेम का प्रारम्भ उपवन वाटिका या चटसार में नायक-नायिका 
के प्रत्यक्ष दशन से होता है। रही विवाह के पूर्व प्रेम की बात वह ढोल मारू रा 
दूद्दा', “सत्ययती कथा? और “चन्दन मल्नय गिरि वार्ता” को छोड़ कर सबमें अवाध 
रूप से पाई जाती है। 
जहां तक इन प्रमाख्यानों में प्रेम के स्वरूप की रूपरेखा निखरी है वह 
प्रधानत: शारीरिक पक्ष-प्रधान है, चुम्बन, आलिगन तथा रतें के अनाइंत्त 
वर्णुनों की प्रधामता ल्क्षित होती है, कारण कि यह काव्य वेष्णवों की रागानुगा 
भक्ति, वज॒यानियों की कुमारी-साधना, रीतिकाल्लीन कवियों के नायिका भेद ओर 
मोगलकाल्ीन भोग-विज्ञास के वातावरण से विशेष रूप में प्रभावित हुए । इनका 
प्रशयन अधिकतर “रीतिकात्” के बीच में हुआ है अस्त समय की ल्लोकदचि 
धू 
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और तत्काल्लीन काव्यरूढ़ियों का प्रभाव इन पर पड़ना आवश्यक था। दूसरी 
बात यह है कि इन काव्यों के नायक और नायिका साधारणत: कल्पित या 
इतिहास ओर ल्लोक प्रसिद्ध पात्र हैं जिनके ऐटिक जीवन में प्र म सम्बन्धी आने 
बाली कठिनाइयों के वर्शन के साथ-साथ लक्ष्य प्राप्ति के उपरान्त दाम्पत्य सुख के 
ख्ाभ का चित्रण ही इनका वर्य विषय था। यह प्रेम की अल्लोकिकता ओर. 
परोक्ष-सत्ता की प्रेम द्वारा रहस्यमय अनुभूति का प्रतिपादन करने नहीं, बैठे थे । 
चरन्‌ सांसारिक प्रेम को शुद्धि, आनन्दमयी अनुभूति के आगे वे जपन्तप को 
भी कोई महत्व प्रदान नहीं करते । 

बनी को द्रस कुच सम्भु परस, 

जहां साधुरी सो अधर रस पीजिए। 

आनंद सर्गन हूजे मिठे दुख दाह सब, 

कटपलता स्री उर लाइ जसख लीजिए। 

“पुहुकर” बिलीके मुख पायो है असर पद, 

लागेना पत्नक घारी चाहि चित्त दीजिए | 

भेटिए मुक्त हार, कंचुकी मुक्त भई, 

ऐसी प्रमुद्ता को तजि कौन तप कीजिए । 

“रसरतन”! 
इसी प्रकार “बोधा” अमरता ओर “अमृत” को तरुणी की तरंगों में ही 

“निहित देखते हैं । 

कोइ कह्यो अमृत कवित्तन के निवेदन में, 

कविन बतायो प्रेम गान में लसतु हे । 

प्रेम गान, अमृत बतायो फनिन्द हू के, 

फनिप बेतायो छपाकर में बसतु है। 

छपाकर बतायो अम्रत साधुन की संगति में, 

साधुन बतायो वेद ऋचा दरखतु है । 

वेद ऋचा अमृत बतायो हमें बुद्धसेन, 

तरुणी की तरल तरंगनि बसतु हे। 

“विरहवारीश”' 
यही नहीं यह कवि नारी के मांसल उपभोग के प्रति इतने आइृष्ट दिखाई 

पड़ते हैं कि उनके जीवन का देष्टिकोश ही नारीमय हो उठा है। मानव-जीवन 
को उत्कृशता, साथकता ओर पूर्व जन्म के पुश्यों के फल्लों का अन्तिम लक्ष्य ही 
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जैसे सिमट कर दाम्पत्य प्र म में इनके ल्विए समाहित हो गया है, इसीलिए तो 
वह कहने में नहीं हिचकते कि--- 
तौ लों तो जीवो भलो कहां सांक कहँँ भोर। 
जौ लों प्यारी बगल में कर में उरज कठोर |। 
इस प्रकार इम देखते हैं कि इन कवियों की प्र मव्यक्षना में प्रेम का सीधा 
सांसारिक वर्णन मिलता है जो शुद्ध मानवीय भावनाओ्रों से पूरित है । 
जैसा कि इम पहले कह आए, हैं कि इन काव्यों की रचना रीतिकात 
यानी सं० १७०० से १६०० के बीच में अ्रधिक हुईं है इस कारण, इन्हें रीति 
कालीन श्रृंगारिक प्रवृत्तिया थाथी के रूप में मित्री थीं। रीतिकाल्लीन मुक्तक 
रचनाओं मे, रति, विपरीत रति, केलि-युद्ध आदि के वर्णनों में कामदृत्ति की 
जो अभिव्यक्ति स्वच्छुन्द रूप में पाई जाती है उसी का व्अनुसरण इन कवियों ने 
विवाह के उपरान्त अथवा प्रेमिका और प्रिय के प्रथम मिन्नन की रात्रि के 
वर्णन में खुल कर किया है। इन वर्णानों में कामान्ध नर-नारी के केलि का 
जो चित्र मित्रता है उसमें न आध्यात्मिकता का आरोप है न वासना के उन्नयन 
अथवा प्रेम को अतीन्दिय रूप देने का उचित अ्रनुचित प्रयत्न ही। ऐसे वर्णुनों 
में ऋंगारिकता है, प्र म की एकनिष्ठता न द्ोकर वित्ञास की रसिकता ही प्रायः 
परिल्क्षित होती है। ऐसा प्रतीत होंता है कि इन कवियों को रतिसंग्राम का 
रूपक बड़ा प्रिय था इसलिए सभी प्रबन्धों म॑ इस विषय पर सांगरूपक का 
आयोजन मित्रता है। प्रथम समागम के लिए जाती हुईं एक नायिका का एक 
चित्र देखिये जिसमें उल्लास-हास के साथ-साथ प्रम की अथाह समुद्र डफनता 
दिखाई पड़ता है। 
कोप काम जीतन मनु चल्नी, चढ़ी गयंद गोन पर अली । 
आँगा अछ् अज्जी उजियारी, चीर खमक कुच पाखर डारे । 
भोह धन्ुक बरुनी ते आनी, खरक द्सन दुति अधर मसाना । 
ठाड़ तिलक जमधर अनियारे, सानिक साँग गदह सीस उदारे। 
सोही चमक आरसी रही, बाण हाथ ढाल जनु गही। 
नेन 'चपल है कोतल कांछे, काजल बाग लगै पुनि आहे। 
पवन लाग अंचल फरहरा, सोई जान ध्वजा के धारा। 
कटक कटाच्छ न जाँह गिनावा, छुद्र घण्ट सारू जनु गावा। 
रोसावलि कमान अडोला, दिगही कुच कंचन के गोला। 
#नल्ृदमन 


( ६२ ) 


अब केलि के वास्तविक युद्ध का भी दूसरा चित्र अ्वज्ञोकन कीजिए, जिसमें 
रति के सटीक वर्णन के साथ-साथ कवि ने एक चलत्नचित्र सा उपस्थित कर 
दिया है। 
क्वारे जेत वारे के बरे या कुच 
मल्ल युद्ध के करेया काहू टारे न टरत हैं । 
सुभट विकट जुरे जंघ बलवान ते 
भुजन सो लपदि न नेकु विहरत हैं॥ 
बोधा कवि भ्रकुटि कमान नैना बान दार, 
तीक्षण कटाक्ष भर शेल्ष से परतु हैं। 
दंपति सी रति बिहार बिहरत, 
»तहाँ घायल से पायल गरीब कहरतु हैं ॥ 
किसी-किसी काव्य में रति का अनाइच हो नहीं सश्ल्विष्ट ब्णंन भी मिलता 
है जो कहीं-कहीं अ्रमर्यादित हो गया है जैसे-- 


आदर सहित सेज पर आना | लेइ कर पान खाओ पाना ॥ 
घू घट खोल अधर रस चाखा। मन विअपार मन राखा॥ 

' कंचकि खोल अज्मलाबो | कापों अड्ड उमड़ बढ़ाबो ॥ 
गहत लंक घविरहे' गढ़ ताजा | जाई पवरी पर गाड़ो घजा ॥ 
नौबत बाजे लागु नगारा | विछ्लीआ घूधरन भा नकारा ॥ 
मैन भण्डार जाइ उधारा। लेईं कुंजी जनु खोला तारा ॥। 

दो० भरी सेज रुधीर से, विरह का भा संहार । 
अड अड्भ भद्ग भा जीत नो सत सिगार ॥ 
“पुछुपावती” 
ऐसे ही नत्ञदमन में भी वही प्रवृति दिखाई पड़ती है जैसे--- 
सस्पुट बँघी कल्ली खिल गई । सिज्जा पर बसनन्‍्त ऋतु भई ॥ 
हना वियोग होरी का जारा | कौन्ह बखान जोन विधि सारा ॥ 
कुछ काच्यों में तो विपरीत रति का मो धर्णन मिञ्जता है जेसे-- 
के विपरीत रची रति केलि कला । घन ऊपर ज्यों चमके चपला ॥ 
विधुरी लट आनन रूप लसे। रजनी तम को रजनी सुज्नसे ॥ 
“(सरतन?' 
अथवा 
संभोग करत विपरीत रति | तिय खे छाते घरि अमित गति । 
कटि लचकि उचकि कुच' कठिन कोर। जब भचकि अछ्ल धरियत फिसोर ॥ 


( ६३ ) 


भौकार होत पायल मिसद। कोकित्न रव कूकत केल्ति «नद ॥ 
“उषा-अनिददध? 
उपयुक्त दाम्पत्य प्रेम की व्यंजना के अतिरिक्त हन काव्यों में स्वच्छुन्द 
प्रेम ( २रि०ए७७॥४४० )0ए6 ) की व्यंजना भी हुईं है। यह प्रेम के पुजारी 
'कवि प्र म के आगे संसार के मान-अपमान की बिना चिन्ता किए हुए प्र म- 
पथ पर अग्ररर होने वाले व्यक्ति को उच्चा प्र मी मानते थे। उनका कइना 
है कि एक बार जिसके शरीर मे प्रेम की अग्नि श्रज्वलित हो उठी फिर वह 
मनुष्य प्रम के अतिरिक्त संसार की किसी बात की ओर ध्यान नहीं देता। 
ल्ज्जा और प्र म एक साथ रही नहीं सकते । 
नेह जहाँ लज्जा नहीं लज्जा नेह निवास । 
राजलाजसब छांडिि के पूजे मन की आस ॥ 
आर जब किसी वस्तु की लज्जा ही नहीं तब मान श्रपमान की बात उठाना 
ही बेकार है । प्रेम-पन्थ में मित्नने वाले उस व्यवहार की जिसे संसार के प्राणी 
श्रपमान कहते हैं वह एक प्रेमी के लिए सम्मान है | 
प्रेस मान अपमान सो अपमान सोरे अभिमानां। 
जो सो हो प्रेम सस्माना सो अपसान सान में साना ॥ 
6 'त्नदमन' ह। 
इसीलिए, तो प्रेमी को कुल्न कानि की ल्लाज माता-पितादि के वर्जन-तर्जन की 
चिन्ता नहीं रहती । नत्नदमयन्ती की कथा में दमयन्ती स्पष्ट शब्दों में कहती है। 


सव सरों लरोंगी कानि कुल्न की तरोंगी। 

मातु पिता सा दुरोंगी करि फेतिक जंजाल को ॥ 

आगि में जरोंगी विष खाइ के मरोंगी। 

या नत्लें बरोंगी न वरोंगी दृगपाल को॥ 
“माघवानत्न कामकंदला”?, “प्रेम विज्ञास” , “प्रेमन्ञता कथा”, “राजा चतुरमुकुट 
की कथा”? एवं “मधुमात्रती” के आदयानों में इसी स्वच्छुन्द-प्र मं की व्यंजना हुईं 
है। माधव एक उच्च कुल्नोन ब्राह्मण होते हुए मी वेश्या के प्रेम में रत होकर 
संसार की अन्य नारियों एवं विक्रमादित्य के रनिबास की सुन्दरियों को, ठुकरा 
देता है। ससार कुछ भी कह्दे किन्तु वह वेश्या के प्रेम से डिगना नहीं जानता, 
इन्द्रपुरी की श्रप्सरा जयन्ती, इसी आख्यान में देवताओं को छोड़ कर मनुप्य के 
प्रेम में अपना स्स्व न्योछावर कर देती है, उसे न इन्द्र के/ुवजु का डर है 
ओर न उनका भय वरन्‌ इस प्रेम के कारण शापित शोकर वह प्रसन्न दिखाई 


( ए४ड ) 


पड़ती है | 'मधुमालती” में राजकुमारी 'मात्रतो' मधु! के प्रेम के आगे पिता 
को ठुकरा देती है। (प्र मत्नता' 'प्रेमविज्ञास” के लिए घर से भाग जाने में नहीं 
हिचकती ओर 'रानी चन्द्र कुंवरिं' “चतुर मुकुट” के लिए. राजदरबार में ल्लोक- 
त्वाज को त्याग कर उसके प्राणदान के लिए भीख मांगती है। इन सबसे महत्व- 
पूर्ण है चन्द्र कुंवर री बात की कथा | इस काव्य में एक “विवाहिता ज्रीः 
काम की असह्य वेदना को न सह सकने के कारण श्रपरिचित, राजकुमार “चन्द्र- 
कुंवर को अपनी सखी के द्वारा एक रात्रि में अपने शयनकक्ष में बुल्ला कर 
रमण करती है।।दोनों के भोग विज्ञास की यह क्रिया एक १र्ष तक चलती रही 
ओर फिर कुमार उसे छोड़कर अपने पिता के घर ल्लौटकर दूसरा विवाद कर लेता 
है। हिन्दी-काव्य ' में यह्‌ प्रेमाख्यान सामाजिक दृष्टि से बड़े महत्व का है। 
कवि ने प्रम सम्बन्धी एक नई अभिव्यज्ञना का आश्रय इस काव्य में लिया है 
जो भारतीय दृष्टि से बड़ा हवीन कह्द जा सकता है किन्तु उसकी अ्रवद्देलना नहीं 
की जा सकती ।! कहने का वात्पयं यह है कि इन काव्यों में सामाजिक बन्धनों, 
रुढ़ियों, परम्परांओों ओर मर्यादाओं से परे, स्वच्छुन्द प्रेम की भी अभिव्यञ्ञना 
प्रतिध्चनित होती है । 
यहां तक तो हुई ल्लोकिक-प्र म की अ्रमिव्यज्ञना की बात | इन प्रेमाख्यानों 
में प्र मन्यक्षना का एक और भी स्वरूप मिल्वता है वह है सूफ़ी सम्प्रदाय की 
प्र मन्यज्ञना जो गुह्यः और 'प्रतीक' पर आश्रित है। “नत्नदमन! 'पुहुपावती' 
नलदमग्रन्ती चरित्र में ऐसे ही प्र म की प्रधानता है। इन रचनाओं में गुरु और 
शिष्य का ढक मायावाद', संसार की अनित्यतारे, श्रद्वेतवादर्ग, हृठयोगी" 


4. गुरु बिन्नु सिधि ग्यान नहिं होई, गरु बिन पार न ज्ञागे कोई । 
नल्लचरिश्न 
२, तन बेखा मनु इमि कदे साया बढ़ौ न कोइ । 


यही क््धि विधि जगत गयो आप कट्द खोह । 
तलदमन 


३. जगत अनित्य कमहद्दि नीरा। केवल विमज्ष नाम दवरि हीरा। 
कामिनि कनक और इय हाथी | ये ठो नाहीं संग के साथी। 
४. तुमही सव मई इहु सासी। तुमही हहु प्रभु अ्रन्तरज्ांसी । 
नत्नचरित्न 
७, “हुती कहा कुंअर तुम राजा। साधहु जोग स्रो कोने काजा 
काहेन चढ़हु प्रेम के पन्‍था | तन चस्तर सोह करु कन्था | 
पुहुपावती 


( ६९५ ) 


क्रियाएँ एवं संयोग-पत्ष ( वस्त्ष ) तथा प्रियतमा में परमात्महूप का संयोजन 
सब उसी प्रकार का मित्नता है जैसा कि जायसी आदि सूफी कवियों में । 
इन्होंने भी नलशिख वर्णन में भारतीय प्रतिबिम्बवाद का प्रतिपादन किया 
है जैसे।-- 
जाकी दिस्टि परी वह कोंधा । नेनहि लागि रहे तिनन्‍्ह चौंधा ॥ 
पाहन रतन होइ सो जोती | होंह संजोत न जाते 'मोती ॥ 
मोरे जान विहंस जब बोली । वहे चमक चपतला भइ डोली ॥ 
'पुहुपावती! 
इसी प्रकार प्रियतमा में परमात्मस्वरूप की अभिव्यंजना दमयन्ती के 
नखशिख वर्णन में देखने योग्य हैः--- 
“त्रवली तीन बेद जसु छाजे | जोतिष शास्त्र बदस्टि जनु राजे ॥ 
वेद अर्थ रोमावलि जासू। वेद खण्ड भुज सोह अहूइ ।। 
अधघर सुधर सोई जनि अहई | पुनि जाहि'शास्र मिसांसा कहई !। 
“तलचरित्र” 
छौकिक प्रेम के द्वारा परोक्ष अथवा शुद्म प्रेम की व्यंजना का रूप रठि 
( बस्त् ) के निम्नांकित वर्णन में मिल्नता है-- 
“हंसि नुप तन ते कचुकी सारी। करही करही लिए उतारी ॥ 
स्वेदभाव सात्विक भावा। पद पच्छालन मनहुँ 'चढ़ावा ॥ 
चुबन अधर आचमन सोई | मुख पंकज आमोहित होई | 
गंध पुहप के सम से भासे | रोम राजि लसि धूप धुआसे ॥ 
नख पति दुति दीप सरिस दुति ! छुच जुग पदुक मनहु नेवज ॥। 
“नत्नचरित्र? 
भागवतों ने राधा-कृष्ण की लीज्ा को लेकर लौकिक प्र म को जो अल्ौकिकता 
नायक-नायिका के अल्लौकिक होने के कारण प्रदान की थी और जिसकी 
महिमा सूरदास आदि कृष्णभक्तों में मिल्कती है उस रूप के अलौकिक प्रम की 
व्यंजना भी हिन्दू प्रेमा्यानों में हुई । प्रथ्वीराज की “वेत्षि”, “उपा-अनिरद्ध ! 
की कथाओं तथा नन्ददास की रूप-मंजरी में प्रम का यही स्वरूप निखरा 
है | अन्तर केवल्न इतना दे कि राथा के स्थान पर यहाँ रुक्मिणी, उषा, रूपमंजरी 
नायिका के रूप में आती हैं | दोनों ही लौकिक' नारियों हैं इसलिए: इन काव्यों 
के स्वयिताओं को इन काव्यों के अन्त में यह कहना पड़ा है कि इन काब्यों 
को पढ़ने पाले दैहिक, दैविक और भौतिक ताँपों से छुप्कारा पा जाते हैं। 


( ६६ ) 


कहने का तात्पय यह है कि सूफियों ओर “सहजिया वैष्ण॒वों?? की गुह्म अयदा 
रहस्यात्मक प्रेमव्यज्ञना का स्वरूप भी हिन्दू “प्रमाख्यानों? में निखरा है। 
किन्तु इन आख्यानों की मुख्य प्रवृत्ति शुद्ध सांसारिक दांपत्य प्र म की अभिव्यञ्ञना 
की ओर ही विशेष उन्मुल है। इसका तात्यय यह नहीं कि यह “कविध्रम को 
केवल विज्ञास के ही रूप में देखते थे अथवा उनका प्रेम बाजारू प्र म और 
अय्याशी का सूचक था। इसके बिल्कुत्ष प्रतिकू वे प्रमको उच्च मद्दान 
आदर्शात्मक और पविन्न भावभूमि पर अवस्थित देखते थे । प्रेम को वे साधना 
ओर तपस्या का फल मानते थे | इस पथ की कठिनाइयों से वे अनभिज्ञ न थे | 
वे समझते थे कि यह प्र म॒का पंथ तत्नवार की घार भे भी तेज ओर मृणाल 
के तार से भी सूच्म है । 
अति छीन सणारू के तारहूँ ते तेहि ऊपर पांव दे आवनो हे । 
सुई बेह के द्वार सके न तहां परतीत को टाँड़ो लदावनों है। 
कवि वोधा अनी घनी बेजहुँ ते चढ़ि तापे न चित डुलावनो है। 
यह प्रेम को पंथ कराल है जू तरवार की धार पे घावनो है. । 
“विरहवारीश” 
प्रम के पथ पर चलने वाला कोई बिरला ही सफल्नता पा सकता है, कारण 
कि यह श्रगम अ्रगाष समुद्र के समान है और इस समुद्र में एक बार पड़ कर 
किनारा पा लेना अति दुष्कर कार्य है-- 
“खज्ढ धार मारग' जहाँ गंग जमुन ठुहूँ ओर । 
प्रेम पंथ अति अगम है निबहत हैं नर थोर | 
“पुहुकर? सागर प्रेम को निपट गहिर गंभीर । 
यह समुद्र जो नर परे घहुरि न त्ञागै तीर।” 
“(सरतन”? 


इसीलिए तो प्र मी का जीवन सुल्ली नहीं होता उसका शरीर दिन-दिन घुल्नता 
रहता है । विरहाग्नि में नित्य भुछ्नसता रहता है, नेत्रों से सदैव अश्रुधार 
प्रवाहित रहती है, और आंसुओ के इसी समुद्र में उसकी जीवन नौका को 
दिरना पड़ता है इस पर भी अगर प्रियतम की प्राप्ति नह्टो तो प्रेमी के लिए 
सिवाय अपने में ही घुट-घुट कर रह जाने के अश्रतिरिक्त और कोई उपाय 
नहीं रह जाता+-- 

दृहिये विरहानल दावन से नित पावन तावन को सहिये। 

ध्वहिये सुख तो लहिये दुःख़ को दृगवार पयोनिधिमें बहिये । 
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कवि बोधा इते पे हितू न मिले मसल की मन ही में रहिये । 
गहिये मुख मोन भई स्रो मई अपनी करि काहू सो का कहिये। 
“विरहवारीश' 
किन्तु यह विरहाग्नि भी तो सहज में नहीं प्राप्त होती, इस अग्नि को पाने के 
लिए; और उसकी पूर्णानुभूति के लिए शरीर के पाचो तत्ततों को साधने की आव- 
श्यकता है इसलिए, कि प्रेम एक उच्च पव॑त की चोटी के समान है उसके 
शिखर पर वही पहुँच सकता है जिसने आत्य-संयम का पात्षन किया हो । 
कद्ेसि सुनहु अब राज कुमार प्रेम पंथ होइ उच पहारा । 
तहाँ चढ़े पंथ बनावा दिरिस्ट न परे वार के भाषा | 
तेहि पहुँचे सोई पाचों भूत जो सखाथे कोई । 
से न जो पाँचों माही चढ़त गिरे तहं पहुँचे नाहीं। 
“युहुपावत्ती! 
किन्तु एक बार जिसके शरीर में प्रम की यह पविन्न-अ्रग्नि प्रज्वल्रित हो 
जाती है, वह अजर-अमर हो जाता है तथा उसे विषय वासनादि से छुटकारा 
मित्र जाता है-- 
जिधितन प्रगट प्रंस तन कीनो। 
सी तन अजर अमर कर दीनो। 
विहि तनु जोग सोग नहि पावे। 
तिहि तन सदन पघुरत नहिं आबे। 
विषय तत्व सब तिहि तन त्यागों। 
केबल प्रम प्रीति रस पागो। 
कठिन पंथ जिहि अन्त न पायो। 
बहु विधि विविध तबहूँ विधि भायो। 
े रपरतन! 
यही नहीं एक धार बिसके हृदय में सब्चा प्र म जागत हो गया फिर वह किसी 
ओ प्रकार इयए, न हट सकता है न मारे मर सकता है। 
“प्रेम अमर यह मरे न मारा बुओे न प्रेम अगिनि चिनगारा। 
वेई वेद पुरानहं गाई जिन सन' प्रेम उरक उरमाई। 
नाहित ऐसे गिरा हिरानी श्रेम बिना कछुन बखानी। 


[44 न्‌ ल्द्‌ मन? || 


[ दै८ ] 
वीर यही सच्चा-प्रेम चारों पदारथ का दाता मी है | 


धरम अर्थ और कास पुन मुकति पदारथ चार | 
प्रेमहि करि साधित सकल प्रेम समन को सार॥ 
“प्र मे पयोनिधि?? 
प्रेम की इसी महत्ता के कारण ही वो योग, 'जप, तप, तीथ॑, स्मृति, पुराण, 
आदि सभी प्रेम के अधीन होकर उसके चरणों में ल्लोण करते हैं। 
“सिप्नित पुरान स्रत सासन सकत्त सोध॑ 
बोध ले प्रबोधः परिप्रन भगे रहे। 
मुडित जटिए त्रिन्द्‌ रिसि मुनि प्रिगिंद, 
म[रुत अहारी आठो जाम जे जगे रहे। 
साधन के मोर समे ठोर ठोर थोथर हुवे ॥ 
दौर दौर प्रेम जू के पायन लगे रहे। 
“प्र मे पयोनिधि? 
प्रेम की इसी महत्ता के कारण ही इन कवियों के प्र म के ग्रति जो उद्गार 
मिलते हैं उनमें व्यंज्ञित प्रेम किसी भी प्रकार निम्नस्तर पर नहीं दिखाई पड़ता 
वह शुद्ध, सालिक, मद्दान कल्याणकारी, सुख का दाता और शुद्ध आत्मा की 
सच्ची आत्मानुभूति है । 
इन कवियों की प्र मव्यंजना के सम्बन्ध में उनके नारी और समाज के 
प्रति दृष्टिकोण पर भी विचार कर लेना समीचीन प्रतीत होता है। 
स्वभावतः रौतिकाल्लीन कवियों की तरह इन कवियों का नारी के प्रति 
दृष्टिकोण सामनन्‍्तीय है जिसके अनुसार वह समाज की एक चेतन इकाई न हो 
कर बहुत कुछ जीवन का एक उपकरण मात्र है। इन काव्यों का शंगार एक' 
चेतन व्यक्ति का दूसरे चेतन व्यक्ति के प्रति सक्रिय आकषण, वास्तव में कम है 
व्यक्ति का एक सुन्दर उपभोग वस्तु के प्रति निष्किय आ्राकषंण अधिक है। यह 
ठीक है कि रस-प्रसंगों में नारी भी सक्रिय नहीं दिखाई पड़ती, एक प्रकार से 
वह किसी-किसी काव्य में ( दोल्लामारू रा दृद्द, नत्नदमयन्ती चरित्र, चन्द्रकुंवर री 
बात, मधुमात्वती ) पुरुष की अपेक्षा अधिक सक्रिय है। पुरुष को प्रायः हम 
उसके चरणों में सर रख देते हूँ परन्तु इस सबका अथ फिर भी यह नहीं होता 
कि इन प्रेम-काव्यो में नारी का कोई ख्तंत्र प्रेक अस्तित्व है। उसकी 
समस्त सक्रियता, सारी चेष्टाय वास्तव में उसकी उपयोगिता में श्रीवृद्धि करने 
के ही निमित्त प्रदर्शित की गई हैं। नारी के अस्तित्व, उसके प्रेम, विरह, सुख- 
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दुख, हाव-भाव, लीला-विज्ञाप का एक ही उद्देश्य है, उसके आकंषण को 
समृद्ध करते हुए. उसको अधिक से अधिक उपभोग्य बना देना । पुरुष पर अब- 
ल्म्बित नारी ही इन कवियों को प्रिय है उनका कहना है कि स्त्री कितनी दी 
सुन्दर गुणश्ञ क्यों न हो, किन्तु पुरुष के बिना उसका कोई अस्तिव ही नहीं । 
प्रेम पयोनिधि में शशिकल्ञा की माँ उसे शिक्षा देते हुए कहतो है-- 

यद्यपि तू अतिरूप उजागर, सुन्दर विद्त भुवन गुन सागर । 

तउहुँ तिय जगदीश बनाई; पर अधीन श्रुति सिम्नित गाई । 

केसी हू होय सुधर वर नारी, अति रूपवन्ती उजियारी। 

पे पति बिन गति नाहि लहत है, सास्तर सिम्रित वेद कहत है. | 

“प्र म पयोनिधि!? 

पुरुष की स्वतन्त्रता और नारी की परन्‍्त्रता की भावना को ठुलसी के 
शब्दों में व्यक्त करते हुए मृगेन्द्र कहते हैं। 

“विधि कत नारि रची भव सांहि, पराधीन सपने सुख नाही। 

जनमत मात, पिता बस चारी, जोबन मांहि पति के अनुसारी | 

ब्रिध भये सन्‍तति अधीना, यहे' सदा सग नाहि नवीना ।” 

पुरुष के बिना आश्रय के स्री का उत्थान हो ही नहीं सकता। इस ओर 
सकेत करते हुए; काव कहता हैः 

“करता कोन सयानप कीन्हों, लता सहज बनिया को दीन्‍्हों । 

ढिंग द्रम होइ तो तापुर चढ़ेइ, अरड अकाश पटतर लहई । 

“प्रधुमात्नती” 

“पुहुपावती” सें तो कुमार अ्रस॒ह्य कठिनाइयों के सहने के उपरान्त भी 
“पुहुपावती” को पा जाने के बाद उसे एक ब्राह्मण याचक को दे देने में नहीं 
हिचकता | कहने का तात्पय यह है कि ल्लियों की सामानिक स्थिति का 
वर्णन इन काव्यों में तत्काल्लीन स्त्री सम्बन्धी मान्यताओं के अनुरूप ही मित्रता 
है। कवियों ने उसमें कोई परिवर्तन नहीं किया है। 

इस » गारिकता के विषय में दूसरी बात यद्द शातव्य है कि इसका स्वरूप 
प्राय: सर्वत्र ही गाहेस्थिक है। हिन्दू प्र माझ्यानों पर बाह्य प्रभाव पड़े अवश्य 
लेकिन उसका मृत्नतत्व सबंदा भारतीय ही रहा। भारतीय ः४गारपरम्परा 
पूर्वानुराग, संयोग, प्रवास, करुणा, विप्रत्मम्भ सभी दशाओं में वह अपने गा हंस्थ्य 
तत्व को बनाए रहा है। इन प्र॑मकाव्यों में नागरिकता तो आई परन्तु 
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दरबारी वेश्या विज्ञास बाजारी-हुस्नपरस्ती नहीं आ पाई। हस प्रेम में 
स्वकीया प्र म का ही माहात्म्म मित्रता है। गणिका के प्रेम को माधवानल 
कामकन्दल्वा में स्वकीया में परिणत कर दिया गया है। कहने का तात्पर्य 
यह है कि इन प्रेमाख्यानों में '४गारी विज्ञास उच्छुद्डल होते हुए भी गाहस्थक 
वातावरण से बाहर कभी नहीं हुआ । कुल ओर शील की छाया उस पर किसी 
न किसी रूप में सदैव रही और पारिवारिक सम्बन्ध की पवित्रता श्रच्चुरुण बनी 
रही | इसलिए यहाँ नायिका को प्राप्ति दूती, दासी, मात्रिन आदि की सहायता 
से सवथा घरेलू रीति से ही होती है | 

अर्तु इन कवियों ने सामाजिक नियमों का उल्लघन नहीं किया है बरन्‌ 
प्रेम के द्वारा उन्होंने सती-नारी के मधत्म्य और गाहंस्थ्य जीवन के सुख के चित्रण 
कर सामाजिक नियमों और रूढ़ियों को रक्षा की है। यही नहीं इन काब्यों के 
द्वारा हिन्दुओं ओर सुसतमानों के बीच सामाजिक एव॑ सांस्कृतिक सम्बन्ध स्थापित 
करने की भी प्रवृत्ति ल्क्षित होती है। उदाहरण के लिए 'रमणशाह छुब्रीत्ी 
भठियारी की कथा' को लीजिए, इसमें एक मुसतल्लमान राजकुमार का विवाह झ्न्दू 
सामन्त की कन्या से हिन्दुओं की शास्त्रीय रीति से कराया गया है, जो इस बात 
का प्रमाण है कि हिन्हुओं और मुसल्लमानों के भेद-माव मिद कर दोनों में 
'रोटी-बेटी! का सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्न उस समय प्रारम्भ हो 
चुका था । 

इसी प्रकार 'लेला मजन! की शामी कथा को लेकर कवि 'सिवारामः ने 
मजनू' की अग्नि-परीक्षा के सम्बन्ध में उसका साम्य प्रह्मद की पौराणिक-घटना 
से स्थापित किया है। सूफियों से प्रभावत कावब्यों में निराकार और साकार 
ब्रह्म दोनों की उपासना मिल्वती है । 

मुसत्लमानों के एकेश्वरवाद या खुदावाद और हिन्दुओं की मूर्ति पूजा एवं 
बहु देवपूजन की प्रथा का अद्भुत सम्मिश्रण इन उपमित काव्यों में मित्रता है । 
इस प्रकार इन कार्व्यों में उंस्कृतियों के समन्वय का परिचय प्राप्त होता है।' 
अत्तु हम यह कह सकते है कि इन काव्यों ने प्र मे व्यंजना के द्वारा सास्कृतिक 
सामनसस्‍्य (0पराएएथं 599076545) भी स्थापित करने का प्रयत्न किया है| 

जैसा कि इम पहले कह आए है कि इन काव्यों में प्रेम का शारीरिक-पक्ष 
अथवा विल्लास की भावना साथ-साथ उत्तान और अनाबृत्त श्र गारिक चित्रों की 
बहुलता दे इस कारण श्लील और अश्ल्लील का भी प्रश्न उठता है | यह 


१. देखिए, पुहुप।वतो', 'नल्द्सयन्तो', “नल्लद्सन” की प्रारम्मिक स्तुत्तियाँ। 
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सत्य है कि इन काव्यों में मर्यादा का उल्लंघन कहीं-कहीं हो गया है। 


बीसवीं शताब्दी के आल्ोचक ऐसे अंशों को समाज के नियमों के विरुद्ध 
कह सकते हैं ओर हमें आज वह ऐसा लगता भी है किन्तु किसी भी समय की 
रचनाओं की आ्वोचना करते समय हमें उस युग की प्रवृत्तियों को न मूत्र जाना| 
चाहिये। इन काव्यों का प्रणयन रीतिकाल में श्रधिकतर हुआ था इसलिए, 
इनमें तत्काल्लीन ल्ोक-रुचि की छाया मिलती है । संभवतः उस युग में रति के 
अनाबत वणन समान में बहिष्कृत श्रथवा अश्लीज्ञ नहीं समके जाते थे, रीति- 
कालीन कविता इस बात की साक्षी है | 


इसके अतिरिक्त छिताई वार्ता में' रनिवास की चित्रसारी में मांग सम्बन्धी 
चित्रो के अंकित करने की प्रथा भी मित्नती है अगर उस समय की यद्द रीति न 
होती तो कवि इसका उल्लेख कभी न करता | कतिपय देवालयों जैसे पुरी में 
जगन्नाथ के मन्दिर अथवा बनारस के नेपात्री मन्दिर एवं दक्षिण के देवात्यों की 
मित्तियों पर ऐसे चित्र आज भी उत्कीण मित्नते हैं जो इस बात के प्रमाण है कि 
आज से कुछ दिनों पूव काम-क्रीड़ा के चित्र मन्दिरों में श्रशल्लीक्ष और श्रपर्यादित 
नहीँ समके जे थे। यही नहीं उसमान की “ित्रावल्ली' में काम-शास्त्र का 
एक खंड ही मित्रता है। इसलिए हम यह कह सकते हैं कि इन काबच्यों में 
तत्काल्लीन रुचि या काव्य प्रदृत्ति ही मिन्नती है जो उस घुग के अनुमार अश्क्षीत् 
नहीं थी । फिर इन काब्यों का प्रणयन वयस्क लोगो के पढ़ने ओर सुनने के 
लिए हुआ था इसलिए समाज को इनसे कोई विशेष हानि नहीं पहुँचती । 


कहना न होगा कि इन प्र माणानों की प्र मव्यंजना में हमें प्र म की महत्ता,' 
विशात्ृता ओर उसके कल्याणकारो रूप की व्यंजना, इनकी प्र म सम्बन्धी उक्तियों 
में मित्रती है। सांसारिक-प्रेम का विज्ञासमय और केल्लि-प्रधान रूप दाम्पत्य- 
प्र म सन्‍्बन्धी वर्णन में ल्क्षित होता है। इईश्वरोन्मुख प्र म उपमित काव्यो' की 
रहस्यमयी व्यंजना में निहित है एवं स्वच्छुन्द प्र म के दशन बीच-बीच में आए 
हुए प्रसंगों अथवा पात्रों के क्रिया-व्यापारों में पाया जाता है। श्तना होते हुए 
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१. देखी कोक कला खाति | चडरासी आसन की भाँति॥ 
आसन चित्र विविध प्रकारा | सुभ विपरीत रंग रख सारा॥ 
श्रासन देखत खरी लजाई । अंचल सुँद्द मदहदि दीन्दी मुस्कयाई ॥ 
सखी दिखावहि वांह पथारि । कहो कहा कहा विचारि॥ 

४५ छिताई वार्ता! 


( ७२ ) 


भी इन कवियों ने प्रेमव्यंना के द्वारा प्रम के गास्थ्य रूप को बनाये रखा 
है, सामानिक रुढ़ियाँ और मान्यताओ्रों का उल्लंघन न कर उनकी पुष्टि की है 
ओर किया है हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच मेद-भाव को मिथ कर सांस्कृतिक 
' सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न । इसीलिए, इन काव्यों की प्र मव्यंजना 
साहित्यिक श्रोर सांस्कृतिक दोनों दृष्टियों से महत्वपूर्ण श्रौर रचिकर है । 


लोकपक्ष 


हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों में प्रेम से पीडित राजकुमारी ओर राजकुमारों 
के संयोग-वियोग पक्ष, उनकी मानसिक और दैहिक क्रियाओं का चित्रण प्रधान 
है, किन्तु नीबन के इस संकुचित ज्षेत्र के अन्तर्गत लोक-रोत और नीति के ऐसे 
स्थद्य मिलते हैं जो तत्काल्लीन सामाजिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों, 
विश्वासों और रीति-रिवाजों से भूल्यांकन में सहायक हैं। अस्तु इन प्रेम प्रबन्धों 
के ्लोकपक्ष का अध्ययन नितान्त आवश्यक है । ह 


स्व-प्रथम इन काब्यों के प्रेम तत्व को ही ल्लीजिए। सारे प्रेमाख्यान पति- 
पत्नी के त्वामाविक प्रेम-क्रीड़ा का ही श्रैकन करते हैं, उनमें आसुरी रीति से 
विवाह करने अ्रथवा केवल वासना जनित प्रेम का चिह्न भी नहीं मित्रता | यदि 
हम सामाजिक दृष्टि से इन काव्यों की परीक्षा करें तो केवल दो काव्य' ऐसे 
मिलते हैं जिनमें नायक का प्रेम दूसरे की विवाहिता पक्की से दिखलाया गया है 
किन्तु यहाँ पर भी कवि ने परिस्थिति आदि का चित्रण करके उसका कुछ परि 
माजन किया है। ऐसे आख्यानों का अभाव इस बात का संकेत है कि इन 
कबियों को सामाजिक मर्यादा का ध्यान था। अधिकतर कबियों ने अपने को 
ऐसी अनुचित परिस्थिति से बचाया ही नहीं है प्रस्युत सतीत्व के उच्च-आदश की 
प्रशंसा एवं प्रतिष्ठा की है। पौराणिक और कल्पित या ऐतिहासिक सभो 
आख्यानों में दाम्पत्य-जीवन के इस पक्ष को उच्च स्थान दिया गया है । विरह- 
वारीश में कंदल्वा माधव को दूसरी नायिका में रत देख कर कहती है कि “यदि 
प्रियतम को दूसरे से प्रेम है तो वह ज्ञी मेरे त्िए स्वामिनी के समान है। मैं 
उसके चरणों को झ्ावों लेकर साफ करूँगी, उसे नहत्वाऊँगी श्रोर उसके शरीए में 
तेत्व ब्गाऊँगी मैं उसका अज्ञार करके शय्या पर बैठा लूँगो और स्वयं उसको 
पं॑ंखा झलू गी |! 


“जो प्यारी पिय के मन प्यारी, सो स्वाभिनी सो बेर हमारी । 

ताके चरण भषां ले मांछ, अन्हवाउ अर तेल लगाऊँ। 
सजौ शृंगार सेज बेठारो, अपने कर विजना तेहि ढारों॥ 
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१, चन्द्र कुवरि री बात-रूपमंत्री । 


( ७४ ) 


इस कथन में सोतिया डाह, जलन ओर वैमनस्य “की गनन्‍्ध भो*नहीं आरती 
वरन्‌ प्रेम की पवित्र-घारा दिल्लोरें लेती दिखाई पडती है, क्योंकि आये लतना 
की इस भावना से कि “थुबती के पति एक है, पति को युवति अनेक” से वह 
प्रेरित है। पत्नी की पतिं के "प्रति अनन्य भक्ति और कर्तव्य निष्ठा का एक 
श्रौर उदाहरण लीजिए । 


“मन बच क्रम कीजे पति सेवा। 
रति ते ओर वियों नहीं देवा ।॥| 
जो निश्चे पतित्रतः मन धरहीं। 
सो तिरिया भव सागर तरहीं॥ 
इसी सम्बन्ध में यहाँ एक बात और कह देना अ्रप्रासंगिक न होगी, वह 
यह कि इन काव्यों म॑ं गणशिका के प्रेम का भी अछ्डुन किया गया हैं। जो इस 
बात का द्योतक है कि वेश्या प्रेत की सामाजिक स्थिति से यह कवि अनमिश्ञ 
न थे। माववानत्ञ कामकन्दल्ला के सभी आख्यान इस प्रेम पर ही अवल्लम्बित 
है लेकिन कन्दल्ला को जयन्ती श्रप्सरा का अवतार अक्लित कर इन कवियों ने 
ऐसे प्रम को बाजारू स्तर से ऊंचा उठा कर आदशं प्रम की कोटि में | 
पहुँचा दिया है । 
इसी प्रकार हमें जहाँ पतित्रत धघम का विचार मित्रता है, सती ज्री की 
प्रतिष्ठा मित्नती है, वहीं एकपत्नी अत नायकों का भी परिचय प्राप्त होता है। 
माधवानत्॒ कामकन्दल्ला में माधव सदैव एकपत्नी शत नायक के रुप मे दी 
अछ्वित मिल्नता है| 
कहने का तात्पय यह है कि प्रम के ल्ोक-पक्त के सम्बन्ध में इन कवियों 
ने वेयक्तिक परिवारिक और सामाजिक प्र म सम्बन्धों का णो अड्डून किया है 
वह इस तथ्य का द्योतक है कि प्र माख्यानों के इन कवियों ने समाज द्वारा 
निर्धारित, नीति, आचरण एवं मान्यताओं की जो सीमा निर्धारित है या कतेव्य 
की प्रतिष्ठा है, उसका उल्लंघंन ,कहीं नहीं किया है। प्र म॑ की स्वच्छुन्द कल्पना 
को पूरा स्थान देते हुए भी इन कवियों ने सामाजिक मर्यादा का पूरा-पूरा 
पालन किया है । 
एक बात अवश्य ध्यान देने की है वह यह कि प्र माख्यानों में ल्ली-बर्ग की 
प्रधानता होते हुए भी उनके सामानिक-स्तर में कोई भी अन्तर नहीं दिखाई 
पड़ता । स्लियोंकी शिक्षा का अधिकार था, किन्तु शिक्षित होते हुए भी वह 
पुरुषों की दासी के रूप में ही चित्रित मिल्रती है। उनका स्वतन्त्र-व्यक्तित्व पुरुष 


( ७५ ) 


के आगे कोई महत्व नहीं रखता । प्रेम पयोनिषि में शशिकल्ञा की माँ उसे शिक्षा 
देते हुए कहती कि ज्जी कितनी ही सुन्दर कक्‍्योंन हो किन्तु वह पराघीन है 
बिना पति के उसका जीवन निरावलंब है। 
यद्यपि तू अतिरूप उजागर | सुन्दर विदित भुवन गुन-सागर ॥ 
तउंहु तिय जगदीश बनाई | पराधीन सुति सिम्रति गाई॥ 
कैसी हूँ होय सुधर वरनारी | अति रुपबव॑ती . उजियारी ॥ 
ये पति बिन नहिं लहत हे। सास्तर सिम्नित वेद कहत है ॥ 
“ध्रेमपयोनिधि”? 


इसी भावना को 'तुत्नसी” के शब्दों में व्यक्त करता हुआ शशकल्ना का पिता 
कइता है कि विधाता तू ने ज्री को कैसा बनाया है। पराधीन मनुष्य को स्वप्न 
में सुख नहीं मित्रता | किन्तु बेचारी स्त्री जन्म से ही माता-पिता के वश रहती है 
युवावस्था में पति के आश्रय में उसे रहना पडता है और बृद्धावस्था में वह 
सनन्‍्तान के अधीन रह कर अपना जीवन काट्ती हैं । 

विधि कत नारि रची भव मांही | पराधीन सपने सुख नाहीं॥ 

जनमत मात पिता बस चारी , जोबन मसांहि पति के अनुसारी ॥ 

वृंघ भए सनन्‍तति आधीना | यहे सदा सग नाहि नवीना | 

कहने का तात्पय यह है कि उस युग में स्त्री वर्ग की स्वतन्त्रता असहनीय 
थी किन्तु इसके प्रतिकूल पुरुष स्वतन्त्र था, वह जिस तरह का भी चाहे ज्नी 
के साथ व्यवहार कर सकता था | पुहुपावती में राजकुमार कथानक के अन्त में 
पुहुपावती को एक बाह्मयण को दान दे देने में नहीं हिचकता, यद्यपि उसने 
इसी 'पुहुपावती' को पाने के ल्िण कठोर यातनाएँ सही थीं। राजा चन्द्रमुकुट 
ओर चन्द्रकिरन की कथा में अपने प्रेम की निष्फल्नता पर 'सेठ” चन्द्रकिरण को 
वेश्या के हाथ बेच देता है जो इस बात का द्योतक है कि उस युग में स््रियाँ 
अन्य वस्तुओं की तरह क्रव और विक्रय भी की जाती थीं। ज्ली-जाति की 
हीन स्थिति का इससे अधिक ओर क्या प्रमाण हो सकता है | 

यही नहीं भारतवर्ष के हिन्दू घरानों में कुंवारो कन्या माता-पिता के लिए, 
सदैव चिन्ता का कारण रही है। उन्हें उस समय तक सन्‍्तोष नही होता जब 
तब कि उसका विवाह न हो जाए | छिताई वार्ता में छिताई को माँ इसी भावना 
से प्रेरित होकर कहती है कि 'घर में विवाहने योग्य कन्या होने पर लोग 
प्रपग्च' करने लगते हैं जिसके घर में कुंवारी कन्या हो उसे रात में सुख की 
नींद नहीं आती वह सदैव चिन्ता में डूबा रहता है।' 


( ७६९ ) 


घरमाहिं कन्या ब्याहन जोगू। अरु भ्रम करह मीडिआ लोगू। 
जाके कन्या कुआरी होई। निस्र भरि नींद किसुई सोई। 
कन्या रिन व्यापे पीरा। तिनके चिन्ता होहइ सरीरा। 
गाहस्थ्य जीवन में स्री शहत्नह््मी के रूप में देखी जाती है उसी के सदृव्य- 
बहार और कारये कुशल्ञता पर दाम्पत्य-जीवन का सुख निर्भर है एक बड़े परिवार 
में गुरुजनों परिज्षनों के साथ उसे कैसा व्यवहार करना चाहिए, जिन गुणों से वह 
सर्वप्रिय बन सकती है इसकी जो सीख रंभावती को 'रसरतन? में दी गई है वह 
आज भी उतनी ही उपयोगी है जितनी कि कबि के समय में रही होगी। उदा- 
कक के लिए कुल्ञ बधू को घड़ों का आदर और कुल्नदेवता की पूजा करनी 
चाहिए । 
प्रथम सिखावाहि सुर गुर पूजा। 
सील सुभाव सिखाबहि पूजा॥ 
किन्तु उस पति के सामने आकर्षक बने रहने और छ्ज्जा त्यागने की उतनी 
ही आवश्वकता है जितनी कि गुरुजनों के सामने शीज्ञ की, पति के सामने स्त्री 
को सजघज् कर जाना चाहिए । दाम्पत्य सुख की प्राप्ति के लिए लज्जा का परि- 
त्याग करना ज्री के लिए नितान्त आवश्यक है : 
“डिठ कर लाज सिखाबहि नारी | सुरति समय परिहरिये प्यारी ॥ 
प्रति दिन सज्जन की सुकुमारी | अधिक बोय उपजहि रुचिकारी ॥ 
तन सोमित सिंगार बनावहु | विधि विधि अज्ग सुगन्य लगावहि।॥। 
किन्तु इसके अतिरिक्त सबसे बड़ी आवश्यकता है कोमल वाणी की, इसके 
बिना स्त्री का सारा सौन्दय निमूल हो जाता है कोमल वाणी ही उसका वशी- 
क्रण मंत्र है: 
“बस्य करन रसना रस वाणी | ओ सकल बस कही कहानी ।। 
सधुर बचन मधुरे सु बोलहु। मदुविहँसन्त घूँघट पट खोलहु |!” 
अस्तु एक सफल्ल गहणी के लिए मृदुभाषी होना, सौन्दय-युक्त विदुषी होना 
ओर रति रहस्य का ज्ञान नितान्त श्रावश्यक है, इसके बिना वह गाहंस्थिक जीवन 
के वास्तविक आनन्द का श्रनुभव नहीं कर सकती । उपर्युक्त उद्धरण जहाँ एक ओर 
एक सफल्न गहणी के कतंव्यों और व्यवहारों का परिचय देते हैं, वहीं तत्काल्लीन 
ज्री समाज के नैतिक ओर व्यवह्रिक जीवन के मांध दश्ड को भी उपध्यित करते हैं। 
भारतवष में बहुविवाइ की प्रथा बड़ी प्राचीन है इसलिए इन काव्यों में 
दक्षिण नायक सूफियों से प्रभावित काब्यों में अधिकतर पाए जाते हैं। बिमत 
समाज में बहुविवाद की प्रथा प्रचलित है उसमें सपत्नी-कल्नह, स्त्री सुलभ दैर्षा-द्वेष 
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आदि का पाया जाना श्रनिवार्थ है। इस सामाजिक प्रथा से उत्पन्न सामाजिक 
कल्नह का चित्रण भी इन प्रेमाख्यानों में मिलता हे । 

दोल्ला मारू रा दृह्य” में मात्ननणी और मारवणो का वाद-विवाद प्राप्त होता 
है। मान्वर्णी माखणी के देश को निन्‍दा करतो है और मारबणी माल्वणी के 
निवास स्थान का । 

कहने का तासये यह है कि स्त्रियों की सामाजिक स्थिति का वर्णन इन 
काव्यों में तत्कालीन स्री सम्बन्धी मान्यताओं के अनुरूप ही मिल्नता है, इन 
कवियों ने उसमें कोई परिवर्तन नहीं किया है । 

विवाह सम्बन्धी कतिपय हिन्द रीति-रिवाज इन काव्यों में आज के सपम्तान 


ही मिलते हैं जैसे तेत्न मेन के समय गाई जाने वाल्नी गालिया या श्रग्नि को साक्षी 
कर सप्तपदो की प्रथा 


“वेद मन्त्र दिज़ करत उचारा। सपन सुहागिति जाकर धारा ॥ 


मतल्नत ल्वटनों हरख अपारी।| देव परस्पर रख की गारी। 
मंगल गान विविध कल गा।वत । दुहनि दुूलह को उबठावत ॥ 


साखी बीच. अगिति भगवातना | भांवत दीनि थेद्‌ विधाना ॥ 
साखा पढ़ि दिज परम सयाने । कुल्न त्रणल्षि का प्रगट बखाने ।॥। 
सपत पदी तब दिजन कराई | बाव अझ् तब कुबरि विठाईं ॥ 
विद नारि किय संगत्न गाना | त्रिपति तब कीन कनिक दाना ॥ 
“टप्रंप्न परयोनिधि!?? 
विवाहोपरान्त विदा होती हुईं कन्या एवं उसके परिवार के रोने का चित्र, 
बिदा होती नारी की विवशता से उत्पन्न करणमय वातावरण बड़े स्वाभाविक रूप 
से पुहुपावतो और नत्नदमन में अंकित है-- 
'कोरा गहि जब कन्त बुलाये | सबही समद विवान चढ़ावे ७ 
रोवबहं॑ साई बाप महतारी। रोबह सखी जिनहि अति प्यारी | - 
सब रोवहं मोेखह मन मांहा | बस न चले चली घन ताहां॥ 
सामान्य जनता सदा से पशु-पत्धी की बोली और शकुन आदि पर विश्वास 
करती आई है, उसमें वह अपने कल्याण या हानि का आभास पाती रही है। 
आज भी भारतवष के इस सामान्य जनविश्वास का चित्रण इन प्रेमाख्यानों में 
हुआ है जैसे शशिकल्ला चन्द्रप्रभा से कहती है कि मेरे दाहिने अ्रग प्रातःकाल 
से हो फड़क रहे हैं, मुझे पथ पर अकेल्ली मृगनी दिखाई पड़ी जो मेरा रास्ता 
काट कर खड़ी हो गई और मेरी ओर व्याकुश्त दृष्टि से देखने लगी फिर अपनी 
ही परछाई देखकर वह भड़क कर भागी । इसी प्रकार जब्र मेने ग्रह में प्रवेश 
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किया तब किसी ने भेरी दाहिनी ओर छींका है अस्तु मुझे कुमार के लिये बड़ी 
चिन्ता हो रही है । 
आज अड्ड सम दाहिनी ओर ते | फरकत है अलि बड़ी सोर ते ॥ 
मग महि म्रिगनी निसर अकेली | पंथ चोर पुनि खरी दुहेली ॥ 
मो मुख ओर निरख आकुल भई । भर की जलख अपनी परछाई।॥। 
उतरत जब निवास पगधरथो। छीक उम्यो तब दई' मसारो॥ 
8 प्रमपयोनिधि” $ 
अपने देश की स्थियों के रहन-सहन बोल-चाल रूप और वेश भूषा का 
चित्रण भी किया है जैसे ढोल्ा माल रा दृह्य भें मालवणी और मारवणी एक 
दूसरे के वेश की बुराई करते हुए वहाँ के जीवन के विषय में कह्ठती हैं--- 
“जिन्होंने मारू केश में जन्म त्विया है उन महिलाओं के दांत अ्रत्यन्त 
उज्वल्ञ होते हैं, वे कुम्म के बच्चों के समान गोरांगी होती हैं, उनके नेत्र खंजन 
के समान होते हैं। मस्स्थल्न बड़ा सुहावना देश है, वहाँ का जल्ल स्वास्थ्यप्रद है 
ओर लोग मधुर भाधी होते हैं, यहाँ की भूमि वालुकामय होने से भूरी हे, बन 
भंखाड़ है, वहाँ चभ्पा नहीं उत्पन्न होता कुओं में पानी इतना गहरा है कि 
ऊपर से तारे की तरह नीचे चमकता दिखाई पड़ता है' 
अथवा 
“दे बाबा ऐसा देश जला दूँ, जहाँ पानी गहरे कुओं मे' मिलता है, जहाँ 
कुओं पर पानी निकालने वाले आधीरात को द्वी पुकारने रुगते है जैसे मनुष्यों 
के मर जाने पर। बाबा मुझे मारवाड़ियों के यहाँ मत व्याहना जो सीधे-सादे 
पशुओं को चराने वाले होते हैं। वहाँ कन्घे पर कुल्झाड़ा और सिर पर घड़ा 
रखना होगा। वहाँ दिन भर हाथ में कणोरा ओर सिर पर घडा रखे पानी 
भरते-मरते मर जाऊंगी । 
१, 'सारू देश उपन्नियाँ ताँह का दंत सुसेत । 
कृक बचां गौर गियां जहा नेत । 
देश सुद्दावे जल्त सजज् सीटठा बोला जोइ | 


सारू कामण मई द्खिण जह हरि दियइत दोह। 
थत्र भुरा बन अंखरा नहीं सुचप्पड जाहू। 


गुणों सुगनधी मारुती महक्ती सहु बणराह । 
उंढा पाणी कोहरे दीसे तारा जेल ।' 


बालू बाबा देखदा पाणि जि्दां कुवांद । 
अ्राधीरत कुहट कुढा ब्यड माणपा झुचाह | 


है... से... गुड. माय अमायाक 


२ 


तो 
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उपयुक्त अंशों में हमें राजध्थान निवासी जनसाधारण के जीवन का चित्रण 
मित्रता है। 
इनके अतिरिक्त दैनिक जीवन से सम्बन्धित कितनी ही सूक्तियाँ और नीति- 
वाक्य सभी रचनाओं में स्थान स्थान पर बिखरे मिलते हैं। जैसे जहाँ के पूर्यज 
सजन हों वहीं कन्या का विवाह करना चाहिए।। ब्याह, वैर, मित्रता अपने से 
नीचे न करनी चाहिए | 
पुरखा गाति सजनाह जिहां। निचह कन्या दीजह तिहां॥ 
व्याह बर मिन्नी या प्रमान। एति न वाहीह आप समान ॥॥”” 
अथवा 
बैरी से आशा, ठाकुर से मित्रता न करनी चाहिए इसलिए कि इनका 
कोई ठिकाना नहीं, यह कभी मीठे, कमी तीखे होते हैं । " 
“आसा बसी न कीजह । ठाकुर न कीज मीत ॥ 
खिन  तातो खिन सियरो। खिन वायर खिन सीत ॥”? 
ऐसे ही एक दी जाति और गुण वाल्लों के द्वारा ही मनुष्य दूसरों से काम 
निकाल सकता है। 
“सृग थी संग गहई सब कोई । सइगल थी सहगल बस होई ॥ 
तिअ थी भेज तिआ को लहइ | ऐसे चतुर सयाने' कहई॥” 
हिन्दुओं में मुक्ति की कामना बड़ी प्रबल्ल रही है, इसी को ल्क्ष्य करते हुए 
इन कवियों ने कह्दीं-कहीं कहा हे कि शहस्याश्रम के कतवब्यों को पूरा कर अर्थात्‌ 
एक सन्‍्तान के उत्पन्न होने पर ओर इस प्रकार पितृ ऋण चुका देने पर मनुष्य 
को वानप्रस्थ ओ्रोर संन्यास श्राश्रम में प्रविष्ट होना चाहिये। 
“एक पुत्र जब होत सुजाना। बन में जाह रहे ज्ु निद्ाना॥ 
बन में जाइ समाधि लगाव । योनि जो देह सनुष्य की पाव |? 
“नत्न-दमयन्ती चरिज्र”? 
इसलिए कि इस मायामय संसार में कुछु सार नहीं, जो इसमें आकर पँप 
गया उसने अपना सब कुछ खो दिया। 
“तय वेसा सनु हमि कहे । साया बढ़ौ नस कोइ ॥ 
याही बीधे विधि जगत | गयो आब कह खोइ ॥” 
“जत्वदमन? 





बाबा मा देह मारुषां वर कुआदि रदेसि । 
हाथ कचोलो सिर घढ़ो सीच बीय मरेसखि ।” 
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जीवन का पथ कोई साफ छुथरा राजमार्ग नहों है वरन्‌ यह एक रपटीला 
मांग है जिस पर जीव अपने कर्मों ओर देह का घडा सर पर रखे चत्नता रहता 
है। उसके तनिक से भी चूकने पर फिसले कर गिर जाने की संभावना रहती 
है। ऐसी स्थिति में जीव अपनी पूंजी गवां कर खाली हाथ परमात्मा के पास 
पहुँचता है अर्थात्‌ मोक् ब्लाम की अभिल्याघा से जीव इस संसार में आया 
है उसे सांसारिकता में पड़कर वह भूल जाता है जिसके कारण उसे फिर आव- 
गमन के ऋ'क्कर में पड़ना पड़ता है। इस आवागमन से छुटकारा पाने के लिए 
जीव को संसार में सदैव सतर्क होकर रहना चाहिए.। कवि ने इस उक्ति में जहाँ 
भारतवर्ष में पनिद्दारियों के चित्र का अंकन किया है वहीं आवागमन और 
जन्मान्तरवाद के दाशनिक तत्व का भी बड़ी सुन्दरता से स्पष्टीकरण किया है । 
“साथे बोक धाट रपदीली। रपट परे दुख होई छबीली । 
जो घट फोरि जाहु घर छूछी | का पुनि कहहुँ कंत जब पूछे ॥? 
२८ ५८ ५ 
रपट फोरि घट खोई जल, बिन पानी बिल-लाहि | 
पुनि धो कब आदवा चढ़ें, कब कुम्हार कहँ जाहिं || 
ह 'जलदपन' ्र 


प्रत्येक भारतीय को प्रारू्च, भाग्य और कर्म पर विश्वास है। वह इस 
संसार की प्रत्येक घटना को मगवान अथवा भाग्य से नियन्त्रित समभता है, उसे 
अपने व्यक्तित्व पर उतना भरोसा नहीं है जितना की दैश्वर पर | वह कर्म करता 
है केवल कर्म करने के लिए वह चिंतित नहीं रहता इसल्लिए, कि कर्मों के फल 
को वह ईश्वर प्रदत समझता है जिस पर उसका कोई भी वश नहीं । भारत के 
जन साधारण के देनिक जीवन का यह दाशनिक पक्ष इन काव्यो में बराबर 
मित्रता है। इस भाव की श्रमिव्यक्ति के ल्षिए कुछ कवियों ने संस्कृत के छोकों 
को जैसा का तैसा उद्धत किया है और कुछ ने उसी आशय की अपनी भौतिक 
रचनाएँ कथानक के घटनाक्रम के बीच में रख दी हैं ( कुछ कवियों ने सस्क्ृत 
के हछोकों को जैसा का तैसा उद्धत किया है और कुछ ने उसी आशय की अपनी 
रचनाएँ रखी है ) वया-- 

“उद्यति यदि भानुः पश्चिसे द्ग्विभागे। 

ह प्रचलति यदि मेरुः शीततां याति वहिः ॥ 
विकसति यदि पद्म पबताप्र शि्ायां। 
न चलति विधि बश्या भावनी कभे रेखा ॥” 


अप्राधवानल आख्यानम ? 


( मर ) 


“प्राप्ते बसन्‍्त सासे ऋद्धि: प्राप्नोति सकलाबनराजिः 
यज्ञ करीरे पन्ने ततू कि दोषो बसनन्‍्तस्य ॥ 
५८ २८ ३८ 
माधवानत्व कथा ( दामोदर ) 
जिनके भाग भल्नाइ या बुरी करे नहिं कोय । 
मन में चिंता क्या छरे होनी होइ सु होय |” 
नचतुरमुकुण को कथा” 
“भागवद को फल्ल देखि बढ़े ठोर पहुँचे कहा । 
व्याल शंभु गल देखि ते समीर भखिके जियत । 
बूढ़े वूढ्ा सहज है लीन्हों एक गोत । 
कहा होष दरियात्र को भाग आपने होत ॥” 
“विरहवारीश” 
इनके अ्रतिरिक्त कुछु नीत विषयक सूक्तियों का भी अवत्ञोकन कीजिए 
जैसे मनुष्य को दान, मन्त्र और अभिमान तथा संभोग विषयक बातों को कभी 
प्रकट न करना चाहिये नहीं तो उसे दुख उठाना पड़ेगा | 
“दान मन्त्र अभिमान काम कामा संग ब्रियपगि | 
पुनि प्रीति रीति बोधा सुकवि प्रगट करत जे मनन्‍्द सति । 
कीज इकंत य मन्त्र सब भये प्रकट उपजत विपति ।! 
“विरहवारीश 
ऐसे ही ज्वारी व्यमिचारी आदि को दया और कसक नहीं होती -- 
“ज्यारी व्यभिचारों मदी मांस अहारी कोय | 
इसके शोच संकोच नहि दया कसक नहि होय ॥” 
“विरहवारीश 
जीवन परिवरतनशीक्ष है। लद्मी, हर जीत, प्रेम कभी एक रस नहीं रहते--- 
“दृव्य न काहू की रही सदा रहे नहिंप्रीति। 
कबहुक रन में हारिये कबहुूँ पाइए जीति॥? 
नल्-दमयनती, सेवाराम”! 
प्रेम के ज्विए रूप और सौन्दर्य ही आवश्यक नहीं है, इनके न होते हुए, भी 
स्वभाव की साम्यता के कारण ही सच्चा प्रेम हो सकता है वही सच्चा प्रेम है । 
“गुनत्त रूपहिं नहि ए चाही जग जानत जग रीति । 
तिय प्यारी के परस्पर भ्रकृति “मिले तो प्रीति ॥” 
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उपयुक्त उद्धरण जहाँ काव्य में सरतता लाते हैं वहीं इन कवियों के गृढ़ु 
मानवस्वभाव का शान भी कराते हैं । 

जहाँ इन कवियों ने रीति और व्यवह्वार पर अपने विचार प्रकट किए हैं 
वही इन्होंने इमारे समाज के आधषारस्तम्म गुरु और पुरोहित का आदर 
किया है। उनके अनुसार गुद का आदर करना मनुष्य का परम धर्म है। ग्न्था- 
रम्म की वन्दनाओं में ईश्वर के बाद शुरु की बन्दना भी उसी भक्तिमाव से की 
गई है। अधिकतर सूफी ढंग के काव्यों में यह प्रथा विशेष रूप से मिलती है । 
कयानक के बीच में भी गुरु माहात्म्य का वर्णन कम नहीं मिलता यथा-- 


“गुरु बिनु सिधि ग्यान नहिं होइ । गुरु बिन पार न लागे कोइ ॥” 


न रन र्न- 
गुरु की निन्‍्द्रा करे जो कोई। ताको सिधि न कबहूँ होई॥” 
ने न न 


“गुरु कर मात पिता बड आता । गुरु हे सकल सकल सिद्धि को दाता ॥” 
गुरुते दाता और न कोई | गुरु प्रताप हरि मित्निहें सोई ॥” 

आज भी जिस ज्योतिष और नक्षत्र के प्रभाव पर लोगों को विश्वास है उसी 
फतलित ज्योतिष के प्रति तत्काल्लीन समाज की आस्था थी। इनका परिचय 
इन कावब्यों भें कुमार और कुमारियों के जन्म के सम्बन्ध में मिल्नता है। उस 
समय भी जन्म के बाद पुरोहितों को बड़े आदर ओर सम्मान के साथ बुल्लाकर 
सनन्‍्तान की कुण्डल्ली बनवाई जाती थी और उनसे उनका भविष्य पूछा जाता 
था, जो फल्नित ज्योतिष में ल्लोगों के विश्वास का प्रतोक है। 


ज्लियों को शिक्षा का अधिकार था उन्हेँ वेदादि अन्थों के अतिरिक्त नृत्य- 
कल्ना, संगीत आदि की शिक्षा दी जाती थी। साथ ही उस समय सहशिक्षा का 
भी प्रचार था या वह समाज में मान्य मानी जाती थी क्योंकि मधुमालती और 
प्रेमविज्ञास प्रेमज्ञता कथा में प्रेम का प्रारम्म चदसार से ही दिखाया गया है। 

उस समय लोगों को भूत, प्रेत, अप्सरा, गनन्‍धर्व, किन्नर, मन्त्र, तन्त्र आदि 
पर विश्वास था यही कारण है कि इन काव्यों में पराप्राकृतिक शक्तियों का सह- 
योग कथा के घटनाक्रम के विकास में निरन्तर लिया गया है। “माघवानत्र काम- 
कन्दत्ञा” में “चैताल” प्रकट होकर विक्रमादित्य को अमृत दान करता है। 
प्रेम पयोनिषि में दानव के द्वारा रंगीज्ी और कुमार का मिल्नन सम्भव हुआ है । 
इसी प्रकार सूरणप्रभा से प्राप्त जादू की गुथ्का के कारण ही कुमार प्रेम पयोनिधि 
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में शशिकल्ला को प्राप्त कर सका । “गणपति” द्वारा “रचित” माघवानत्व काम- 
कन्दल्वा में पुहुपावती की- नारियाँ माधव को वश में करने के लिए तात्रिक 
प्रयोग करते अंकित की गई।' अप्सरा जयबन्ती ओर कल्पतनता की प्रेम- 
कहानी रसरतन ओर माघवानल्न कामकन्दल्ला में मित्षती है। ढोल मारू रा दूहा 
में ऊँट मनुष्य की बोली बोलता ओर संमकृता दिखाया गया है। कहने का 
तात्पय यह है कि इन काव्यों में मिल्नने वाले आश्चर्य तत्व का कारण तत्कालीन 
पराशक्तियों में विश्वास ही है । 
भारतवष में मनोबिनोद के लिए, पहेल्ली बुझाने की प्रथा प्राचीन है। ल्लोक- 
गीतों में भी इसका बड़ा प्रचार है। कतिपय अपश्ञ श-कालोीन काव्यों में राज- 
कुमारों और राजकुमारियों का विवाद्द दी सम्भव हुथ्रा है। इन कवियों ने 
भारतवष में प्रचलित इस मानसिक मनोविनोद की प्रथौ को परम्परा के रूप में 
अपनाया | पदेली बुझाने की प्रथा का आयोजन इन काव्यों में प्रथम-मिल्न 
को रात्रि)! के समय में मित्रता है। सफियों से प्रभावित काव्यों में तो अ्रध्यात्म- 
तत्व का विश्लेषण पहेली के द्वारा ही कराया गया है।3 
4, शंकर पुठह खंचारो। सद्दी सहेली साथ ॥ 
पेखी रिषि रीसाविया।| ज्योखिस ज्ु जुगनाथ ॥' 
प्रमदा जे पोतातणी भरा भोगवरई ने थेह् ॥ 
अबत! अबत्ा अवरनी । साथि सकड़ किम तेह 0 
“साधवानल कासकन्दला 


गणपति प० ३१४६-५० 
२, “सरोवर पालइ हंसछु, वेलि चली बत्ती खाइ | 


पंख पसारइ पारविण, सर सूकह मर जाई ।” 
4 ९ न्‍, 

“ड अब आणह गमह, जिस आवइ तिम जाइ | 

चतुरा दीसह चिंहु पगे घरणि न छागइ पाइ ।” 
“माचवानरछ कामक॑न्डला?? 
गणपति पूृ० ९०४८ | 
है, “प्रिय तुम चौपरि खेल बतावा । गंजीफा कस नाहि खिखावा ॥ 
सुरज चाँद उगह्दी दिच राती । केद्दि कारन सावंद अश्रजाती ॥ 
तज दिपु सिर राजा दोई । पुनोी कुमाच तन पहिरैलसोई॥ 
दुलहा दहोई बरात खवारे | गद्दि तरू अरि खो काकद मारे ॥?? 
*. “पुहुपाचती? 
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जैसा कि हम पहिले कह आए, हैं कि हिन्दू प्रेमाख्यानों में वेश्या प्रेम की 
मी अभिव्यक्षना हुईं है। इस कारण वेश्या के जीवन, उसके विचारों और 
रहन-सहन का चित्रण भी गणपति की रचना में मित्रता है जैसे एक वेश्या 
कहती है कि चाहे मनुष्य राजा या राजसन्तान हो क्‍यों न हो इमारे ही घर 
आता है। इमारा कार्य है राजाओं के राज को मिटा देना और घनर्पातयों के 
घन को धूल में मित्ना देना। हम आनन्द से सुन्दर भोजन अनार, अगूर आदि 
फल खाती हैं। और लखपतियो को श्रपने कांख में दवाये रहती है' वाघ्तव 
में हमें घन से काम है वही हमारा सवस्व है जो हमें घन दे' | 

इस काव्य में जहाँ वेश्या जीवन का सविस्तार वर्णन मिक्षता है वहीं इस 
जीवन की कटु निंदा की गई है जैसे वेश्या अग्नि के समान है। कामी पुरुष 
का तन घन यौवन इस अग्नि में पड कर भस्म हो जाता है । 

कहने का तात्पर्य यह है कि कवि ने वेश्या जीवन के सामाजिक पक्ष का 
चित्रण कर जहाँ अपनो बहुशता का परिचय दिया है वहीं इस व्यवसाय से उत्पन्न 
सामाजिक हनि पर भी अपना विचार प्रकट किया है जो इन काव्यों के हित- 
कारी त्लोकपक्ष का द्योतक है| 

इसी प्रकार संसार में रोगी का प्रश्न आज से नहीं आदि काब्न से बडा प्रवत् 
रहा है। भूख से व्याकुल्न मनुष्य क्या नहीं करता। मनुष्य का ज्ञान ध्यान शीत्ध 
ओर व्यवहार उसी समय तक नियमित और शिष्ट रह सकता है जन तक कि 
उसके रोटी का प्रश्न बिनां किसी कठिनाई के हल द्ोता रहे । इस प्रश्न में 
कठिनाइयों उत्पन्न होने के साथ हो मनुष्य की मनुष्यता खो जाती है। रोटी 
के इस प्रश्न पर भी इन कवियों ने विचार किया है। कहने का तात्पय॑ यह हे 





१, 'जोग तिजहद जोगोसणा शहद ते महिला माय । 
घन भडारों धन तिज्ञइ-भजइ आपण पाय ।* 
२, सीउ कोढी सिंछ दू बल, सिंड सफेद सिउ स्याम । 
ऐड कथा सी आपणी, दाम सिरसु काम ।? 
“« साधवानल कामकन्दुला 
गणपति ४० १४०-१४३ । 
मे. वेश्या पावक पूतली, कामी काठ शरीर । 
तन धन यौवन सि्ठ दृहद्ट, रद्धि न नाम्या नोर । 
धवही' 
प० २७६-२७७ 
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कि इन कवियों ने अ्रन्नम 'प्राणम” का प्रतिपादन भी अपने काव्यों में किया है । 

“व्यापति जासु शरीर में भूख भूतिनी आय। 

रूप शील बल्न बुद्धि हित ताक्षण सब नशाय ? 

ताक्षण सब नशाय ज्ञान गुण गौरब हरही। 

पुनि क॑दप विनाश पान बीरा अति करदही। 

सुत सोदर पितु माय नारि सो नेह उथापित। 

जब जाके तन माँहि भूख भूतिनी व्यापति। 
“रसरतन”! 


कइने का तात्पर्य यह है कि वण्य विषय के प्रतिपादन में घटनाओं के क्रम 
में, नायक-नायिका के परस्पर व्यवहार में, घटनाक्रम के बीच-बीच आने वाली 
परिस्थितियों जैसे यात्रा, युद्ध, सपत्नी-कल्नह, मातृस्नेह, वीरता, स्वामिभक्ति, 
कृतष्नता, छुछ्त और सतीत्व के वर्णन और पात्रों के सम्बाद भ्रथवा कथोपकथन 
में इमें राजनीति, समाजनीति, ल्लोक व्यवहार, गाहंस्थ्य धर्म, श्रादि ल्लोक-विषयक 
अंगों के दर्शन होते हैं जिनके द्वारा कथा की रसानुभूति के साथ हमारा 
शिक्षण भी होता है । 

यहाँ यह कह देना अप्रासगिक न होगा कि शआख्यानों में मित्नने वाले लोक- 
पक्ष ओर लौकिक-प्रेम के चित्रण के बीच या साथ-साथ इनमें आध्यात्मिक संकेत 
भी मित्नते है । नाथक-नायिका के जीवन और कायकल्लाप की समाप्ति उनके 
संयोग और मित्नन में ही नहीं हो जाती प्रत्युत वे घर्म दान आदि में रत होकर 
अपने पारतौकिक और आध्यात्मिक जीवन के सुधार और सत्कार की चिन्ता 
भी करते है। इस प्रकार उनके लौकिक प्रेम का आध्यात्मिक जीवन में पर्यवसान 
होता है जो भारतीय जीवन की और दशन की अत्यन्त स्वाभाविक प्रवृत्ति है। 
दूसरे शब्दों में इस प्रकार कह्दा जा सकता है कि कष्ट ओर अग्नि परीक्षा के बाद 
नायक-नायिका सयोग का खुखानुभव करते हुए भी उसमें सवथा छ्ुब नहीं जाते 
बरन्‌ भारतीय जीवन का जो चरम ब्च्य मोक्ष हैं उसकी प्राप्ति के साधन में बरा- 
बर निरत रहते हैं। निन काव्यों की समापति' मित्नन के उपरान्त ही हो जाती है 
उनमें अन्त की प्रशस्ति में आध्यात्मिकता की ओर संकेत करती है । अ्रस्तु लौकिक 
और अन्योक्ति काव्यो में अध्यात्मपत्ष समान रूप से मित्रता है । 


अध्यात्पक्ष 


हिन्दू +वय्यों के प्रेमाख्यानों को दो वर्गों मैं विभाजित किया जा सकता है, 
पहले वह जिसमें ल्लौकिक प्रेम ईश्वरोन्मुख प्रेम हो जाता है श्रोर दूसरे वह भिन- 
में शुद्ध प्रमानुभूति और ऐहिक प्र म का चित्रण रहता है । 

प्रथम प्रकार के काव्यों में नक्षदमन ( सूरदास ) उषा की कथा ( रामदास ) 
नत्नदमयन्ती चरित ( सेवाराम ) नत्न चरित ( कुंवर मुकुन्द सिह ) पुदुपावती तथा 
लैला मजनू' की कथाएँ. आती हैं। ओर दूसरे प्रकार के काव्यों में माघवानत् 
कामकन्दत्ञा के समी आख्यान, रसरतन, चन्द्रकुंबरि री बात, रमणशाह छुबीली 
भठियारी का किस्सा, राजा चन्द्रमुकुट चन्द्रकिरन की कथा, नत्नदमयन्ती, उषा- 
अनिरुद्ध के कतिपय आख्यान, मधुमाल्ती, विरहवारीश, प्रेम पयोनिधि, आदि हैं । 


किन्तु इन दोनों प्रकार के काव्यों में अध्यात्म पक्ष समानरूप से मित्नता है 
यह बात दूसरी है कि प्रथम कोटि के काब्यों में वह अधिक मुखर है। यह 
काव्य सूफी मत के सिद्धान्तों और साधनों से विशेषरूप से प्रभावित हैं अस्तु इन 
के अध्यात्मपक्ष को समझने के लिए 'तसव्बुफा अथवा सूफ़ीमत का संद्धिस परिचय 
नितान्त आवश्यक है । 
सुफीमत 
सूफियों के अनुसार मानव का जन्म आदिशक्ति के द्वारा हुआ है उसी 
आादिशक्ति अल्लाह” के पास उसे फिर ल्ौटना है इसल्निए वे मानव के उत्यित 
और अनुगति दो धृत्त मानते हैं। “बवासे नाजूत्” अ्रथवा श्रनुगति के बृत्त 
द्वारा मनुष्य का विकास होता है और उसे बुद्धि की प्राप्ति होती हे और “बवासे 
उख्ज” या उत्यित कृत्त के अन्तर्गत बुद्धि के विकास से लेकर “अल्लाइ? में तय 
होने तक के सारे स्तर और क्रियाएँ निहित हैं। उसके अनुसार आवागमन का 
यही चक्र है । 
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यों तो सूफियाँ को इस्लाम घर्मं के कर्म चतुष्टय सल्लात, जकात, सौम, एवं 
इज में विश्वास था और वे प्रकारान्तर से इस्लामी धर्म का ही प्रचार करते थे, 
किन्तु उनके साधनों और विश्वासों में “इस्ज्ाम” की कद्दरता और संकीणंता के 
स्थान पर हृदय को विशात्रता और सहृदयता मिलती है। यही कारण है कि 
इनकी साधना पद्धति अन्य इस्लामी सम्प्रदायों से मिन्‍न है। यह प्रेम या इश्क- 
हकीको को ही “अल्लाह” की प्राप्ति का साधन मानते हैं। उनका 
कहना है कि-- 

“अगर इश्क न होता इन्तजञाम आल्मे सूरत न पकड़ता, इश्क के बगैर 
जिन्दगी बवाल है। इश्क को दिल्ल दे देना कमाल है। इश्क बनाता है, इश्क 
जल्लाता है | दुनिया में जो कुछ है इश्क का जलवा है। आग इश्क की गर्मा है, 
हवा इश्क की बेचेनी है। पानी इश्क की रफतार है, खाक इश्क की कियाम 
है। मौत इश्क की बेहोशी है, जिन्दगी इश्क की होशियारी है, रात इश्क कौ 
नींद है, दिन इश्क का जागना है। मुसत्विम इश्क का जमाल है, काफिर इश्क 
का जल्लाल्न है। नेकी इश्क को कुरबत है, गुनाह इश्क से दूरी है, विहिश्त इश्क 
का शौक है, दोजल इश्क का जैक है” -.. 

कहने का तात्यय यह है कि सूफी सामान्यतः अल्लाह ( प्रियतम ) के 
वियोगी हैं, वे अल्लाह की श्रराघना स्वर्ग सुख के लिए, न करके उसके संभोग 
के त्रिये करते है। वह उसके लावण्य पर मरते हैं। उसके दीदार के त्रिए; बिहिश्त 
को ठुकरा कर जहन्नुम जाने के लिए भी तैयार रहते हैं। अल्लाइ भी उसको 
लुभाने के लिए कभी बुत बनता है और कभी कण-कण में ऋॉँकता फिरता है। 
इसीलिये सूफी पशु-पक्तियों के कल्लरव में, पेड़ों की मर्मर ध्वनि में, पवन की सन- 
सनाइट में और बिजल्ली की तड़क में उसी 'एक' की आवाज सुनता है और 
मुग्घ हो जाता है ।' उसके छिये प्रकृति जड़॒ न होकर चेतन होती है जो अपने 
प्रिय के प्रेम में इर समय तडपती रहती है । 
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सुफियों का प्रवचन है कि परमात्मा के प्रति जीवात्मा का जो प्रेम है उससे 
जीवात्मा के प्रति परमात्मा का प्रेम पुराना है। जीव अशानवश समभता है कि 
वह परमात्मा से प्रम कर रहा है। परन्तु वास्तव में तो वह प्र म के पीछे 
पीछे चल्न रद्दा है जिसका स्रोत परमात्मा है। यजीद ने सिद्ध कर दिया कि प्र म 
की दशा में वाह्म कृत्यों का कुछ महत्व नहीं उसको तृप्ति तो तब मिल्नी जन 
उसके प्रियतम ने उप्से “ओ तू में”? कहा। उसने फना का प्रतिपादन कर 
सूफीमत में आय॑ संघ्कारों को भर दिया श्रौर भविष्य के सूफियों के लिये अ्रद्वेत- 
वाद का मार्ग खोल दिया । जूल्ननून एवं यज्रीद ने सुफीमत में पीरी मुरीदी पर 
पूरा ध्यान दिया । जूल्ननून ने सच्चे शिष्य को गुरुभक्त बनने को यहाँ तक 
आदेश दिया कि वह परमात्मा की भी उपेक्षा कर गुरु की आज्ञा पात्नन करे | 
यजीद ने घोषणा कर दी थी किजो व्यक्ति गुरु नहीं करता उत्तका इमाम 
शैतान होता है। 'जूल्ननून की पोरी मुरीदी के साथ 'मंसूर' के अनहलइक' ने 
सूफ। मत की परमगति को निश्चित कर दिया । उसका कथन था कि मैं वहीं हूँ 
जिसको प्यार करता हूँ | हम एक शरीर में दो प्राण है, यदि मुझे देखता है तो 
उस देखता है, श्रोर यदि उसे देखता है तो इम दोनों को देखता है। यह्दी 
कारण है कि इस अद्वैत-भावना में निहित सूफियों का प्रधान भाव “रति” है. वे 
अपने माश॒क की अ्रल्नाइ का प्रतीक मानते हैं, उसकी कपोल्नों को अरुणिसा में 
सुर की मादकता में, रति-सुख में तथा सरायों में उसी को देखते है! साकी के 
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अधघरों में वह परमात्मा का रहस्यमय सन्देश पाते हैं, अत्वकों की त्म्बाई में 
उसकी अनन्तता और विशाज्ञता का अनुभव करते हैं और मदिरा में श्ञान का 


प्रकाश देखते हैं' 
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इसी इश्क 'इकौकी? के उपासक सूफी साधना के चार स्तर मानते हैं। 
शरीभ्रत, तरीकत, मारफित और हकीकत । उनके अनुसार 'प्रियतम! के सौंदये 
ओर ल्ावण्य को बताने के लिये एवं सच्चे प्रेम की पीर को साधक के हृदय में 
जाथत करने के लिये किसी भेदिये ( मुरशिद ) का होना परमावश्यक है। सूफी 
इस मत को इस्लामी ( कर्मकांड ) शरीश्रत से भिन्न मानते हैं। उनके विचार से 
शरीभ्रत एक सामान्‍य विधि है, इसके पाक्षन से सहजानन्द नहीं मित्न सकता, 
उससे तो केवल्न प्रियतम को पाने की उत्सुकता जागति होती है। प्रियतम के दीदार 
का दशक तो कोई अनुभवी सन्त ही हो सकता है जो कृपा कर उसके प्रियतप्त 
का पता बता सकता है। इसल्लिए उपासक ( आविद ) को जब शरीश्रत से सन्तोष 
नहीं होता और प्रियतम के मार्ग को जानने की उत्सुकता हो जाती है तब वह 
किसी जानकार के पास पहुँचता है। मुरशिद उसकी ल्रमन को देख कर उसे 
अपना मुरीद ( शिष्य ) बना लेता है और एक निश्चित मार्ग का उपदेश दे 
उसे उस पथ पर चल्नने की श्रमुमति दे देता है। मुरीद अब उस परम प्रियतम 
के संयोग के लिए बिरद्दी बन प्रम॒ पन्‍थ पर निकल्न पड़ता है। इस प्रकार वह 
शरीश्रत को पार कर “तरीकत्‌” के क्षेत्र में बिच॒रता है। तरीकत की दशा में 
उसको अपनी चित्तवृत्तियों का निरोध या जिद्दाद करना पडता है। यहाँ यह 
कहना अनुपयुक्त न शेगः कि हिन्दी के सूद्ी छबिण' के तरीकत के क्षेत्र में हठ- 
योग की क्रियाओं यानी यम, नियम, आधन, प्रत्याहर, घाएणा, ध्यान, 


आर समाधि का आयोजन किया है। 
जन्न वह तरीकत के ज्षेत्र में सफल हो जाता है तब उसमें म्वारिफ का आवि- 


भाव होता है। म्वारिफ के उदय में परमात्मा के स्वरूप की चिन्ता हो जाती है 
ओर वह इकीकत के क्षेत्र में पहुँच जाता है। इस इकीकत के ज्षेत्र में उसे 
परमात्मा का सहयोग मित्रता है, और इस प्रकार वह धोरे-घीरे “बस्त्! से 
'फना की दशा में पहुँच जाता है, उसे स्मरण भी नहीं रह जाता कि वह 
प्रियतम से भिन्न है, यहाँ वह इन्द्र से मुक्त हो 'हका बन जाता है ओर अपने 
की “अनतल इक “अहं ब्रह्मास्म' घोषित करने लगता है । 

यह तो हुए सूफियों के साधन चतुष्टय इनके अतिरिक्त सूफियों के अनुसार 
घात्रिक का अपने लक्ष्य तक पहुँचने के ल्विएः कतिपय भूमियों को पार करना 
पड़ता है जिन्हें वे मुकामात कहते हैं। सूफियों के लिये वस्त अथवा फना 
जरूरी है। मुहब्बत सामान्य सम्बन्ध नहीं है। आविदा' प्रियववम की खोज 
में उस समय निकल पडता है जब उससमें मुरशिद इश्क की चिनगारी डाल देता 
है। आशिक अपने माशूक को अपनाने के ल्लिए अपनी चित्तवृत्तियों का निरोध 


( ६० ) 


या जेहाद करता है। दृतियों के निरोध से आविदः में प्रज्ञा का उदय होता 
है और वह “वारिफ' के मुकाम पर पड़ाव डाह्मता है। “म्वारिफ' से जब 
आरिफ' और आगे बढ़ता है तब उसे सत्य की कल्नक दिखाई पडती है और 
वह इकीक की भूमि पर ठहर जाता है। इस मुकाम पर आरिफ! को हक! का 
श्राभास तो मिल जाता है पर उसके संयोग को नहीं पाता । इसलिये वह कुछ 
आर आगे बढ़ता है और वस्ल की भूमि पर अपने प्रियतम का साक्षात्कार करता 
है और उसी के सम्भोग में निरत हो जाता है। यही उसका ल्द्दव भी था। प्रियतम 
में बह जब इतना तन्लीन हो जाता है कि उसे प्रियतम के अ्रतिरिक्त और कुछ 
भी दिखाई नहीं पडता, यहाँ तक कि उसका अहंभाव भी नहीं रह जाता तब 
उसे शाश्वत 'बका? का आनन्द मित्रता है ओर बह फना की भूमि में ब्रह्म- 
बिहार करता है इस प्रकार तसब्बुफ के मुकामात क्रमशः, इश्क, म्वारिफ, वज्द, 


इकोक, वस्त् एवं फना है। , 
तसव्बच॒ुफ के इस दाशंनिक पक्ष को सूफियों ने आन्यापदेश या रूपक के 


सहारे प्राचीन कथाओं या अपनी कल्पना से निर्मित अथवा नवीन कथाओं के 
द्वारा प्रतिपादित किया है। उनकी मसनवियों में जो भाव निहित रहता है, वह 
यह है कि जीव संसार के रूप-राग में किस प्रकार क्षिपणा रहता है, भोग-विश्लास 
में ल्लीन है, और सदगुरु के आदेश श्रथवा अ्रन्तरात्मा की पुकार से विचलित हो 
किस प्रकार वह प्रियतम की ओर उन्मुख हो चलन पड़ता है, पर बीच में ही 
छोम विशेष के कारण फँस जाता है ओर फिर उचित आदेश पाकर श्रपने लरुय 
में लीन हो अपने को सत्य समझ कर परमात्मा और जीवात्मा का एकीकरण कर 
अपनी वास्तविक सत्ता का परिचय प्राप्त कर लेता है।” फारस में मौत्लाना रूम 
ओर अत्तार की मसनवियों तथा हिंदी में मंकन, जायसी, नूरमुहम्मद आदि के 
प्रबन्धों में यही माव मित्नते हैं । किसी मसनवी ढंग की मुस्लिम रचना पर विचार 
करते समय यह न भूल जाना चाहिए कि उसका आदि पुरुष या सूतन्रधार वास्तव 
में रसूल, बकर, उमर, उस्मान, अ्रत्नी किया अ्रन्य प्रतिष्ठित साथी ही माना नाता 
है। इसलिए कथा के प्रारम्भ में इनकी वंदना पहले ही कर ली जाती है । 

लैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं कि हिन्दुओं ने भी सूफियों के ढंग की 
रचनाएँ: कीं, किन्तु इनकी रचनाओ में दो भेद मित्रते हैं, पहल्ला यह कि इन्होंने 
आदि पुरुष या सूत्रधार को कोई पीर” या 'पैगम्बर! न मान कर स्वयं ईश्वर को 
उसका सूत्रघार माना है, यही कारण है कि इनमें नि्गुण-अ्रद्म और सगुण-ब्रक्ष की 
ब्रन्दना मित्रतों है। दूसरे यह कि ये केवल्ल संयोग-पक्षु या यों कद्दा जाय कि 
साथुज्य मुक्ति को ही मानने वाले थे | इसलिये इनका प्रेम सम होता है। 


की 


( ६१ ) 


मुसलमानों की तरह विषम से सम की ओर जाने वाला नहीं हौता। इनकी 
रचनाओं में गुर और शिष्य का सम्बन्ध, मायावाद, संसार की अनित्यतार 
अद्वेतवाद,* हठयोगी क्रियाएं एवं संयोग पक्ष ( वस्ल ) तथा प्रियतमा में परमाध्म 
रूप का संयोजन सब उसी प्रकार मिलता है। कथाओं में आने वाले हंस 
तोता, भेना, मालिन श्रादि नायक के लिए गुरु का ही स्थान अहण करते हैं। | 


न 


नर 


गुरु बिनचु सिधि म्यान नहिं होई । गुरु बिन पार न छागे कोई ॥ 


५८ है ०५ 
गुरु करू मात पिता बड़ आता । युरु हे सकल सिद्धि को दाता ॥ 
गुरु ते दाता ओर न कोई। गुरु प्रताप हरि मिलि है सोई॥ 
| <य्त्त चरित”? 
तय वेसा मनु इमि कहे, माया बढ़ो न कोइ।... 
याही बीचै विधि जगत गयो आप कहं खोद ॥ 


“#तलदमन?? 


जगत अनित्य कमेहि नीरा। केवल विमल भाम हर हीरा ॥ 
कामिनी कनक ओर हय हाथी | ये तो नहिं सँग के साथी ॥ 
“रसरतन? 
तब पुनि नारद मुनि भगतेसा | लगे पअस्तुति करन असेसा ॥ 
तुमही सभ के कारन अहहू | तुमही नीति अनीतिहि गहहु ॥ 
तुमही सर्व मई हहु सामी । तुमही हहु प्रभु अंतरजामी ॥ 
तुमही रवि हो वासर करहू। तुमही ससि हो निसि जग भरहू ॥7 7 
“तलचरित” 
मोरि अवर्यां करहु जनि, पंछी लखि वरनारि। 
इम पंडित सम जानउं, मोहि सिखए भुख चारि ॥? 
“+भनिल-चरित्रः 
कुवर सुनत दुती झुख वाता। भा चीत चेत हेत के राता ॥ 
आइ मिला गोरख गुर भारी । छुटी के भरभथहरी के तारी ॥ 
गुरु कहं चीन्हां पाव लेइ पारा | रावे लागु पिरह दुख जरा ॥? 
>< ५८ ५८ 
नागमती कह जस भा सुआ | एही मैना कद सो गुन हुआ ॥ 
--पुहुपावती” 


( दर ) 


संसार की अनित्यता ओर मायावाद के संकेत उपनायिकाशं के रूप में 
मिलते हैं | नायिका को प्राप्त करने के साधनों में हृठयौगिक क्रियाओं का वर्णन 
स्थान-स्थान पर मिलता है जैसे :-- 


दुती कहा झुंअर तुस राजा। साधहु जोग सो कोने काजा ॥ 
काहे न चढहुँ प्रेम के पंथ[। तन बस्तर सोइ करु कंधा॥ 
सांस सुमिरनी करु माला। तंतु को तित्क सो कीजै माला ॥ 
नेन चक्र सुख संमध धारी। निसुद्ति राम नाम अधिकारी॥ 
अनहद सब्दर॒बासुरी बाजै। तहां चीत लाय पातख भाजे ॥! 
“-पुहुपावती? 
ऐसे ही प्रियतमा'के नलशिख वर्णन में प्रतिबिम्बचाद का उदाहरण भी प्राप्त 
होता है :-- 
जाकि दि्स्ट परी बह कोंधा | नैनहि लागि रहे तिन्ह चोंधा॥ 
पाहन रतरु होंहि सो जोती। होंदह संजोत न जाते सोती॥ 
मोरे जान बिहंस जब बोली। वहे चमक घचपला भई डोकी ॥! 
प्रतिबिम्बवाद के साथ-साथ प्रियतमा में परमाव्मास्वरूप का भी अवलोकन 
कीजिए--- 
“त्रिबली तीन वेद जसु छाजे । जोतिष साश्न दिस्टि जसु राजे ॥ 
वेद अर्थ रोसाबलि जासू।बेद खड्ग भुज सोइ अहई।॥ 
अधर सुधर सोई जनि अहई | पुनि जाहि साख मिमांसा कदई || 
जंध जुगल सोई छवि पावे। जुगल भेद तेहु तिञझ्न लखावै ॥ 
न्याय साक्ष में तक अहे जो । सरस्वती के ज्ञानहु रद सो॥” 
'नलचरित? 
रति ( वस्ल ) में सहजानन्द को कल्पना के चित्र का सूफियों की पद्धपि में 
वर्णन भी प्राप्त होता है :-- 
“हइंसि नप तन ते कंचुकि सारी । करही करही लिए उतारी॥ 
सस्‍्वेदभाव साल्विकभावा । पद पछालन मनहु चढ़ावा॥ 
चुम्बन अधर आचप्तन सोई | मुख पंकज आमोहित होई॥ 
गन्ध पुहुप के सम से भासे। रोम राजि लसि धप घुआँ से ॥ 
नख पाती दुति दीप सरिस दुति] छुच जुग पदुक मनहु नेवज |” 
त्लचरित”! 


( ६३ ) 


आत्मा का परमात्मा से मिलन अथवा सूफियों के 'फना? को हिन्दी साहिष्व 
में सदैव विवाहोपरान्त विदा होती हुईं नव-बधू के रूपक में वर्णित किया गया 
है । उसका भी उदाहरण लीजिए-- 


“कोरा गहि जब कन्त बुलाबे | सबही समद बिवान चढ़ावे ॥ 

रोवह मोँदे बाप महतारी। रोबह सखी जिनदि अति प्यारी ॥| 

सब रोवंह भद्ठह मन माँदहा । बत न चलते चली घत ताँद्दा ॥” 

| 'पुहुपावती? 

अस्तु हिन्दुओं के रूपकात्मक काव्यों की कथा के संयोजन में एवं लोकिक 
प्रम के बीच अ्राध्यात्मिक संकेतों में हमें लूफियों को दाशनिकता ०८वें साधना- 
पद्धति की स्पष्ट छाया मिलती है। सूफी साधना के कर स्तरों का संकेत तो 
कहीं-कहीं बड़ा स्पष्ट है* । 


प्रत्येक प्रेमाख्यान चाहे वह सूफी दँग का हो या लोकिक प्रेम से सम्बद्ध- 
ईश्वर की वन्दना से प्रारम्भ होता है। इस मंगलाचरण में निराकार श्रोर साकार 
ब्रह्म दोनों की श्राराधना मिलती है। राम, कृष्ण, शिव, गणेश, सरस्वती तथा 
अन्य देवीं देवताओं को वन्दनाएँ वैदिक और सनातन धर्म के धार्मंजत्य के प्रतीक 
हैं, साथ ही धामिक क्षेत्र में सहिष्णुता का भारतीय दश्कोण लक्षित होता है। 
इस विषय में एक बात और ध्यान देने की है, वह यह, कि दूफियोसे प्रभावित 
प्रभाख्यानकों में हमें सफियों की तरह कटटर एकेश्वरवाद या अ्रद्देतवाद नहीं 
मिलता, उन्होंने श्रन्य देवी देवताओं को आराधना उसी प्रकार की है जिस 
प्रकार निराकार ब्रह्म की। इसलिये इनमें निराकार ब्रह्म के साथ साकार ब्रह्म को 
उपासना भी खुले दृदय से की गई है। राममक्ति का उदाहरण रसरतन में 
मिल्लता है :--- 
पुहुकर वेद पुरान मिलि, कीनो यही विचार। 
यह संसार असार में राम नाम है सार॥ 
पुहुकक॒ भवसागर गरु4 गस्भीर। 
राम नाम नौका चढ़े, हरिजन लागे तीर॥ 





१, चारि भांति सोचहि सुअपाला । गृह प्रवीस कीौन्हेडः तेहि काला ॥ 
अति सनद्ध जो चौकोदारा | तिनन्‍्हहि अनादरि चले भुआला ॥ 
दुति अहृहे जो तस्कर नाई। छपै जादि कहूँ नल लषि पाई ॥ 

“+निलचरित” 


( ६४ ) 


अथवा 
निसु दिन बन्दों राम पढु, तुम अनादि करतार। 
माली आदि तुद्दी भेंवर, फुलबारी संसार॥ 
'पुहुपावती 
राम को तरह शिव उपासना भी मिलती है ॥--- 
सुख समुद्र सब जगत भक्त वत्सत्न प्रतिपालक। 
घरे गोर अद्धंग , प्रेम विस्तारन कारन॥ 
भूषन जासु फरनिन्द माल कपाल विरजे। 
तीन नेन रोस सुमिरत जेदि भाजे॥ 
नरनाग ब्देव सब सरन जेहि कवि पुहकर ते।ह सरन | 
चितय चकोर चितन्य चमीसुं, रुद्र चरण मंगल करन ॥ 
“रसरतन? | 
अथवा 
“अब संकर को चरन मनावों । जिनकी कृपा ग्यान दृढ़ पावों ॥ 
तिन सर और देव नहि दुजा | त्रह्मादिक मिज्न शिव कह पूजा ॥” 
शिव की तरह गणेश को कन्‍्दना भी प्रास होती है-- 
“ज्म्बोदर विद्या के दाता। गोरा ननन्‍्दन गनपति ग्याता॥ 
एक रदून गज़ बदन विराजे | मुख देखत के सब दुख भाजे | 
यह तो हुई रूपकात्मक काव्यों शौर सफी शैली में लिखे गए प्रेमाख्यानों" 
की बात। लौकिक प्रेमाख्यानो' में अ्रध्यात्मपत्ष सवा शूत्य नहीं है। इन 
आख्यानो' में कम ओर भाग्य को प्रधान माना गया है, जो भारतीय धार्मिक 
दृष्टिकोण का एक प्रधान ऋंग दे। प्रारब्ध पर विश्वास और ईश्वर पर आस्था 
दोनो यहाँ एक ही रूप में देखे जाते हैं। यहो विश्वास आगे चल कर 
संसार की अनित्यता ओर मनुष्य की लघुता मे परिणित हो जाता है। जेसे 
“रसरतन' में एक स्थान पर कवि ने कहा है--- 





सप्त पतार सोत खन कांढ़ा। निकस नीर ऊपर लो बाद ॥। 
चहुँ दिसि चारों पर दुवारा ' तिन्हहि ल्ागि पुनि लोह फिवारा ॥ 
कुराड संजीवन भरे गढ़ माहीं। अमृत नोर तह नदी बहाहीं॥ 
अलग लगाव कहो कछु नाहीं। ज्यों आतम काया गढ़ माहीं। 

“- नलदमन? 


( ६४ ) 


“मुख दुख बुद्धि कर्म दुखदाई। कम प्रधान कहे सब कोई ॥ 
जगत अनित्य कसेहि नीरा। केवल विसल नाम हरि हीरा॥ 
कामिनि कनक और हय हाथी। ये तो नाहीं संग के साथी ॥ 
किन्तु लौकिक प्रेमाख्यानों का आध्यात्मिक पक्ष कथा के श्रन्त में दिए गए, 
माहात्म्य वर्णन में अधिक निखरा है, जैसे--- 
“यह कथा नल झुयपात्न केर स उद॒घि सम छवि गावई । 
रहन शोर सर्जह सल्निल पूरित पढ़त हरख बढ़ाबई।॥ 
जत गूढ पद्‌ अरु भाव जुत सो बुक्कि के सन ल्ावडे। 
नित पढ़ें गावे हरख छाबे चारि पद सो पावई।॥” 
अथवा 
“उषा अनुरध की कथा कहे सुने सन छाई । 
मुकति पति सुख लहै कल्षिमल दुख नसाई॥?” 
प्राय; सभी प्रेमाख्यान इस बात की ओर संकेत करते हैं कि इनके पढ़ने 
चाल को सर्व सुख प्रास होगा, कलि के कष्ट का निवारण होगा और भगवद्‌- 
भक्ति प्राप्त होगी। कविवर पृथ्वीराज ने “वेलि? के सम्बन्ध में यहाँ तक कह 
डाला है कि जो वेलिः को पढ़ता है उसके कंठ में सरस्वती, धर में लच्मी ओर 
मुख में शोभा विराजती है। भविष्य के लिए. मुक्ति और बहुत से भोगों की 
प्राप्ति होती है ओर हृदय में शान और आत्मा में हरि-भक्ति उत्पन्न होती है। 
कहना न होगा कि उधा-अनरुद्ध, रक्मियोहरण श्रादि की कथाए: स्वर्य 
ही हिन्दुओं में इतनी पवित्र मानी जाती हैं कि उनके प्रणयत से पाठक भव- 
सागर पार करने की शक्ति का संयोजन करता है। इसके श्रतिरिक्त हमें इन 
क्ाव्यों में आगमों का मन्त्र, भृतमेंत, कुंडलिनी, शक्ति, योगसाथना तथा: 
संहिताओं का तत्वशञान, मंत्र-शासत्र, माया-योग एवं उपनिषदों का जन्मान्तर- 
बाद आदि भी प्राप्त होते हैं। 
नलदमयन्ती चरित में कवि ने मनुष्यों को एक सन्तान प्राप्ति के उपरान्त बान- 
प्रस्थ और सनन्‍्यास आश्रम में प्रविष्ट होने ओर योगसाधन करने की शिक्षा दी है-- 
“एक पुन्न जब होत सुजानॉँ। बन में जाइ रहे जुनिदानोँ॥ 
बन में जाइ समाधि लगावे। योनिजो देह मनुष्य की पावे ॥” 
इसलिए कि इस घाया मय उंसार में कुछु सार नहीं है जो इसमें आकर पस 
गया उसने अपना सब कुछ खो दिया । जीवन का पथ कोई साफ सुथरा राज मार्ग 
नहीं है वरन्‌ यह एक रपटीला मार्ग है जिस पर जीव अपने कर्मों ओर देह का 
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घड़ा सर पर रबखे चलता रहता है। उसके तनिक से भी चुकने पर फिसल कर 
गिर जाने की सम्भावना रहती है। ऐसी स्थिति में जीव अपनी पू जी गवा कर 
खाली हाथ परमात्मा के पास पहुँचता है अर्थात्‌ मोज्ञ लाम की जिस आशा से 
जीव इस संसार में आया है उसे सासारिक्ता में पड़कर वह भूल जाता है जिसके 
कारण उसे फिर आवागमन के चक्कर में पहना पड़ता है। सूरदास? ने जन्मान्तर- 
वृ्‌द के इस दाशंनिक विचार को पनिद्दारी के प्रतीक द्वारा बड़े सुन्दर ढंग से 
अंकित किया है--- 
“लेजू पाट गहे गह हाथें। अननन्‍्ह पानी कल्सा माथे॥ 
निपट ज्ञाज सो आवहि जाहदी। पायन दिस्टि सुरत घर माँदी !। 
जो कोई सखी ताह सममावहँ । जन परदेसिन्द पन्‍थ बतावह ॥ 
बलि चेतहु घर मन देहू। ाँकी द्विस्टि सूध के लेहू।। 
माथे बोझ बाट रपटीली। रपट परै दुख होइ छबीक्ी ॥ 
जो घट फोरि जाहु घर छूले। का पुनि कहहु कम्त जब पूछे ॥” 
माधवानल कामकन्दला, एवं 'रसरतन? में, जयन्ती कल्पलता एवं कन्दला 
की कहानियाँ जन्मान्तरवाद पर ही अवह्वम्बित हैं । 

मन्त्र तन्‍्त्र ओर जादू श्रादि पर विश्वास गणपति के माधवानल कामकन्दला 
एवं प्ेम-प्रयोनिधि में अर्जित हूँ । पुहुपावती में माधव को पश में करने के लिये 
वहाँ की स्त्रियाँ मन्त्र और तन्त्र का प्रयोग करती दिखाई गई हैं" । 


ऐसे ही पुहुपावती में बुकाईं गई पहेलियों में संहिताओं का तत्व ज्ञान परि- 
लक्षित होता है* । 


१५ “बकर पूठट संचरी, सही सहेली साथ। 
पेखी रिषि रीस विया, ज्योखिम जुजुगनाथ ॥ 
प्रदा जो पोतातणी, भग सोगवह ने नेह | 
अबला-अबला अरवबनी, साथि सकई किम तेह ॥” 

“-माधवानल कामकंदला-गणपतिं पृष्ठ ४६-४० । 

२, पिय तुम चोपरि खेल बंतावा। गंजीफा कस नाहि सिखावा |। 

सुरज चांद उगद्दी दिन राती। केही कारन भावंद अजाती ॥। 

तज दिए सिर राजा होइ | पुनि कुमाचु तन पहिरे सोई ॥ 
दुलहा होह बरात सवारे। गहि तरुअरि सो काकहे मारे ।। 
“-- इहपावतोी? 
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एको इन्च द्वितीयो नास्ति का श्रद्देतवादी सिद्धान्त भारतवर्ष का प्राचोनतम 
धार्मिक विश्वास है | इस विश्वास का प्रतिपादन सफियों से प्रभावित काब्यों 
में बहुत अ्रधिक प्रास होता है। जेंसे नलदमन में कवि सूरदास कहते हैं। 
“जब मेंने संसार को भली भाँति देखा श्रर्थात्‌ ज्ञानमय चन्नु से जब मेंने संसार का 
अवलोकन किया तब मुझे संसार में केबल एक उस अ्रलख अगोचर ब्रह्म के अति- 
रिक्त कुछ न दिखाई पड़ा जो अपने अ्राप अपने में छिपा हुआ है।'* 

बज््यानी सिद्धों ओर गोरख पंथी साधुओ्ों के प्रचार के कारण भारतवर्ष में 
हठयोगी क्रियाश्रों का प्रचार ओर उसकी मान्यता बहुत अधिक बढ़ गई थी। 
हिन्दू कवियों ने अपने “रुपकात्मक! ( &॥68०ा८४ ) काबध्यों में हृठयोग 
सम्बन्धी उक्तियों का बहुतायत से उल्लेख किया है। पुहुपावती में दूती कुमार 
को पुहुपावती के पाने के लिए, योग साधने के लिए, कहती है। इसी प्रकार 
महलों और चित्रसारी के वर्णुनों में सहखार्थ कमल एव हृदय का प्रतीक प्रस्फुटित 
हुआ है ।3 

कहने का तात्पय यह है कि हिन्दू कवियों के माख्यानों में मिलने वाले 
अध्यात्मपरे में जहाँ हमें एक ओर सफियों की साधनापद्धति मिलती है वहीं 


१. देखत देखत देखि जब दिस्टि कही कछु नाहि। 
द्स्टि अगोचर अल्लखवहु ता वाही के मांह ॥ 
“- नलदमन! 


२. “दुती कहा कुंवर तुम्ह राजा | साधहु जोग जो कोने काजा ॥ 
कौहे न चढ़्हु प्रेम के पंथा । तन बस्तर सोइ कर कंथा ॥। 
सांस सुमिरनो तन करु माला | तंतु को तिलक सी किल्रे भाला ॥ 
नेन चक्र सुख संमध धारी। निसु दिन राम नाम अधिकारी || 
अनहद शब्द बांसुरी बाजे। तहा चीत ल्ाय पातख भाजे ॥7? 


>प ० है 


३,  “पुनि गे देखिसि कोट अनूपा। धौल्ला गिरि परवत के रूपा॥ 
दस हुबार वावन कंगूरा | निस दिन यह वे बाजे तूरा ॥। 
संख ओऔ घंट भेरी सहनाई। बाजे नौबत सुनत सुहाई ॥॥” 

४५ २९ ५८ 
“- पुहुपावती” 
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दूसरी ओर वेष्णव, शेव, शाक्त धर्मों के विश्वासों का परिचय प्रास होता है तथा 
निंगु ण और संगुण के समन्वय की प्रवृत्ति लक्षित होती है। वेदान्तियों के अद्वैत- 
वाद और “शंकर के मायावाद तथा पुराणों के जन्मान्तर एवं संहिताओं और 
आगमों के बीज, मुद्रा, मन्त्र आदि में आस्था दिखाई पड़ती है । 

अस्तु, हम यह निःसन्देह कह सकते हैं कि यह काव्य भारत-भमि में मिलने 
वाले स्वदेशी और विदेशी धामिक विश्वा्ों के एक भुन्दर लघु संस्करण हैं । 


काव्यतत्त 

रस 
संसार प्रकृति पुरुष की केलि रंगस्थली है। नारी-पुरुष की प्रीति, प्रकृति- 
पुरुष की बड़ी प्रीति का प्रतिबिम्ब मात्र है। धृज्ञार-रस की इसी प्रीति का 
प्रतिपादन इन प्र माख्यानों में प्राप्त होता है। शरृद्भार रस प्रधान इन काब्यों में 
नायक के उत्कर्ष को अंकित करने के लिए, कतिपय आख्यानों मे आये हुए 


युद्ध के प्रसंगों में बीर भयानक और वीमत्स-रस का संयोजन मो मिलता है। 
किन्तु इसके कारण '(रसराज शृज्ञार! की पुष्टि में कोई अ्रड़चन नहीं पड़ती | 


पृद्भार-रस के अलम्बन-विभाव में नायक-नायिका में समान आकर्षण एवं 
समता का भाव निद्वित रहता है, परस्पर एक दूसरे पर न्यौछावर हो बनाने की 
क्रिया में तन्‍्मयता पराकाष्ठा को पहुँच जाती है। द्वैत-भाव का लोप-सा हो 
जाता है। देवी ओर मानुषी दोनों हो प्रकार के 'उद्दौपनों? के संयोजन से इन 
कवियों ने श्रज्ञार के कल्ेवर को भूषित किया है। अनुभावों? के अन्तर्गत 
शारीरिक श्रवस्थाश्रों का चित्रण स्वाभाविक और मनोवेज्ञानिक हुआ है | यहाँ 
यह कहना श्रप्रासंगक न होगा कि ये कवि रीति? मुक्त कवियों की श्रेणी में 
आते हैं, इसलिए (रस! निरूपण में रीतिकालौन! सभी शास्त्रीय अवयवों का इनमें 
मिलना असंभव-ता ही है, फिर भी ये रचनाएँ अ्धिकर सं० १७०० से १६०० 
के बीच में ही हुई इसलिए आलम्बन विमाव में नायिका भेद श्रादि संयोगपक्त में 
हाथों आदि के संयोजन में, रीतिबद्ध शेली की छाया मिलती अवश्य है। 
अलंकारों श्रोर छुन्दों के चयन में भी समकालीन प्रवृत्तियों की देन लक्षित होती 
है, अ्रस्तु इस श्रध्याय में इन काव्यों को शास्रीोय आल्लोचना करने का प्रयत्न 
किया गया है। 

शृज्ञार-रसत का आल्लम्बन! नायक ओर नायिका हैं। शास्त्रानुकूल नायिका 
का उपयुक्त पान्न नायक त्यागो, झती, कुलौन, समृद्ध, रुपयोवनोत्साही, दक्ष, 
लोकरझ्क, तेजस्वी और सुशील होना चाहिये, जहाँ तक नायकों के चयन का 
सम्बन्ध है इन आआख्यानों के नायक राजा या राजकुमार ही श्रधिकतर अंकित 
किये गये हैं, जिनमें उपयु क्त सभी गुणों का समावेश मिल्नता है । 


६ १०० ) 


नायिकाये राजकुमारियाँ हैं जो विशेषकर मुस्धा" अंकित की गयी हैं | 
स्वकीया मुग्धा नायिकाओं के ज्ञातयोवना*, नवोढ़ार, मध्यां और 
प्रोढ़।" रूप भी देखने को मिलते हैं। हंस कवि की चन्द्र कुंवरि री बात की 
नायिका केवल 'परकीया ऊढ़ा? नायिका है। माधवानल कामकन्दल/! में 
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१, तन ल्ज्जा मुख मधुरता लोचन लोल विसाहा । 
देखत जीबन अंकुरित रीकत रसिक रसाल || 
भोंह चक्र पच्छिम अनियारे पद्म पतन्न पर समर विचारे। 


कुण्डल किरन कपोलन माई छुवि कवि पे कछु बरन न जाई ॥ 
मन्दहास दसानन छुवि देखी सुधा स्रीचि दारों दुति लेखी ।। 


नासा निकस अधर मधु राखे चाहत कि बिंब फल्न चाखें॥। 
जुग उरोज् कछु दई देखाई उपभा इक मेरे मन आई । 


जनु कमल कली सोभा सुखदाई ।। 
““पुहुकर १9% 


२. खेलति-सी उलती गग डोलहिं। कब्चुकि आप कसे अरु खोलहिं |। 
हार उत्तार हिये पहिरे पुन । पाव घरे लहि त्थयों न उराधन ॥। 
यों कटि मोरत छुांह निहारत। ओढ़नि बारहि बार सम्दारत ॥ 
केशर आर दिये सुकुमारिय | मैन मई रलके नव नारिय ॥॥ 


५८ है >< 
जो लेह सो बारी रही, जानी परा नहि सोग । 
मह सआनी तरुनी ज़ब उपजी विरह वियोग । 
दहै मदन तन कीछु नहीं भावे पल कीं पत्कन नींद न ऋआगचे । 
विरहन सुख पिश्लास सन सानी छीन होय काया पियरानी । 
गहि जश्लीर तोरन चहे मदन मत्त गजराज । 
सकुचि महावत रोकि लिय दे अंकुस गजराज़ | 


हि अथवा 
नेन लाज उर त्रास बढ़ि मदन दुरी तन मांहि । 


' छुल्नति नारि नाहीं करे सकत छुड़ावत बांहि। 
४... गवल नेह अभिलाख बढ़ि मिलन मनोहर जीव । 
हंसति लसति लज्जित लक्तित हुलसति हीव ।? 
४, कैंदला, मालती, कल्पलता, नायिकाएँ प्रौद़ा नायिका के रूप में हीः 
चित्रित की गयी हैं, इनके रति वर्णन में नायक-नायिका दोनों ही काम- 
कव्ा में चतुर दिखाये गये हैं-- 


( १०१ ) 


“कन्दला” नतंकी है किन्तु उसे गणिकानायिका की कोटि में नहीं रखा जा सकता 
उसके शील-व्यवहर एवम्‌ चरित्र के कारण उसे 'स्वकीया प्रौढ़ा! नायिका की 
कोटि में ही रखा जा सकता है. अन्यथा नहीं। सूफो काव्यों से प्रभावित कावब्यों 
के पू्वराग में इन कवियों ने, प्रत्यक्षदर्शन, चित्रदर्शन, स्वप्तद्शन, गुणअ्रवण 
आदि का आलम्बन विभाव के अन्तर्गत संयोजन किया है। 

उद्दीपन विभाव के लिये चन्द्र, चांदनी, चन्दन, बसंतऋतु, शीतल-धौर- 
समीर, श्रमरादि का गुजार, पुष्पवाटिका, एकान्तस्थल एर्व दूती, सखी आदि 
का वर्णन करना कवियों की परम्परा रही है। हिन्दू प्रेमाख्यानों में दूती, सखी 
जिनमें हंस, तोता, मेना आदि पक्षो भी आते हैं एवम एकान्तस्थल्न का प्रयोग 
ही विशेष मिलता है किसी-किसी काव्य में जैसे विरहवारीश, नलदमन और 
नलचरित्र में प्रकृति के उद्दोत्त रूप भो मिलते जैसे-- 

“बटपारन बैठि रसालन पै कोयली दुखदाय करे रहिहे। 

बन फूले हैं. फल पत्लाशन के तिनको लखि धीरज्ञ को धरिदें ॥ 

कृषि बोधा मनोज के ओजन सो विरही तन तूत्न भयो बरिहे । 

कछु तंत नहीं बिनु कंत भट्ट अब कीघों बसन्‍्त कहा करिहदे।॥ 

पुष्पवाटिका ्रौर भ्रमरादि के गु'जार एवं विल्वफल को देखकर नल के हृदय 
में दमयन्ती के प्रति उद्दीप्त होते हुये अ्रनुराग का चित्रण भी देखिए । 

तकिए भूप अमर समुदाए | काथ वान सस सोभा पाए॥ 

बानउ' के रव होत अपारू। तिहि विधि जानहु अ्रमर गुझ्लारू॥। 

हुआ के अहे सिली मुख नामा | विरही तन कह दोद दुख घासा।। 

एह देखिए भूपति सन लाई। बेज्नब फत्न जुत छवि पाई॥ 

नारि पयोहर सम छवि पावे। निरसत के तन पुल्नक धावे | 

कुबर मुकुन्द सिंह ने तो इन्द्र का संदेश ले जाते हुए नत्न के हृदय में 


तन से तन मन से मन सीना | अज्ञ से अकहुल सोखे दीना।॥। 
आधर से अधर मधुर रस लीन्हा | हिझआ से हिआ लाइ सुख दीन्‍्हा ।। 
कर से कर भुज से भुञज् गहा। नैन से नेन निरखि छुवि रहा ॥ 
पेट से पेट लक से लंका। होह एक सुख प्रेम के अंका।॥। 
जंघ से जांघ पाव से पांवू। सोस से सीस मिलावो राउ॥ 
एृहि विधि छुतीस आसन भोगो । औ चौरासी आखन जोगी ॥। 
कोक कला के काम निवारा। जागत रैन भवरौ भिनुवारा ॥। 


*रंगीली की रति” 


( १०२ ) 


दप्यन्ती के प्रति प्रेम को उद्दीस करने के लिए. रनिवास की श्रन्य ज्यों को 
कामचेष्टाओं का बड़ा विशद्‌ वर्णन किया है--- 
रामनी कोड पयोधर माही | लेपत चन्दन छवि ब्रिध काही ॥ 
संभ सरिस उपमा सो पाए। जानि विभूति सर्बांग लगाए ॥ 
कोड छाग्यात जोबना नारी। खेल्नत कटि ते छूटठेड सारी॥| 
कोड कोमल तन अति सुकुमारी | उघटति तन घरि कंचुकि सारी ॥ 
लोने संभु प्रत्यंग बधघारी | दुति वय चिल्नकत भप निदहारी || 


९ 

केयर कदि माहि सो अटको। सर की सारी नीबी छुटकों ॥ 

भए उधार सकल तसु अंगा। बढ़ेह भपमन कास तरह ॥ 

किन्दु जैठा ऊपर कहा जा चुका है उद्दीपन विभाव में दूतो, खली आ्रादि की 
ही प्रधानता मिलती है जो कथा के क्रमिक विकास में सहायता देते हुए, रस 
की पूर्ण निष्पत्ति में सहायक होती है । 

श्रृज्ञाररस में स्त्रियों की चेश्टाओं श्रौर उनके मनोविकारों के वर्णन करने 
की प्रवृत्ति ही प्रधान होती है, इसी कारण विविध अनुभवों का संयोजन ऐसे 
काव्यों का एक मुख्य अंग है । 

आरचायों ने स्त्रियों के तीन अंगन अलंकार-भाव* , हाव* और देला* माने 
हैं। भाव के लिए चित्रदर्शन, स्वप्तद्शन गुशअवण[दि का प्रयोग इन छाव्यों में 
लक्षित होता है। 

हाव और हेला का वणन लगभग नहीं सा ही है केवल मधुमालती में ही 
दोनों का प्रयोग एक स्थान पर मुखर हुआ है। 

मधु सम्मुक्ति सकुचि जियधरी | नीची दृष्टि धरनि पर परी॥ 

सानो कुम ढरे सहस जल | लब्या मई प्रात ते परत्न ॥ 
.... मालति पुनि आए सम्हारी | दूजी गेंद फल की मारी॥ 

बदन दुशाय हों कहु केसे | निरख बसन चितवत कीद केप्े ॥ 


ब्न्कूँ 


मधु मोसो ऐसो कब करिहे। मालति दशन आंगुरी मुख धरिदे॥ 
कीने बदन दूर जब करिहे | दुखदाई दहोइ सुख दइहे॥ 
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१, भाव + निर्विकार चित में प्रथम विकार उत्पन्न होना । 


२. हाव $ अकुटी तथा नेन्नादि विकारों से संभोग अभिल्लापा सूचक मनो- 
विकारों का अक्पप्रकाश । 


३. हेज्ञा $ उपयु क्त विकारों का अत्यन्त, स्फुट होकर लक्षित होना । 


( १६०३ ) 


जहाँ तक अयत्नज अलंकार शोमा, कांति, दीसि, माघुय, प्रगल्मता, श्रौदाय 
की सम्बन्ध है यह प्रायः सभो नायिकाश्रों में मिलते हैं | कान्ति का श्रधिकतर 
वर्णन सुरतान्त में किया गया है जैसे विलि? में कवि कहता है कि रुक्मिणी के 
ललाट पर पसीने के करणों में कुंकुम का विन्दु शोमित है| ऐसा मालूम होता है 
मानों कामदेव रूपी कारोगर ने सुबर्ण में हीरे जड़ कर बीच में माणिक मिल्रा 
दिया हो । माधुय॑, प्रगल्मता, औदार्य और घेय॑ नायिकाशं के चरित्र के प्रधान 
अंग हैं जो कथानक की घटनाओं में प्रस्फुटित हुये हैं । 
स्वभाव विद्ध अलंकारों में विव्योक, किल्रकिंचित, मोट्टायित कुट्टमित भ्रौर 
५केलि? ही प्रधान रुप से प्राप्त होते हैँ किन्ठ॒, वेवर्णय हेला, विश्रम, स्तम्भ श्रोर 
अशभ्र द्वाव भी कहीं-कहीं मिलते हैं। जैसे स्तम्म और अश्र । 
चल्ले परग दुइ पुनि होइ खरी। पीय डर हीये धघुकशछुकी परी | 
पूछे मुख नाहिं आये बैना। भए सकल जल दुनों नेना। 
विश्वन--काम रस माती उन्मराती सी विद्दाल बाल । 
प्रस के समुद्र समझ सगनपरी है जू । 
भूली सी फिरत ष्यों कुरंगनी कुरंगनेनों। 
मानो सरपंच ने जीवन हरी है जू। 
अंजन लगायो भाल चन्दन सी आंज दृग । 
सकल सिगार विपरीत का करी है जू। 
वीरी लावे कानन हि ज्ञान न सयान कछू। 


बारूनी के पान ज्यों विधान बिसरी हे जू। 
४रसत्र॒न?”? 


हेला--लखिजान मनोज सुवाल हिये। बिहंसे अव्वल ओठद दिये। 
पिय नाहिय॑-नाहिय॑ यों कपती | सन मांँद उमाह घनो गहती । 
सुसक्याय कभू मुखहाय कहे । तब माधव हिये सुख छाय रहे । 
“व्रहवारीश” 
बैवर्णय--नेन ताज उर त्रास बढ़ि मदन दुरो तन सांदी । 
डुलति नारि नाहि करे सकल छुड़ाचत बाहि । 
#रस (तन? 
कुट्टमित--पटु चाप रही कसि जंघ दुबो । प्रिय सो बिनवे जिन अज्ू छुवो । 
बत्के करसों कुच चाप रही। पिय तब घंघरा की फूद गहि। 
मकमोरत छोरत जोर किए | क्पटी मय लाजन बाल हिये। 
४“विरहवारीश”” 


( १०४ ) 


किलकिचित और विव्वोक । 
तिय चाहत बांह छुड़हाय भजो | रिय चाहत है कबहूँ न तजो॥ 
कसिके सिसके, रिस चित्त धरे | ननकार विकारत ओर करै॥ 
जब हो पिय की बांह विय नाथ गहे । तबही तिय वासो छोड़ कहे ॥ 
पग के छुबते अकुलात खरी। मुख से निकले सखि द्वाय मरी ॥ 
““रसरतन”? 
संचारियों में ग्लानि, दैन्‍्य, चिन्ता, स्मृति, सुप्र, व्याधि और उन्माद का ही 
वर्णन साधारणत: मिलता है। 
बानि-सुर्को फिर ना उरको जबते। दरिदी अनुराग रही जियते । 
बिलखे सिगरी न लखे पिय को। कज्ञपे तलफे न लखे पिय को। 
हरि हो हरि हो हरि हो रठतीं। दम ऊरध ले दम सी सरती। 
निशि बासर वो करुगा करती मुच्छो लह्दि हा कदि भू परती। 
कबहूँ बन कुझ्नन में बिंदरै। लखि केलि सह्देट विज्ञाप करे । 
कबहूँ गज मुण्डन देखि हँसे.। हरि जू बिन को बन मोहि बसे | 
“विरहवारीश?? 
देन्य--है नल थार में'सरन तुआ लीन्हों सन बच कर्म | 
जबन के जीवन तुमही छाड़े होय अधमे। 
करुनामय तोहि कह सम कोई | किमि अधीन पर दया न होई । 
समे छांड़ि में तोहि लब लाई। रज होए रहीं चरन लपटाई। 
दुख निधि मंह मोहि बूढ़त जानी | लेहु निकार भूप दे पानी। 
“तत्ल चरित्र? 
चिन्ता--आपपु सोच मोंहि रब न होई। तुम अकेल्नहु साथ न कोई । 
सेवा कोन करिहि तुम राई। इंदिं सोच मन हृदि अति छाई। 
“नलचरित्न?? 
स्मृति--र मनी भद्दे चरन लिपटाती। 
सेवा करत संग ल्गि जाती। 
जानी में न कपट की रीती । 
भई पतंग दीपक की रीती | 
४रसरतन?? 
व्याधि --चंद्न चिनगी घन सार मानो, 
सार घार पिमल कमल कल्ल न परति है। 
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सीर सी उसीर ल्ञागे कुमकुमा करोत ऐसो, 
पवन दवन मानो देखत डरति हे 
तीर ऐसो नीर तरबार सो तुसार तन, 
नेजा ऐसी सेज मानो जीवन हरतति है 
'विरिहवारीश? 
सुस--नल के बिछुरन के डर जानी। 
नाहि उधारत पत्चनक सयानी। 
जागत हूँ में सोए रहहीं। 
नत्न के मिल्नन आन कुछ न चहहीं । 
नलपुराण? 
उन्माद--कास रस मात्ती उनन्‍्माती सी बविद्दाल बाल । 
प्रेम के समुद्र मांक सगन परी है जू। 
भूली सी फिरत ज्यों कुरांगनी कुरंग नेनी। 
सानो सरपंच ने जीवन हरी है जू। 
अठ्ज्न लगायो दृग चंदन सो ओज हग। 
सवल सिमार विपरीत को करी है जू। 
वीरी लावहि काननहि ग्यानन सयान कछू। 
वारुत्ती के पान ज्यों विधान बिसरी है जू। 
वविरहवारीश? 


संयोग श्रृंगार जब नायिका की ओर से प्रारम्भ होता है तब उसे नायिकारब्ध 
संयोग कहते हैं ओर जब नायक की ओर से होता है. तब उसे नायकरब्ध कहते 
हैं। अधिकतर इन काव्यों में “नायक्रब्ध” संयोग मिलता है किन्तु माधवानल 
कामकंदला, कल्पलता और “सूरज्षप्रभा” के संयोग-पक्त में यह नायिकारब्ध है। 
श्रृज्ञार रस का दूसरा पक्ष विप्रलम्भ शृज्ञार है। इसके पाँच भेद माने गये 
हैं। श्रमिल्लाघा" हेतुक ( पूवराग ) ईर्ष्याहेतुक*, प्रवासहेतुक*, शापहेतुकरे, 


विरहददेतुक१, | 





4. गुण अवण, स्पप्च दुशन आदि से उत्पन्न प्रथम अनुराग । 
२. भान के समय का वियोग । 

है. मिलने के उपरान्त दग्पति में से किसी का प्रवास में होना । 
४. राजा या आदि देवी शक्तिहारा प्रिय से वियोग । 

प्र, गुरुजनों की लज्णा आदि से न मिल सकना । 
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रूफियों से प्रभावित काव्यों, एवं उषाश्रनिरद्ध और रुक्मियों दरण को 
कथाओं में अभिलाषादेतुक विरह का चित्रण मिलता है, साधारणतया इन काव्यों 
में अमिलाषा और प्रवासहेतुक विप्रलम्भ श्रुज्ञार को ही प्रधानता है श्रन्य तीन 
प्रकार के श्रृज्धार नहीं मिलते हैं । 


जैसा कि ऊपर जा चुका है कि इन शुृद्भार प्रधान काब्यों में 
'ीर रखः बहुतायत से मिलता है कारण कि नायक को या तो विवाह के 
उपरान्त लोटते समय या विवाह के प्रयत्न के बीच में ही युद्ध करना पड़ता है । 
प्रश्ग यह उठता है कि काव्य-शासत्र की दृष्टि से यह कहाँ तक उपयुक्त है 
कारण क्षि श्रेष्ठ काव्य वही गिना जाता है जिसमें समतापूर्वक एक ही प्रधान-रस 
हो तथा अन्य सहकारी रख एवं उनके संपोषक भाव-विभाव आदि गौण रूप से 
उस प्रधान रस की इस प्रकार पुष्टि करें जिस प्रकार एक प्रधान सरिता के 
अनेक नद, खोत, शाखा अपना जल्ल प्रदान कर उसे परिपुष्ट करते रहते हैं । 
दंडी के 'रसाभावनिरन्तम? का प्रयोजन भी यही है। श॒ज्ञार-रस की विवेचना 
करते हुए. विश्वनाथ कविराज ने लिखा है “रस विच्छेद हेत्तुत्वात्‌ मरणं नेव 
वशण्यते? । सामान्य दृष्टि से भी देखा जाय तो पास ही पात एक काव्य में दो 
विरुद्धधर्मी रसों का वर्णन शोमा नहा देता । 


रस विरोध और अविरोध के विषय में ध्वन्याल्ककार ने आगे चल्ल कर 
कहा है। 
अविरोधी विरोधी वा, रसोंगिनी रसान्तरे। 
परिपोषनम्‌ न नेत्तव्यस्तया स्याद विरोधि सा ॥”? 
' + उ० ३॥२४१ 


अर्थात्‌ विभिन्‍न धर्म वाले अँंगी रस अथवा प्रधान रस में कवि को अ्रविरोधी 
वा विरोधी किसी भी दूसरे अंगभूतरस का स्वतंत्ररूप में परिपोषण कभी नहीं 
करना चाहिये। किन्तु किसी भी रस के विरोध या अ्रविरोध का प्रश्न तभी 
उठता है जब दोनों रठ के आलंबन एक ही हों। वीर और धृज्ञार का यदि एक 
हो आलम्बन हो तो वह अवश्य विरोधी है किन्तु यदि आलम्बन दूसरे हों तो 
इन दोनों रसों का साथ-साथ वर्णन हो सकता है। इन काबव्यों में शृज्ञार रस की 
आल्म्बन नायिकायें हैं और धीर रस के विरोधी लोग अ्रथवा नायक के शत्र 


इसलिये हमारे विचार में उपयुक्त काव्यों में रस विरोध का प्रश्नही नहीं 
उठता है। 
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शृंगार-रस की नांई युद्ध भूमि में वीमत्स और भयानक रस भी अच्छा 
निखरा है जेसे:-- 
“फिकरें भत बैताला जोगिनि गुहे मुन्ड की माला। 
चरख चील बहु दिसि ते धाए हरखि गीधनी अद्ज लगाए । 
रुघिर सछि सब करहि अहारा पैरत मेरो फरत अपारा । 
“४ उच्चा की कथा? 
“चोसठ जोगिनी आह तुलानी।| पिअहि रुधिर आह रहसानी ॥ 
बाजहि डबरू होड़ अकूता | नाचहि कूदहिं राकस भता॥ 
गीधि चील्ह बहुते मेड़राही | बहुत काग मास चट खाहीं ॥ 
बहुते जंचुक स्वान अवबाने | फेकरत फिरे लरदि बोराने॥ 
इस प्रकार रस परिपाक की दृष्टि से ये काव्य, काव्य-शास्त्र की दृष्टि से खरे 
उतरते हैं। यह अवश्य है कि कहीं-कहीं ये कवि 'संयोग?? शृज्ञार में मर्यादा 
का उल्लंघन कर गए, हैं जिसके कारण उनका बर्णंन अनुचित हो गया है ऐसे 
स्थलों पर रसामास हो जाता है। 
घूँघट खोलि पह्ु सल्ावों | कस्यो अज्लन उसद्गभः बढ़ायो। 
गहत लैंक बिरहे गढ़ तजा | जाइ पवरी पर गाड़ो घना ॥ 
नोबत बाजे लांगु नगारा। बिछीया घु घरून भा कनकारा || 
मेन भण्डार जाइ उघारा। लेहु कुछझ्ी जनु खोला तारा॥ 
भरी सेज रुधीरन से बीरह का भा संघार। 
अड् अड्डा सम भड् सा भा जीत नो सत सिगार। 
“धपुहुपावती” 
किन्तु ऐसे स्थल लगभग नहीं के बराबर ही हैं । 
, अलड्ढार 
अतलडझ्लार--योजना में इन कवियों ने सादश्य मूलक अलड्डारों का ही श्राभ्रय 
लिया है। जिस युग की ये रचनाये हैं उस युग में सूफियों के प्रभाव के कारण 
रुपक, उपमा, अ्रतिशयोक्ति, तथा उत्य्रेत्षा श्रल्लझ्वारों का ही प्रयोग श्रधिक किया 
जाता था | रीति कालीन कवियों ने शज्लेष, यमक, अ्पह ति, विशेधामास वें 
असक्षति अलक्षारों के प्रयोग से काव्य में चमत्कार लाने की प्रथा का श्रनुसरण 
किया था साथ हो वे अलझ्ारों श्रादि के लक्षण गिनाकर उनके उदाहरण दिया 
करते थे | अलझ्लार योजना ओर काव्य तत्व की उपयु क्त प्रवृत्तियों का प्रभाव इन 
कवियों पर भी पड़ा । इनके उपमान साधारणत; कवि-समय-सिद्ध उपमान ही 
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हूँ किन्तु ह्न्हें सन्देह और रूपक अलझ्भार विशेष प्रिय जान पड़ते हें। जैसे कटि 
के लिये सिंह, मुख के लिये चन्द्रपा आदि। 


व्तृत्पेज्ा--/लखत बाल के भाल्न में रोरी बिन्दु रखाल। 
सानो शरद शशि में बसी बीर बहूटी लाल। 


चन्दत सो माँग भरि मोतिन सँबारि सरि। 
मेरे मन आई कछु उकति सी भाँति है। 
पावस उसड़ू घनघोर मानो कारी घढा। 
ता मधि विराजे बर बासनि की पाति है। 
हेतृत्प्रेत्चा--पोहकर अधरन अरूतता केहि गुन भई अचान | 
जनु जोतन को मदन पे लिए पेज कर पान | 


० अथवा शल 
दमयन्ती लावन्य सरोवर | बाल रूप मनहुं पंच सर। 


पेरन सिखबत है सो दहृठि धरि | दमयन्ती कुच लह कल्लस करि। 
)८ ५८ ५८ 
हिय सरवर कुच अंबुज करे | संपुट बघे करेर खरे। 
निकसत किरन बन्द ससि द्‌३। निपठ कठोर सकुच होइ गई। 
ऊपर स्याम अधिक छुवि छाई | ते अलि छोन बेठ जनु आई । 
धरै नेत दोड छूट खिलौना | ऊपर स्याम लगाइ डठौना। 
उपमा--तौ जीवन को ठाट के छाजेन छायो नेह। 
एक ०ाजन पीतम बिना भावे कुछ सम गेह। 
५९ ५८ ५८ 
गति गय॑ंद जंघ केति ग्रम केहरि जिसि कि लंक। 
हरि दूसण विद्रम अधर, मारु भृक्रुदि मर्यंक। 
५ »< >९ 
अधर सुधर दमयन्तों केरा। सन्ध्या सरिस छबि हेरा । 
सन्ध्या राग अधर अरुनाई। रद दुति जानि ससि करिनाई। 
अतिशयोक्ति--ल॑क निहारि ससंक भए कबि का बनों मति ते अधिकाई। 
बार सितार को तार कहो पुनि होतो लखे पर देत दिखाई । 
खैर छरी त्रवली गुण लाय के मैन सहीप सो हाथ बनाई। 
ब्रह्म की लीक सी देखि पर नप है ओदेति है नाहि दिखाई। 
विरोधाभास--दोनों जंघ भुजान पर कर में पीन उसोजन्ञ। 
अचरज़ पिय भुख इन्दु लखि विहंसत कंज सरोज । 
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संदेह--अमल कमल के नाल किथों, 
बिसल विराज सान वेनी कैसी माई है । 
चक्रवाक, चंचुते छुटि सिवाल मश्जरी, 
कि नागिन निकसि नाभि कूप ही ते आई हे । 
जमुना की धार तम धरि की खानि धरि, 
किधो अलि सावक की पंग्रति सुहाई है। 
पुहकर कहे राम राजियाँ बिराजी आह 
बरती न जाइ कबि उपसा न पाई है। 
अथवा 
नगन की जोति उर लसें लर मोतिन की । 
चकचोधघदि दहोति सनि गन' जाल जू। 
फेंथों मखतूल भूल, मानहु मज्नति हे दिडोरा | 
मानहु सिखर सुमेरन बीच वारिध के बाल जू 
केथों नन्‍्ग्रह संग मित्रि संकर सद्दाइ होत। 
समर ससर काज आए तिहि काल जू। 
पुहकर कहे पीय प्रान तिय परम मोद। 
रीकत निहारों छवि रसिक रसाल जू। 
अथबा 
डर सर परो कुच कंचन कली । कबल्न फूज्ञ जस कुन्दी मी । 
के सोनार सांचे मंह ढारा। श्री फत्न ऐसन गोल संवारा । 
के जनु बिरह कन्तु के कागा। कोप के फुली काम जनु जागा। 
कंचुकी एहिर तनीक सो बाँवा। घसिव कारन तंबु जस साधा । 
दो०--के दुइ कन्चन कल्नस भरी अव्रित राज्ञा गोय | 
मैन छाप सिर स्यामता छुवे न पाबे कोय ! 
रूपक--कोप कास जीतन जनु चत्नी, चढ़ी गयनद गौन पर अली। 
आंगा अज्ज अज्ली उजियारी | चीर खम्क कुच पाखर डारी। 
भोद् धनुक घरुती ते कार्नीं, खरक द्सन दुति, अधर मसाना 
ठाड़ घनुक तित्क जमघर अनियारे, सानिक सांग गह पीस उदारे। 
सो दो चमक आरसी रही, बाँण हाथ ढाल जनु गही। 
नेन चपत्न हे कोतल कांछे, कन्नल बाग लगे पुत्ति अछे। 
परत लाग अद्जज्ञ फरहरा, सोई ज्ञान ध्वज्ञा के घरा। 
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कटक कटाच्छ न जांद गिनावा, छुद्र घंट मारून जनु गावा | 
रोमावलि कमान अडोला, ढिगहदी कुच कंचन के गोला। 
दो० फेरि भँवर सुर राजददी नूपुर बजंह निसान। 
ऐसी कामिनि चली सेज जुद्ध मैदान । 
ब्यतिरिक--वरनो भाल रूप ससि रेखा। 
सरद ससे जस दुइजी रेखा। 
दुइजी जोति कहे कंह बोती। 
सरबर करे न सुरज जोती। 


लोकोक्ति--भानु उदय उदयाचल ओर ते पूरब को पुनिपांव धरैना। 
ज्यों गज-दंत सुभाय कह्यो कद॒ली तरू दूसर बेरि फरैना। 
त्यों ही जवान बढ़े नर की मुख सों निकसे वह फेरि फिरे ता । 
५ ५८ )८ 
धोबिन सो जीते नहीं मतन खरी को कान | 
परखइया की खोट का घर को खोटा दाम । 
५८ )९ )९ 
व्याडएए की पीर केसे बांक पहिचाने। 
केसे ज्ञानिन की बात कोड कामी नर मानि है । 
केसे कोउ ज्ञानी काम कथन प्रमान करे। 
गुर की स्वाद केसे बाउरी बखानि है। 
केसे मृग नेनी भावें पुरुष नपु'सक को। 
कवि की कवित्त केसे शठ पदिचानि है। 
जाने कहा कोड जापे वीत्यो न वियोग । 
बोधा बिरही की पीर कोई बविरही पदहिचानि है। 
यमक--बिन ग़ुन कूप वारि नहिं देई। 
बिन गुन हार हियो नहिं लेई। 
बिन गुन नाड नोर मह डोले। 
बिन गुन कनक तुला नहि तोले। 
अनुप्रास -- चार चीर चूनरी बताई। रूहचरी चतुर आतनि पहिराई। 
चुपरि कुलेल कंचुकी मीनी । बहुत रुगंध कुम कुमा भीनी। 
पन्दन ग्वौरि सकक्न तन कीनी । जज्नु पदमिनी प्रभुताई लीनी । 
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सूफियों के प्रभाव से नलशिख वर्णन में शामी उपमानों का प्रयोग भी कहीं 
ऋहीं मिलता है जेसे :-- 
जानो रकत हृथोरी बूड़ी। 
रवि परभात्त तात बे जूड़ी। 
हिय काढ़ि जनु लीन्द्रेसि हाथा ! 
रुहिर भरी अंगुरी तेहि साथा । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि रीतिकालीन प्रभाव के कारण यह कवि 
कहीं-कहीं रूप वर्णन करते समय या संयोग वियोग पक्ष के वर्णन में काव्य-शास्त्र 
का संकेत भी करते थे जो इनके काव्य-शास्र के ज्ञाता होने का परिचायक होते 
हुए. एक नवीन श्रभिव्यज्ञना शैली का भी द्योतक है जेसे $ 
स्वेद्‌ कंप रोमांच अश्रपात जश्नात । 
प्रततय वेबरन भंगसुर तन तोरत अलसात्त । 
प्रगट होय पिय परसतें ये लक्षण तिथ अंग । 
निरख कंदला देहते माधव चाह्यो रैग। 
ह “व्रिहवारीश?? 
स्वेद श्रम रोमांच है व्यापत अरू सुरभंग । 
अश्रुपात वैवरन प्रले अष्ट गुन संग। 
ते सब गुन रंभा प्रगट सखी निरखहु तुम नेन । 
वारि बूँद म्ग दृगन ढरे कद्दति भंग सुर बेन। 
४रसरतन? 
कोड अज्ञात योवना नारी | खेल्लत कटि ते छूटेड सारी। 
“नल चरित्र? 
सूर बिना सकुचे कमल दरखि न करे प्रयास । 
सूरज सकुच्यो कमल बिनु यहे विरोधाभास । 
रसरतन में तो कवि ने रंभा के वियोग-वर्णन में दसों अवस्थाश्रों का वर्णन 
काव्य-शास्त्र के लक्षण उदाहरण सहित किया दै जेसे-- 
छुन्द--“सदा रहत मन चिंत में मन ते पड़े न वित्त । 
ताहि कदहदत अभिल्ााष कवि इत उत चलहि न चित्त ॥। 
आलोच्य-काल में कबिवर नीति के लिए दोहा, सोरठा, आख्यानक काव्य 
के लिए, दोहा चोपाई, वीररस के लिए, छुप्पय तथा श्ृज्ञारवर्णन के काब्यों में 
'सवैया और कवित का साधारणत: प्रयोग किया करते थे। इस प्रकार सोरठा, 
दोहा, चौपाई, छुप्पय और #वित्त तथा स्वैया छुँदों का प्रयोग बहुतायत से 
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होता था। हिन्दू कवियों के प्रमाख्यानो में इन छुन्दों का बाहुल्‍य तो है ही 
इसके अतिरिक्त इन कवियों ने श्रपश्न श के अन्य छुन्दों का प्रयोग भी किया है । 
पुहुपावती रसरतन आदि प्रबन्धों में दोहा चापाई के श्रतिरिक्त श्रन्य छुन्दों 


का प्रयोग से हुआ है जेसे-- 
छुप्पप : कह चकोर सुख कहत सीन कीन्हा रजनी पति। 


कह कसल्नन कह देत भाव सह हेव कीन्ह अत्ति । 
घुन कह कहा मिठास लकुट भ्ूरी टक्टोरत्त। 
दीपक  पततद़ः आय नाहक शर फोरत्त | 
नहिं तजत दुसह यद्यपि प्रगट बोधा कवि पूरी पगन । 
है लागी जादि जानत वही अजब एक सन की लगन । 
पद्धरि-- विरहिन व्किल उद्वंग संग | अति विधत बान जे हृति अनंग | 
आमरन दुसह इमि लगत अंग । जन हसत छुबित विषधर भुजंग । 
प्रोटफ--अश्रिपुरारि त्रित्षोचन शूल धरे | करुणा करि संकर काम हरम्‌ ॥ 
अरधड़ विराजति संग प्रिया । जनु पुहुकर दास हुलास जिया ॥ 
भुजुज्ञी--नमो देव देवा दिवानाथ सूरं । महा तेज सोस॑ तिहूँ लोक रूप॑ ॥| 
जद जासु दीस॑ प्रदीसं प्रकासं । हियों कोक सोक॑ तम॑ जासु नासं॥! 
घटक सारवूल्र--बन्दे संकर नन्‍द सिद्ध मुखों सिद्धिदं गोरी सुत्तं। 
बुद्धि दाया सुदाया इस तनमें सर्वेज्ञ दानि बरे। 
काव्ये संगल उत्सवे प्रथम तुब नाम रच्चारनं। 
वानी उक्ति कुकाव्य छुन्द निविष्न निर्बादन। 
गाया-- हो कदला पश्चीनं । तुब वियोग मम दुख लीन । 
छिना-छिना छिन दीन । बुद्धि रख माधवा थोगी। 
तोमर--द्विज पुछूयां शुक काहि | टिकिए कहां पुर माहि। 
तव यो कह्यो परबीन | नप बाग चाह नवीन | 
सोम कान्ति--जा इुन्देन्दु तुषारं हारं । जास श्रेविस्था विस्तार । 
जा वीनां द॒ण्डी मण्डीय॑ । सम्या पातोय॑ चण्डीयं | 
मोती दाम--प्रकाशित चन्द्‌ विल्ोकहि बाम | 
मनो सरपन्ब लिए कर काम | 
चढ़े इक सुन्दर आइ अवास। 
विलोकनि आननि मण्डित दास। 
दुमिल--काट किकिनि कूर्जान कल्नन के। 
कुच मुतिया भात्र घिल्लोत्न सरै। 
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कहि पुहुकर गड्ग तरह मनो | 
जुग इंसन के चढ़ि सींस बहे। 
भजड़ प्रयात--सहा सूर पयान निस्सान वाजे । 
मनी मेघ भादों महा नांद गाजे | 
बजे दुन्दुभी ढोल भेरी मदज्ञा। 
सुने सोर पातात मध्ये भुजज्गञा। 
छुन्द्‌ नाराच--गह्ट खछु+ है विप्र को स कोप बात्न यों कहे | 
बताव मीत साद्ि तोहि काढ़ि देन को कहे । 
शाप देउ' तास की सुथु सो हाल ही करों। 
उत्तर शीश देहते हजूर राइ के धरों। 
दर बलिका--वह को विदा जो वाल्न । हैं 
तिहि रची सेज विशाल पुनि सजे भूषण वेश । 
“ पिल्नसू जबार सुदेश ! 
तित्त दम्पत्ति हिये उठाइ। 
बहू गइ भार पगलाय। 
तब माधव वा उत्तमान | 
रति करी तज्ि के काम । 
छुन्द सुमुखी--छीलावत्ती ने यह सुध पाई | माधव को निकरावत राई | 
जग भय छोड़ के कुल कान । नप पे चत्नी अतिहि रिसान | 
कर गहि माधव को लीन्ह । इंह विधि तिह ठां कीन्ह । 
को समरत्थ लखि इहिवार | देहिे. साधवादि. निकार | 
कवित्त--तुद्दी मेरो धन ध्यान तेरोइ करत दिल, 
तुद्दी मेरो प्रान प्रान तुद्दी में बसतु हे। 
तुद्दी मेरो चेनु चेनु चरचा चलावे कौन, 
तुद्दी नन तुद्दी को तुही को चहतु हे। 
पुहुकर कहे तुददी तुद्दी दिन रैनु कहो, 
तेरी धुन सुनिबे को श्रवन दहतु हे। 
तुद्दी मेरो प्यारी होति नहि दजे न्यारी। 
परम अयाने लोग बिछुरन कहतु हैं । 
कुण्डलिया--व्यापति जासु शरीर में भूख भूततनी आय। 
रूप शील बन्न बुद्धि दत ताक्षण सबे नशाय । 
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ताक्षण सबे नशाय ज्ञान गुण गोरबव हरहीं । 
पुनि कन्दपे विनाश पान बीरा अति करहीं। 
सुत सोदर पितु माय नारि सों नेहु उथापत्ति । 
जब जाके तन मांहि भूख भूतिनि हो व्यापति । 


सवैया--ये हो अज्ञाज प्रह्मरक प्रान। 
ये कौन से ठान अठान करे तू । 
प्रेम के पन्‍थ में पाउ' घरै। 
अपने रकतापने हाथ मरे त। 
हाह्य भले निज राम को मान ले । 
नह के नाम न हाय भरे त। 
या के नफे हूँ में नुकसान सौ | 
जान क्रिसान को दण्ड घरे त। 


इस प्रकार हिन्दू कवियों के प्रमाख्यानों में श्रृद्धार रस प्रधान है. “बीर 
रस” उसके सहायक रूप में प्रस्तुत किया गया है। अ्रलड्वारों में इन्होंने साहश्य 
मूलक अ्रलज्लारों का ही श्राभय लिया जिनमें कवि-समयसिद्ध उपमान ही अ्रधिक 
मिलते हैं| साहश्यमूलक अलझ्लारों में उपमा रूपक और उत्प्रेज्ञा का व्यवहार 
अ्रधिक मिलता है । छुन्द-योजना में इन्होंने दोहा, दोहा चौपाई ( जिसमें आठ 
अर्द्धाली के बाद एक दोहा का क्रम पाया जाता है ) का प्रयोग किया है किन्तु 
इनके अतिरिक्त छुपय, त्रोटक, पद्धरि, श्रुजज्ञी, घटक, सारदूल, गाथा, तोमर, 
सोमक्रान्ति, मोतीदाम, द्र मिला, भ्ुजज्ञप्रयात, नराच, दुविल्लका, सुमुखी, कवित्त 
कुण्डलिया-सवैया ओर सोरठा का मी प्रयोग किया गया है। छुन्द-अलझ्लार की 
दृष्टि से यह काव्य बड़े महत्वपूर्ण ठहरते हैं | 


भाषा-शेली 
भाषा संबंधी कठिनाइयां 


अब तक प्रास हिन्दू कवियों के 9माख्यानों की भाषा के सम्बन्ध में अपना 
निष्कर्ष देना कठिन प्रतीत होता है। इन कठिनाइयों के तीन कारण हैं--पहली 
यह कि कुछ कवि श्रमी तक अज्ञात थे। उनकी एक रचना के अतिरिक्त 
ओर रचनाएँ प्राप्त नहीं हैं। दूसरी यह कि इन प्रेमाख्यडनों के प्रतिलिपिकारों 
ने भाषा सम्बन्धी बहुत भूले की हैं जिनके कारण यतिभज्ञ आदि कितने ही 
दोष आ गए हैं छुन्दों को मात्राएं घट बढ गई हैं, अकार, इकार, और उकार 
की ओर ध्यान ही जैसे नहीं दिया गया है। फिसी-किसोी स्थान पर इन अशुद्धियों 
के कारण अर्थ समझ में नहीं शाता | 


कुछ हस्तलिखित प्रतिया ऐसी हैं जिनके बहुत से अंश भ्रष्ट लिपि के कारण 
तथा पानी आदि से भींग जाने के कारण पढ़े नहीं जाते । दूसरी बात यह हैं कि 
अधिकतर यह आअरख्यान मौखिक रूप में अ्रपने रचनाकाल के उपरान्त जन- 


साधारण में प्रचलित रहे, इसो कारण ध्वनि सम्बन्धी श्रोर प्रयोग सम्बन्धी कितने 
ही परिवर्तन इनकी रचनाश्रों में होते रहे हैं । 


तीसरी सबसे बड़ी कठिनाई यह है. कि लोक-गीतों के रूपों में प्रचलित होने 
के कारण समय-समय पर श्रन्य व्यक्तियों ने कुछ अंश श्रपनी ओर से जोड़ दिए, 
हैं या अ्रन्य कवियों की रचनाश्रों के अंशों का समावेश कर दिया है। उदाहरण 
के लिए कुशल्ललाभ के माधघवानल कामकन्दला को ही लीजिए. इसकी भाषा 
मुख्यतः अपभ्र'श है बेसे-..- 
'विरत्ञा जाणति गुणा, ब्रित्ा निद्धण नेह। 
विरत्ञा पर कब्जकरा, पर दुब्खे दुक्खिया बिरला ॥ 
किन्तु बीच-बीच में अवघी के अंश भी मिलते हैं, जे:-- 
'लोच तुम हो ल्लालची, रत लालच दुःख दोय | 
जूठा सा कछूत्तर मोहे, साँच कहेंगो छोइ।॥! 
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यही दहीं कबीर की उक्ति भी मिलती हें-- 


लाली मेर लाल की के देखू तित ज्ञाल। 
तालनन देखन में चली में भो भई गुलाल।॥7 


माधवानल कामकन्दल्ला की समी रचनाओं में चाहे वह संस्कृत और. 
अपभ्र श मिश्रित हों, और चाहे केवल अ्रपश्र'श या संरकृत में, एक रचना की 
उक्तियाँ दूसरी रचनाश्रों में पाई जाती हैं। ऐसे स्थत्नों की भाषा श्रन्य अंशों 
की भाषा से भिन्‍न पाई जाती हैं । 


जिन कवियों की उक्तियों से हिन्दी संसार भिज्ञ है उनको दूंढकर अल्लग 
कर लेना तो सहज है, किन्तु उन अज्ञात कवियों को उक्तियाँ दूं ढ़ना बढ़ा कठिन 
है जिनके विधय में हुम नहीं जानते । 


अस्तु रचयिता की असली भाषा क्‍या थी और उसकी रचना में क्षेपक 
कितना है इसका पता लगाना उस समय तक दुस्तर कार्य है, जब तक अन्य 
हस्तलिखित प्रतिया न प्राप्त हो जाये या इन कवियों की अन्य रचनाओं का पता 
न लग जाय । फिर भी जो साभग्री श्रव तक प्रास्त है उसके श्राधार पर यह कहा 
जा सकता है कि यह रचनाएँ संस्कृत ओर अ्रपश्र'श मिश्रित भाषा, शुद्ध 
अपश्न श, साहित्यिक डिगल, साधारण बोलचाल की राजस्थानीय, अवधभी, ब्रज 
एवं श्रबधी और ब्रज मिश्रित खड़ी बोली में पाई जाती हैं । 


संस्कृत और अपभ्रश मिश्रित भाषा 

कुशलत्लाभ तथा दामोदर विरचित माधघवानल कामकन्दला संस्कृत ओर 
अपभ्रश मिश्रित भाषा के श्रच्छे उदाहरण हैं-।॥ अ्रधिकतर इन कवियों ने कथा' 
का वर्णन राजस्थानी, तथा श्रपश्र'श में किया है ल्लेकिन बीच में घर्म, नीति एवं 
राजनीति सम्बन्धी उक्तियाँ संस्कृत में पाई जाती हैं जेसे-- 


ओअक त्रिया इम टल्रवल्नइ; अक कसइ निज प्राण । 
साधव मुखि अमृत बसईं, किन्हा गयड चतुर सुनाण । 
ओक भशणण रे कामनी, भुञज गई सघली सान । 
नवि गमि कांई बातड़ी मुखि नषि भावइ धान ॥ 
“दामोदर” | 


लेकिन इसी प्रकार कथानक को यह कवि श्रपनी भाषा में लिखते हुए जब 
किसी विशेष “घटना के उल्लेख के बाद कोई नीति विषयक बात कहना 
चाहते हैँ तब वे श्रपश्र श में उस घटना का वर्णुन करके उसके नीचे संस्कृत के 
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श्लोको' का प्रयोग करते हैं। जैसे --कुशललाभ माधव के निष्कासन पर अपने 
विचार प्रकट करता हुआ उस घटना का वर्णन निम्नांकित रूप में करता है-- 
त्रिणहद पाननठ बीड़ठ करी राजा कोप मनि घरी। 
साधवनइ दीधउ आदेस, तू छड़िजे अशद्यारू देस ॥ 


भ< भ८ 
माता यदि विष दष्यात्‌ , पिता विक्रयते सुतम्‌। 
राजा हरति सबेस्व, यन्न का परिवेदना | 
इस प्रकार इन कवियों की रचनाएं संस्कृत अपभ्रश और कही राजस्थानी 
के मिल्ने-जुले रूप में प्रात होती हैं । 
अपन्रश 
गणपति के 'माघवानल काम कन्दला” को भाषा श्रपप्रश है। इस ग्न्‍न्थ 
में अपभ्रश के शोरसेनी ओर उपनागरिका पश्चिमी अपभ्रश के रूप प्राप्त 
होते हैं। वैयाकरणो' ने अपभ्र'श के तीन भेद नागरिका, उपनागरिका और 
ब्राचड़ किए. हैं। इस रचना की भाषा में श, ५, उ, न, ण स्वर॒मध्यम-वर्ती 
व्यक्नन के लोभ ओर उसके स्थान पर य श्रति का विकास जैसे दिनकर के 
लिए दिखयर श्दि तथा प्रत्यय , डा, ड़ा, और पुलिंग तथा ज्ञीलिंग में डी 
ड़ी के प्रयोग जैसे हियड़ा, बेलड़ी, शाह तथा नहे श्रादि में नागरिका के 
उदादरण प्रात होते हैँ | परन्तु कहों-कहीं पर श, न आदि ध्वनियो' के प्रयोग 
से भाषा पर उपनागरिका का प्रभाव भी परिलक्षित होता है। 
अपभ्र श के साहित्यिक सौन्दर्य के साथ-साथ कहीं-कहीं उसकी भाषा में 
सरल राजस्थानी को छुटा भी देखने को मिलती है जैसे $-... 
आभइ जलइ धरती जत्नइ दिनिदिनि जल्नती घाख | 
भायग पाहरह सेट्यु, वारू भई वैशाख ॥ 


अथवा 
अबनि त्पइ, अम्बर तपइ, तप सुशशिहर सूर। 


माधव म्रद्ढी जेठ मांहा, तू अलंगु वाई तूर ॥ 
डिगत् 


पृथ्वीराज को बेलि? को भाषा साहित्यिक डिंगल है। यह प्रन्थ प्ुगल- 
सम्राट श्रकबर के शासन काल में बता था। इस समय फारसी आदि भा षाश्रो* 
का काफी प्रचार हो चुका था लेकिन बेलि में विदेशी शब्दो' का प्रयोग बहुत 


कम हुआ। है। श्सके शब्द भण्दार में संस्कृत, अ्रपश्र'श, प्राकृत आदि भाषाश्रों, 
के शब्द ही विशेष मिलते हैं। 


जब्क. 
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जहाँ तक भाषा के साहित्यिक सोष्ठव का सम्बन्ध है 'बेलि? की भाषा 
बड़ी परिमार्जित और विषयानुकूल बन पड़ी है। इस कबि के थोड़े से शब्दों में 
जो अर्थ गाम्भीय मिलता है वह सराहनीय है | उदाहरणाय् रुक्मिणी के वय:- 
सन्धि का वर्णन करता हुआ्रा कवि कहता है । 
“सैसव तनि सुखपति जोबण न जांप्रति । 
वेस सन्धि सुहिणा सुबरि। 
हिंव पल पल चढ़तो जि होइसे । 
का प्रथम ज्ञान एहबी परि॥? 
शैशव काल को सुषुप्तावस्था ओर अंकुरित योवन को जाग्रतावध्या से समा- 
नता देकर कवि ने श्रपुनी काव्यकला का श्रच्छा परिचय दिया है। शब्दचयन 
भी भावानुकूल मित्रता है। 
इसी प्रकार कवि का युद्ध-वर्णन बड़ा सजीव और ओज पूर्ण है। भाव के 
अनुकूल टकारों का प्रयोग श्रनुप्रास, समीक्षत व्यंजन, संयुक्त श्रक्धर, अनुप्रास 
आदि बंधे हुए, ते प्रतीत होते हैं जो शाब्दिक चित्र को उपस्थित करने में बड़े 
सफल हैं जैसे-- 
कल कल्निया कुत किरण कलि उकलि। 
बरज्ञित विसिख  विवरजित बाड। 
धाड़ू घड़ि धवकि थार धारू जल। 
सिहरि सिहरि. समखे सिल्लाड़॥ 
बोलचाल की राजस्थानी 
साधारण बोलचाल की “राजस्थानी? का रूप हँस कवि की “चन्द्र कुँवरि 
री बात” में मिलता है, इसकी भाषा में सरलता श्रोर प्रवाह दोनों पाए बाते 
हैं जेसे-- 
प्रीत कंरा नहीं काय पराए वारणोें। 
विछुड़ता दुख होय के प्रीत के कारण । 
जीबड़ो पड़े जंजाल सुणोंरी सखीयां। 
काया छुटे नेह लगे जब अंखियाँ। 
अवधी ओर ब्रज 
अ्पभ्र'श; राजस्थानी और डिंगल भाषा के काव्य उतने नहीं प्राप्त होते 
जितने अवधो और ब्रजमभाधा में पाए जाते हैं। वास्तव में हिन्दू कवियों के 
प्रमाख्यानों का चर्म उत्कर्षे सम्बत्‌ १७०० से १६०० सौ के बीच हुआ इसलिए, 
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इन कवियों ने तत्कालीन काव्यभाषा अवधी के दोनों रूपों-पू्वी और पश्चिमी- 
एवं ब्रज में ही अधिक रचनाएं की हैं। 

पूर्वी अवधी में पुहुपावती, नलद्मन, सत्यवती की कथा प्रणीत है तथा 
पश्चिमी अ्रवधी में रतरतन, एवं नल दमयन्ती चरत्र उल्लेखनीय है । 

पुहुपावती में कवि ने जायसी को भाषा का श्रनुसरण किया है। जैसे--- 


बरनों भाल रूप ससि रखा। सरद्‌ सनो जस दुइजी देखा। 

दुइजी जोति कहे कद्द बोती। सरबर वर न सुरज जोती। 

पुनि चंद सो देखी लिलाटा। दीन दीन ते अपन तन काटा | 

महादेव ते कीन्हिस नेह्दा। मक्ु लिलाट सस पावों देहा॥ 

इस रचना के कवित्तों में भाषा के मिठास के साथ-साथ भावानुकूल प्रवाह 
भी देखने योग्य है। जेसे-- हें 


वचन भी भ्रवन्न गबन जब कीन्‍न्हों पीच, 

तन ज्ञागे तबन सदन लाइ तापनी। 
भूत भवो भुखन वो चुरी चुराइल भइ, 

हार भवों नाहर करेजे छुरी कापिनी। 
दुल हरन पीव बिन मरन की गति, 

कार्सों में बरनी कहों बीती कहों आपनी । 
फूल भवो सूल मूत्र कल्ली भई काटा ऐसी, 

रकतिनी भई सेज रात भइ सांपिनी | 


८पुहुपावती” 

अवधी भाषा का प्रवाह उसका सोष्ठव एवं अ्रभिव्यज्ञना की शक्ति नलद्धभन 
में देखने को मिलती है। नायिका की विरद्द दशा का एक शाब्दिक चित्र 
अवलोकनीय है-- 

जद्पि नेन चातक न सिराई, ऊं तिन्‍्ह स्वाति बून्द लब लाई। 

दिव ज्यों त्यों दुख पीर सहारे, विरह रैन दुभर आति भारी। 

तपा सर दिन से निसि मांही, नीरज नेन खुले न मु'दाही। 

सन भया भंवर भव चहुँ ओरा, हंस कमोदनि ज्यों गद्ट मोरा। 

चलह भखरात तपत इस्त्रांसा, बढ़ी प्रेम मनन पीड पिपासा । 

पश्चिमी अ्वधी का सौष्ठय नलचरित और रसरतन में अवलोकनीय है। 
इसके छुन्दों के शब्द चयन को देखकर तुलसी की परिमालजित भाषा और शब्द- 
चयन का स्मरण हो आता है। 
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परवीन पूरन चन्द्‌ बदनी वंक जुग अ्रकुटी लसे। 
छुटि अल्लक लटक कपोल पर जनु कमल अलि अबली लसे। 
सृग सीन खनन नेन अव्जन, चित्त रखन सोहई। 
विष घार वान विज्ञोक बरुणी देख मनसथ मोहहद। 


“रसरतन? 
दक्खिनी हिन्दी 
दक्खिनी हिन्दी का रुप बोधा के विरह वारीश में मिलता है। जैसे-- 
नशा न कभी खाते हैं। अये हस इश्क मदमाते हैं। 
गये थे बाग के नाइई। उते के छोकरी आई। 
उन्ही जादू कुछ कीन्द्ा | हमारा दिल केद्‌ कर ल्ीन्हा ॥ 
ब्रज और खड़ी बोलो मिश्रित भाषा 
ब्रज ओर खड़ो बोली मिभित भाषा का रूप रमणशाह छुबीली भठियारी की 
कथा में मिल्नता है। ऐसी भाषा में क्रियापद खड़ी बोली के तथा परिसर्ग 
कारक चिन्ह आदि ब्रज भाषा के पाए जाते हैं। जैसे-- 
मेरा है गूजर सो सिर का है सिरताज। 
साहिब बस बही साहिजादा आप जेसा है। 
कहने की होय सो तो कहूँ साहिजा जू सो । 
मोहर की गाँठ खोलि बॉध्या लौह पेसा हे । 
घर की न खांड खाय गुड को पार ज्ञाय | 
राति दुखे आंखि द्योस चलत अनेसा हे। 
कहत है रमन साहि रानी चन्द्र हेरे की सो । 
गुजरो तु ऐसी तेरा गुजर धो केसा है। 
ब्रज् भाषा 
जहाँ तक भाषा सोष्ठच ओज और माधुय गुण का सम्बन्ध है वह हज के 
काव्यों में श्रधिक मिलता, है। सौधी-छादी भाषा में मामिक व्यंजना करने में 
यह कवि सिद्धहस्त थे | एक नायिका की मनोदशा और विरद जनित व्याकुलता 
का चित्रण बड़े हो तरल और चलते हुए शब्दो' में कवि ने श्रड्डित किया है । 
जी इन कवियों को भाषा सम्बन्धी श्रद्भुत शक्ति का परिचायक कही जा 
'सकती हैं जेसे --- 
वह सुन्दर रूप दिखाय पिया चत्न की चखते उरमकाय गयो। 
बर बेन छुताय रिक्लाय मुझे ललचाय दिये दिय छुबाय गयो। 


( ११५१ ) 


उर प्रेम बढाय जनाय रसे रतिराज़ हिये उपजाय गयो। 
लपटाय गरै करि दाय चित्ते उफरटाय लुकाए पत्चाय गयो॥ 
-- उषा चरित, जीवनलाल नागर” 
इसी प्रकार सेना के चलने के प्रभाव का श्रोज पूर्ण वर्णन भूषण के शब्द- 
विन्यास के साहश्य ही पाया जाता है जेसे :-- 


कसमसित्त कमठ घस मखित भूम । 
डिंग डिगत अद्रि डठि गगन धूम । 
फन सहस सेल सलसल्त सेत। 
नपवान चढि दिग्विजय हेत॥ 
“““उधा चरित |” 


श्रृक्भार काव्य होने के कारण तो इन काव्यो' की भाषा माधुय गुण से ओत- 
प्रोत है। कोमल-कान्त-पदावली के प्रयोग की छुटा सर्वत्र दिखाई पड़ती है। 
नखशिख वर्णन में भाषा का यह गुण सबसे अधिक पाया जाता है। एक 
उदाहरण देखने योग्य है-- 


चुपरि चुनाई चोली सेत श्री साफ छाजत, 
कबीन मन उकति को घधायो हे। 
मेरे जान हेसगिर सिखिर  उत्तंग बिब, 
तापर तुषार परि पतरों सो छायो हे। 
भीने जल जल्ज कमल कली सी, 
सानों अमल अनूप रूप रतन लजायो हैं। 
महां सत्ति छठा पट अमित बिराज मान, 
किधो पूजि पट जुग इसन चढ़ायो है।॥ 
गद्यंकी भाषा 
हिन्दी और राजस्थानी भाषा के प्रारम्भिक गद्य का रूप रमणशाह छुबीली 
भटियारी की कथा एवं चन्द्र कुबर री बात में देखने को मिल्रता है। छुबीली 
भटियारी के गद्य में पद्य की तरह खड़ी बोली के कुछ क्रिया पदो' का प्रयोग 
प्रात होता है। बीच-बोच में फारती के शब्द जेसे फुरमाना, माफक, मलमूं , 
«मुप्ारकथ्रादि भी मिलते हैं जैसे । 
- '« तिब,लुबीली पोवने का खासा ठंडा पानी का प्याला भरि लाई जो साहजादे 
ने पीया | तब छुब्रोली ने हाँथ जोरि कही के साहब खानेको क्‍या होगा, सो 
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फरमाइये | तब साहिजादे ने छुबीली कौ येक 'असरफी दौीन्‍्हीं और कही के 
खाना करवाओ | छुबोली असरफी ले कै 'सास के पास गई” और कही उननौवे 
येक असरफी दीनी है और कही है कि हमको जाना पकाश्रो |” 

चंद कुंवर री बात में वार्ता का भाग राजस्थानी गद्य में मिलता है। राज- 
स्‍्थानी में “अछुई, ओर छुई का प्रयोग मध्यम पुरुष के एक बचन में किया 
जाता है| इसी अछुइट! का संद्धि रूप इस वार्ता में 'छुय? के रूप में प्रयुक्त किया 
गया है। जेसे-- 

“गोरी उठ सिणगार कर जो देखो सो दूसरौ कुंवर आ्रायो छे। महा काम 
देवरो अवतार छु। मे तो इस डौक देह सुपना माहि देख्यो नहीं उसड़ो 
श्रायो छै | हे 
॥ अथवा 

यु' कहंता थर्कां कुमर थि, सहर मांहि आया। चोहटे आय उतरिया।' 
इतरे इण नगरी को नाम चवांपुरी छे। तिणमा है सामनी सेठ नामे साहुकार 
बसे छे | सो एक दो प्रस्तावे सेठ परदेस गयो छै। बारे बरस हुवा पण आयो 
नहीं । गौ उणरी अ्रस्तरी कामन्द हुई, बोहत विरह् सतावण लागो तब सब 
सखो प्रत क्यो | 

एक बाव और ध्यान देने की यह है कि गौरी उठ?, वार्‌ह वरस हुआ, 
सहर मोहि आया! में खड़ी बोली के क्रिया पदों का प्रयोग मिलता है । 

जद्धाँ तक शेली का सम्बन्ध है इन कवियों ने दृह्दय, चौपाई, दोहा-चौपाई 
की वर्णुनात्मक शैली एवं मुसलमान कवियों" को मसनेवी शेलों के साथ-साथ 
पौराणिक संवादात्मक शेली, कथोपकृथन की नाटकोय शेली, एवं गद्य-पद्म को 
चम्पू शेल्ी में रचनाएँ की हैं | रा 

दोला मारू रा दूहा? दृहो' में, कुशललाम का 'माधवानल कामकन्दला? 
चौपाई में, कथोपकथन को नाटकीय शैली रमण शाह छुबीली भटियारी में 
पाई जातो है। मसनवों शैली में पुहुपावती, रसरतन, बिरह-वारीश प्रणीत 
हैं और पुराणों की संवादात्मक शेंली में नलचरित, नल्नपुराण आदि 
निर्मित हैं। दोहा-चौपाई की शेली में उषा-भ्रनिरुद्ध को सपघूर्ण रचनाएँ 
निर्मित हैं । 


इस प्रकार हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानो' में अपश्रश, राजस्थानो, डिंगल 
अवधी के दोनो' रूप, ब्रण, एवं प्रारम्मिक खड़ी-बोली को भाषा प्राप्य है। और 
शैल्यो' में तत्कालीन सातो' प्रचलित काव्यशैली मिलती हैं। 
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इसमें कोई सन्देह नहीं कि इन प्रेमाख्यानों में भाषा की जो अने करूपता 
मिल्नती है वह अध्ययन का अत्यन्त आवश्यक विषय है। फिर भी यदि इनकी 
भाषा के रूपात्मक विकास का भाषाविज्ञान को दृष्टि से विश्शेषण किया जाए 
तो एक अन्ध ही अध्ययन के लिए पर्याध है। भाषा का ऐसा विस्तृत 
अध्ययन न॒तो संभव है और न आवश्यक | इसी से भाषा सम्बन्धी विचार 
यहाँ अत्यन्त संक्तेप में प्रस्तुतत किए, गए हैं। 


हो. 
प्रकति चच्रण 

हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों मे संयोग एवं वियोग पक्ष में घटऋतु और बारह- 
मासा लिखने की प्रथा प्राचोन है, इसका अनुसरण जायसी आदि सूफी कवियों 
ने प्रेम की पीर उसकी अनन्यता एवं रहस्पात्मक अनुभूतियों के प्रद्शन के लिए, 
किया है| हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों में प्रकृति प्रेम, उसका चित्रण कम 
लक्षित होता है। अपश्रंश के माघवानत्न-प्रबन्ध और पृथ्वीराज की बेल्लि को 
छोड़कर अन्य काव्य ऐसे नहीं मिलते जिनमें कवि का ध्यान प्रकृति के आज्म्बन 
अथवा उद्दीपन पर गया हो । फिर भी किश्री-किसी काव्य में जो थोडा बहुत 
प्रकृति चित्रण मिल्नता है उसके आधार पर प्रस्तुत परिचय दिया जाता है-इन 


कवियों में फुलवारी वाथ्का श्रादि के वर्णन में फूलों की एक फेहरिस्त गिनाने 
की रीतिकाल्ीन परिपाटी का अनुसरण लक्तित होता है। 


सुर सुरभित सभ फुलवारी बेला कहूँ चबेली क्यारी । 
कहूँ मोतिया कहे मोगरा जुही केतकी कहूँ केवरा । 
मदनबान कह जरद चमेली कहूँ निराली फुलित खेली । 
इक दिस फूलत सुमन गुलाली, चुहचुहात मुख गूड़ी लाली । 
“प्रेस पयोनिधि” 
आश्चय को बात तो यह है कि 'मधुमात्नती' 'पुहुपावती! और “रसरतन! में 
नायक-नायिका की भेंट वाटिका में होतो है किन्त वहाँ कवि एक दूसरे की 
प्रेमदशा को चित्रित करने में इतना मम रहता है कि उसे प्रकृति की पृष्ठभूमि 
का स्मरण तक नहीं रह जाता, अत्तु प्राकृतिक सोंदय की भझाँकी तक इन काव्यों 
में नहीं मित्नती । ५ 
फिर भी यह न समझना चाहिए कि प्रकृति चित्रण का अभाव है। दो एक 
कब्यों में प्रकृति चित्रण प्राप्त होता है जैसे सूरदास के नल्दमन में भाटी कुन्दन- 
पुर के चारों ओर गे हुए नारियज्ञ, जामुन, खिरनी, श्रांवल्ा आदि तथा उन 
पर किल्लोत् करते हुए पक्तियों का वएन करती है इस वर्णन में वह सारी 
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प्रकृति की प्रेम के दर्द में रंग हुआ देखती है, उत्तका वर्णन उल्प्रेक्षाश्रों से 
अमभिभूत है यथा--- 
सहुआ टपक देख्यवह रोई । सात सोह मद यह गत होई । 
खिरनी कहे दे६ यह खिरनी | चेतन बहुत खरी सो करनी । 
अमले कहे मोहि मघु अमले। जाग नींद मेटी पिउ मिले । 
महर जो पेम दाह दह रही । तिन दुख सदा पुकारे दही । 
मोरों निपट पेम दुखदाई। मिस्र दिन मेंउ-मेंड चिल्लाई । 
कोकिला विरह जरी भई कारी । इहू-कुहू सब दिवस पुकारी । 
चहु दिसि पके पोंख बनाई, पाक पेम जनु मिंटी कचाई। 
जद्यपि पेम हिलो उठावे, एम आंस जल ढरन न पावे। 
नीरज नेन पेम रहु राते, पुतरी चंबर मीत॑ मद माते। 
नारंग घिन वनन्‍्ह पेमी सोह, फांक-फांक जाकर हिय होई । 
कहे देखाई दरार अनारा, सो पेमी जो हिये दरारा। 
“तल दमन? 
उपयुक्त वर्णन में कबि की दृष्टि मनुष्य की प्रेम दशा तक ही सीमित न रहकर 
प्रकृति के विशाल क्षेत्र में भी पहुँचती है और वह पशु पक्षियों, फत्न-पौधों को भी 
प्रेम के रज्ञ में रंगो हुई देखती है । प्रकृति रहस्यवाद के अतिरिक्त आल्म्बन रूप 
में प्रकृति चित्रण की रुचि भी इन कवियों में परिक्षद्धित होती है जैसे -- 
बरसत घरनि घार घाराधर । कबहुंक मनन्‍्द कबहुक जल भर । 
गंधि सीत चल्षत पुरवाई | छित छकि रत ले स्वास सहाई । 


खत्न खलात चहुँ दिसि नारे | निमेर भरे ढरत जज्न ढारे। 
4उषा दरण, जोवन द्वात्न नागर” 


“बेद्धि क्रितन रक्मियी री? और “टोल्ला मारू रा दृह्” में प्रकृति के सुन्दर 
चित्रों का संयोजन मिलता है जैसे बेलि में ग्रीप्प ऋतु ओर पावस ऋतु के श्रागमन 
का वर्णन करता हुआ कवि कह्दता है कि मृगावत ( बड़े जोर से चलने वाली 
गरम हवा ) ने चल्नकर दिरणों को किकतंव्य-विभूढ् कर दिया है घूल्नि उड़ कर 
आकाश में सू्थ से जा दागी है श्राद्रा में वर्षा ने बरस कर प्रृथ्वी को गीली कर 

दिया है गड्ढे जल से भर गए हैं और किसान उद्यम में लग गए हैं' अथवा हे 
१--ऊपड़ी घुड़ी रवि ल्वागि अभ्बरि । 

खेतिए ऊज़्म भरिया खाद 

सूगशिरा बाजि किया किकर झुग 

आदा बरसि कींच घर शाह । -- बिल्लि 





( १२६ ) 


प्रियतम स्थत्न-स्थल पर जादुगरनी बदल्ियां छाई हुईं हैं। वे मेह बरसने से सूख 
जाती हैं और लू से इरी भी हो जाती हैं। नदियाँ नाले और भरने भरपूर चढे 
हुए हैं कहीं ऊठ कीचड़ में फिसलेगा | है पथिक पूगत्न बहुत दूर हे' | ऐसे ही 
वर्षाकान्नीन मारवांड देश की प्रकृति-शोमा का यह चित्र बड़ा सुन्दर अंकित 
हुआ है--- 
हे “बाजरियाँ हरियालियाँ विच विंच बेला फूल । 
जड भरि बूहुउ भाद्रवह मारू देस अमूल ।” 
“दोला मारू रा दूह्?” 
आलम्बन के अतिरिक्त उद्दीपन विभाव के श्रन्तगंत प्रकृति चित्रण की प्रवृत्ति 
का सकेत भी मित्रता है-- 
तकिए भूप अमर समुदाए।कास बान सम सोसा पाए। 
बानउ के रब होत अपारा । तिहि विधि जानहु भ्रमर गुजारा। 
हुउ' के अंह सिली मुखनामा । बिरही तन कह दोउ दुख घामा । 
एहि देखिय भूषति मन लाए। विश्व फल जुत छवि पाए। 
नारि पयोहर सभ छवि पाबे। निरखत के तन पुलकहि छावे। 
नत्व चरित्र, मुकुन्द सिह! 
. यही नहीं प्रकृति को मानवीय भावनाओं और क्रियाश्रों से प्रेरित नायिका 
के रूप में चित्रण करने की >्ज्ञारिक परिपादी का अनुसरण आलंकारिक शैज्षी में: 
कह्दी-कहीं कक्षित होता है जैसे-वर्षा ऋतु में तर त्ता पल्नवित हो गए हैं 
तृणों के अंकुर निकल आए, हैं पृथ्वी हरी साड़ी पहिने हुए, नायिका के समान 
सुशोमित हो रही है उसने नदी-रूपी हार घारण कर रखा है और डसके पैरों. 
में दादुर रूपी नूपुर स्वरित हो रहे हैं। त्रिवेशी का वर्णन करते हुए कवि एक 
स्थान पर कहता हे कि जिस प्रकार रवतिः क्रीड़ा के समय त्ली का केशपाश 


३--प्रीतम॒ कामण गारियों थत्न थल्न बादलियाँदद 
घर बसते रू सं धागुरियाँद | 
कण बरसंते सू प!गुरियाँदह । 
नदियाँ नाला नोझरण पावस चढ़िया पूर । 
करइड काद्मि तिस्यद्द पन्‍्थी पूगत्न दूर । 


जा “होला सारू रा दूहा” 
तरु-लता वढलवित तृण अंकुरित 


निल्ाणी नीजामबर न्‍्याईं 
प्रथभ नदि में हार पहिरिया, पहिर दाहुर नुपुर पाईं। ( बेलि ) 


( १५९७ ) 


बिखर जाता है उसी प्रकार मेष रूपी पति तथा प्रथ्वी रूपी पत्नी के समागम से 
त्रिवेणी का जलन अपने तटों को जलमग्न करता हुआ बह चल्बा है इस अंश में 
कवि ने जमुना के नील जल्न को बालों और उसमें गुथे हुए ला और सफेद 
फूल्लों की गंगा और सरस्वती से तुलना की है ।' 

नीत मिश्रित प्रकृति चित्रण की भी कत्रक बोलि' में दिखाई पड़ती है जैपे 
आश्विन के व्यतीत होते ही श्राकाश में बादल्व पृथ्वी पर कोचड़ ओ्रोर जल्न में 
गंदलापन विल्लीन हो गया जैसे सदगुरु को शानाग्नि का प्रकाश प्रकट होते ही 
मनुष्य के कलिकाल के पाप विल्लीन हो जाते है' | ऐसे ही प्रभात वर्णन में 
एक स्थान पर कवि प्रकृति के वार्यकारण की ओर इंगित करते हुए 
कहता है कि सूर्य ने उदय होकर संयोंगिनी के वन्ल, मथन दण्ड, ( मयानी ) 
कुमुदनी की शोभा को बन्धन दे दिया और घर, हाठ, ताल," भ्रमर और गोशाल्ा 
को बन्धन मुक्त कर दिया | 

कहना न होगा कि इन काच्यों में प्रकृति के आल्म्बन, उद्दीपन, &ंगारिक 
ओर नौतिमय, तथा रहस्यमय, चित्रों के साथ-साथ केवल कुछ फूल्नों और पोधों 
के नाम गिनाने एवं प्रकृति व्यापारों के कार्य कारण सम्बन्धी वर्णन की सभी परि- 
पाटियां मिल्नती हैं । यह अवश्य है कि राजस्थानी काव्यों में प्रकृति सुषमा अ्रवधी 
'एवं ब्रज काव्यों से अधिक मिलती है कारण कि इन कवियों ने कथानक और 
घटना क्रम पर एवं रति विषयक अशों पर अधिक ध्यान दिया है । 


अलमनपअ नमाज मान भेअबरराण, ए०मलाउपइव, 





१, मिलिये तट ऊपहि विधुरी पिलिया । 
घर-घर धराधर धणी । 
केस जमण गंग कुसुम करम्बित 
बे किरि त्रिवेणी वणी ।--बेल्ि' 
३-- बितए झआासोज सिल्ले नभि बादल 
पृथी पक्ठ जलि गदल पयण 
जिमि सतगुरु कलि कछुख तणा जण 
दीपति ज्ञान प्रगदे ददण |--बेलि' 
संपोगिण चीर रई केरव श्री 
घर हाट ताल भमर गोधोरु 
दिणि पर डगि एतला दीचा 
मोखियां बन्धच बांधियाँ मोख ।--- बेलि! 


स्वरूप और प्रक्रिया 


भारतवर्ष ही में नहीं वरन अन्य योरीपीय देशों में ईसा की ग्यारहवीं 
शताब्दी के आस पास आख्यान काव्यों का प्रणयन बहुतायत से हो रहा था | 
फ्रांस और इंगलोंड में यह काव्य रोमांस के नाम से प्रसिद्ध है। रोमांस का तात्पय॑ 
साधारणतः उन काध्यों से है जो तत्कालीन साहित्यिक भाषा लैटिन में न लिखे 
जाकर प्रादेशिक भाषाश्रों में लिखे बाते थे । ऐसी कविताएँ उस समय साधारण 
कोटि की मानी जाती थीं, किन्तु आगे चलत्लकर रोमास का प्रयोग उन विशेष 
प्रकार की कविताओं के लिए होने लगा बिनमें कुतूहल् ओर आश्रर्य तत्व की 
प्रधानता होती थीं । 

प्रारंम्मिक “रोमांस” में शालेमन श्रोर उसके दरबार के बवीरों की कहानियाँ 
वर्णित मित्रती हैं, तदुपरान्त ग्रीस, रोम, ट्रोजन के वीरों के कुतूइल्लप्रद्‌ आख्यान 
एवं इंगलेंड के प्रसिद्ध राजा “आर्थर” और उसके “नाइटस” से सम्बन्धित 
काल्पनिक और ऐतिहासिक आख्यान प्राप्त होते हैं। 

इस प्रकार रोमांटिक महाकाव्यों में प्राचीन ऐतिहासिक वीरों की कहा- 

“नियाँ तथा काल्पनिक ओर पौराणिक ( |(ए४70)0270&/! ) पात्रों के वीरत्व 

व्यक्षक कार्यो की शी बहुल्ता प्राप्त होती हें। ऐसे काव्यों में “प्रेम”? है तो, 
किन्तु उसका स्थान गोण है। इस प्रकार के काव्यों की तल्नना इमारे साहित्य 
के 'रासो काव्यों से की जा सकती है । 
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( १९६ ) 


समय के साथ-साथ उपयुक्त काव्यों की रूप रेखा बदलती गई । “ओदविड' 
के आट आफ लव! ने मध्यकाल्ीन प्रबन्धों को बहुत प्रभावित किया, घीरे- 
धीरे इन प्रबन्घों में वीररस की कमी और शड्भार तथा अद्भुत घटनाओं की 
प्रधानता बढ़ने लगीं) इस प्रकार वीर गाथाएँ प्रेम काव्यों में परिणत 
होने लगीं । 

फ्रांस और इंगलेण्ड में छ प्रकार के रोमांध्ष प्राप्त होते हैं। पहला 'हीरोइक 
रोमांस” जिसमें ग्रीस और रोम आदि के वीरो की गाथाएँ प्राप्त होती हैं इनमें 
'रो लैरड” मुख्य है। दूसरे ऐतिहासिक वीरों की गाथाएँ बैसे 'ह्लीथयः का 
'रोामास आफ एलेकज्ञांडर' तासरा घामिक मह्दाकाव्य जैसे 'मिल्टन! का 'पैरा- 
डाइज ल्वास्ट' और 'पैराडाहज रीगेन्डर” । ऐसे काव्यों का दूसरा नाम 'रेलिजस- 
कमेडीज' भी है। चौथे उपमित आख्यान जैसे रोमांस श्राफ रोज” और पॉचर्वे 
'पास्टोरल्न रोमास? छुठ दुखान्त रोमान्स जैसे 'प्रोमस और थिसववी? । 

मध्यकान्ीन 'रोमाटिक एपिक्स! में प्राचीन-काल के बीरों की गाथाएँ 
तथा मध्यकाल्ीन प्रेमाख्यानो का मित्रा छुला रूप प्राप्त होता है। 'मैडनेम 
आफ रोज! में “रोला” के प्रेम और वीरतापूर्ण कार्यों की कहानी मित्नती है। 
यह आख्यान फ्रांस पर 'सारेन्स”! के आक्रमण और उनकी ह्वार से सम्बन्धित है । 
'रोला' कैये? के खान की पुत्री 'ऐनजीलिया' के असफल्न प्रेम में पागल हो 
जाता है। उसका पागल्पन तभी दूर द्ोता है जब 'आस्टोल्ाफ चन्द्रमा में 
सेए्टजान! के साथ जाकर आरलैण्डों' की बुद्धि की शीशी ल्लाकर उसे 
दे देता है । ' 

दुखान्त रोमास में “प्रिमतः और 'थिसवी” सबसे प्रसिद्ध हैं। इस काव्य 
में “फिल्ममित्ना” पर उसको बहन का पति 'थेरियस! बल्ात्कार करता है और 
उसकी जबान काटकर बन्दी बना लेता है लेकिन वह अपनी इस दे भरी 
कह्दानी को कपड़े पर काढ़ कर अपनी बहिन प्रासने' के पास भेज देती है | 


(किन --3०ननन-न+--पननानन- न ++न. अव- तल अन्‍नमनन८मक-+-2प++«+र अमन. ८+-मरपरापलन+ ममता सललक-नफनछन+-3७- 





], 00 ७4३5 [0 7025. ]0004. 0६6 40६0 «गर्त +॥0 छुटत.0५. (०06: 


'॥0 750 €ए९७ ६0व 06 7787प८5, 707780प 008 (६79.78707779/70708 
& 8९5, 


+76387॥6---?०9४८, 399. 

2, गफढद 0४६१८एक फ7९7४6४ ॥072870068 तह: ७४६० ६7766 ६09705, 
मग९#079 [0ए6 800 77237ए८॥8,. 68 (06 पछाड़ [098560 07, 38 ६7९ 
८प४८रओंं ४०वें 0605776 77076 80090877647८0,9897078 60276 
]688 68 4658 गरत0072॥77 70 [0ए76 & ४#787फए८8 77076 & 77076. 

फह 88776 27४07 .५,. « « 


( १३० ) 


ध्रासने! 'फिलमिला? की सहायता से अपने बच्चों की हत्या कर डाल्नती है 
ओऔर उनके मांस को अपने पति को खिल्लाती है। फिर दुख के अतिरेक से 
दोनों बहनें 'नाइडिगेल”ं और 'स्वाल्रो' पक्की में परिवर्तित हो जाती हैं, जो 
आज भी अपने दुख की कहानी सुनाती रहती हैं । 

रेत्रिजल कमेडीज में मिल्टन का 'पेराडाइज त्ास्ट' और 'रीगेंड” प्रसिद्ध 
हैं। इस काव्य में आदि मानव के शैतान द्वारा उडकसाए! जाने पर उसके पतन 
ओर पुनः उत्थान की कहानी प्राप्त होती है। सम्पूर्ण काव्य ईसाई धार्मिक 
विश्वासों और मान्यताओं से ओत प्रोत है । 

रोमांस आफ रोज' उपमित प्रेम काव्यों की एक उत्कृष्ट रचना है। इस 
रचना में गुलाब का फूल ( १०५८ ) नायिका का प्रतोक है या यह कहा जाए 
कि नारीत्व का प्रतिनिधित्व करता है जो एक प्रेमी के जीवन पथ पर आशा 
और निराशा की धूउ-छांह डालती रहती है। नायिका स्वय॑रज्नमग्च पर नहीं 
आती कारण कि इस काव्य की सारी घटनाएँ उसी के हृदय में घटित होती हैं। 
किसी भी प्रेम की कहानी में मनुष्य और नारो के बीच भावनाओं का आरोह- 
अवरोह ही नहीं होता वरन्‌ नारी के हृदय में स्वयं ही अनन्‍्तद्वन्द्र चल्नता 
रहत 
रे हे कॉल के पात्र तथा प्राकृतिक चित्र सभी प्रतीकात्मक है। किल्ते के बाहर 
बहने वाली सरिता, जीवन और यौवन का प्रतोक है, आगे चत्धकर वह राज- 
द्रबार के सामाजिक जीवन और युवक के मस्तिष्क का प्रतीक बन जाती है। 
गुल्लाव का पूछ गाँव में रहने वाली थुवती के रूप में श्रवतरित किया गया है | 

इसके चरित्र तीन भागों में बॉटे न्षा सकते हैं। पहली मानव णाति की 
वह भावनाएँ हैं नो कभी स्त्री और कभी पुरुष के हृदय में अ्रवस्थित होकर 
उसे प्रेम की ओर प्रेरित करती रहती हैं। दूसरी बह, जो केवल पुरुष के हृदय 
में पाई जाती हैं और तीसरी वह जो केवल्न नारी के कोमल और पुरुष बत्ति से 
सम्बन्धित है। स्त्री और पुरुष के सम्मिल्न में सहायक “बवीनस”, “रति” का 
प्रतीक है । 

इस प्रकार “रोमान्स आफ लब” नारी और पुरुष की आम्यन्तरिक भाव- 
नाओं का रूपकात्मक चित्रण करता है, इस काव्य का रह्षमग्र बाह्य प्रकृति न 
होकर स्प्न में प्रेमी और प्रेमिका के हृदय में चल्नने वाले व्यापार हैं| 
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उपयुक्त रोमांतों के अतिरिक्त 'पास्थोत्वर रोमांस! सबसे अधिक पाये जाते 
हैं। इन पास्थेत्र रोमांसों' में ज्वा्रों श्रोर ग्वालबात्रों के जीवन की पृष्ठभूमि 
में प्रेम की नाना अन्तदंशाओं का वर्णन प्राप्त होता है । अधिकतर इन रोमांसों 
में एक थुवक-युवती की प्र म कहानी निहित रहती है जिनके वियोग को लम्बी 
अवधि में प्र मी को कितनी ही अग्नि परीक्षायं सहनी पड़ती है। कथानक को 
गति में कितनी ही छोटी-छोटी अवान्तर घटनाएँ पाई जाती हैं या यह कहा जाये 
कि कथानक के अन्दर दी छोटी-छोटी कहानियाँ रहती हैं । 

प्रमीको प्रमिका को पाने के लिए दूर देशों की यात्रार्य करनी पड़ती है 
इस यात्रा में सामुद्रिक घटनाओं, हब्शियो के श्राक्मण आदि की रोमांचकारी 
घटनाओं का वन प्राप्त होता है। कभी-कमी पात्रों के छुप्मवेश के कारण 
भी कथावस्तु में कुतृहत्ञ की मात्रा का समावेश किया जाता है। लेकिन यहाँ 
यह कह देना आवश्यक है कि यह काव्य सुखान्त हैं दुखान्त नहीं । 

जहाँ तक इन काव्यों के वातावरण का सम्बन्ध है यह काव्य चाहे वे महा- 
काव्य हों और चाहे अन्य पाँच प्रकार के, सब में आश्चर्य तत्व और परा- 
प्राकृतिक घटनाओं की प्रधानता रहती है। ग्रीस और रोम में प्रचलित जन- 
साधारण के परा-प्राकृतिक शक्तियों में विश्वास रोमांस महाकाव्यों के रहस्यमय 
परा-प्राकृतिक वातावरण के निर्माण में सहायक होते हैं जैसे जाडूगरों के असाधा- 
रण काय, अप्सराएँ एवं जादू से फूंके हुए शिरस्त्राण तत्ञवार आदि । यही नहीं 
इन काव्यों के कथानक भी लगभग एक से ही होते हैं जैसे वही कठिनाई में 
फँसी हुईं नारी का उद्धार, वही देव और दानव के अत्याचार, वही जंगल्नों और 
पहाड़ों शरर किल्लों की पृष्ठ भूमि, वही अखाड़ो में वीरों के शक्ल कल्ना प्रदर्शन 
आदि सभी बातें हर काव्य में एक सी पाई जाती हैं। 


कहने का तात्पय यह है कि महाकाव्यों में परा-प्राकृतिक तत्वों की 
'प्रधानता और काध्य-प्रणयन की एक बैंघी हुई शैज्ञी का अनुसरण किया जाता है | 
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( र१४ ) 


उपयुक्त सभी बातें अंग्रेजी के और फ्रेंच भाषा के तथा अन्य योरोपीय देशों में 
मित्नने वाले प्रेमाब्यानों अथवा रोमांस और रोमांस एपिक्स में समान रूप 
से पाई जाती है'। 


इस स्थान पर इन काव्यों की प्र मव्यज्ञना-पद्धति पर विचार कर लेना 


आउश्यक है। इन काव्यों में वर्णित प्रेम अधिकतर मध्यकालीन राजदरबारों में 
प्रचत्ित प्र म-प्रथा ( 0070/ए ]07० ) का द्योतक है। उस युग में प्रेम और 
विवाइ दो भिन्न बातें मानी जाती थीं। वैवाहिक जीवन स्वच्छुन्द प्रम॒ में 
बाधक नहीं माना जाता था । वास्तव में विवाह एक क्षणिक बन्धन था जो तनिक 
से भी आधात पर छिन्न-मिन्न हो सकता था इसलिए इन काव्यों की प्रेमव्यज्ञना 
साधारणतः वासनाजनित प्रेम की ही परिचायक कही जा सकती है । 
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( १शे३ ) 


लेकिन आगे चत्न कर कुछ रोमांसों में प्रेम के इस पक्ष में परिवर्तन हुआ 
'श्रोर यह आदश , शुद्ध, सात्विक और नि स्वार्थ प्र म के रूप में देखा जाने लगा। 
“डान विवकजोट” में प्रम के इस रूप के दशन होते हैं। 'वह कहता है कि 
दानवों के संहार के द्वारा हमें आत्मामिमान का इनन करना चाहिए, ईर्षा को 
सह्ृदयता द्वारा नष्ट करना चाहिये। आल्वस्य और प्रमाद तथा बहुमोनन की 
लाल्लसा को नियन्त्रण द्वारा रोकना चाहिये। वासना को अपने प्रिय पात्र के प्रति 
शुद्ध प्रेम की भावना से शुद्धतर बनाना चाहिये | 

कहने का तात्पय यह है कि इन काव्यों में प्र म का वासना जनित परख्री- 
गमन का रूप तथा आदर्शात्मक शुद्ध साल्विक प्रेम दोनों ही प्राप्त होते हैं । 

पिछले श्रध्यायों में हम कह चुके हैं कि प्रमाख्यानों की परम्परा भारतवष 
में वही प्राचीन है। ऋग्वेद में यम, यामी, पुरुचवा, उबशी, अहल्या, आदि की 
प्रेम कहानियों के बीच प्राप्त होते हैं। उपनिषद्‌ काल में ऋग्वेद को ऋचाएँ 
पृथुल्ल प्रभ कहानियों के रूप में अवतरित हुई' साथ ही नवांन कल्पना प्रधूत 
प्रमाख्यानों का भी प्रणयन हुआ । संस्कृत के ल्लत्ित साहित्य में, कुमारसम्मव, 
मेघदूत, कादम्बरी, अमिज्ञान शाकुन्तल्न, आदि प्र माख्यान प्रा होते हैं। 
अपभ्रंशकाल्लीन जैन और बोद्ध साहित्य में प्र माख्यानों के द्वारा नीति और घर्म 
के उपदेश देने की प्रथा प्राप्त होती है | 

हिन्दी में भी ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी से लेकर बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
तक प्र माख्यानों का प्रणयन हुआ | अत्तु हम यह कटद्द सकते हैं कि वेदिक- 
काल से लेकर आधुनिक युग के प्रारम्म तक मारतवष में प्र माख्यानों का प्रणयन 
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( ११४ ) 


अबाधगति से होता रहा जिनकी रूपरेखा और उदृश्य तत्काल्लीन सामानिक 
राजनैतिक और धार्मिक वातावरण के अनुरूप बदलता गया । 

अपभ्रंश साहित्य की देन हिन्दी को अन्य भाषाओं से अधिक है इस कारण 
'हिन्दी के श्रेमाखयानों में अपभ्रंश कालीन प्रेमाख्यानों के स्वरूप और प्रक्रिया की 
छाप सबसे अधिक है। 

पाश्चात्य प्रेमाख्यानों और हिन्दी के प्रेमाख्यानों के 'कथानक” का संगठन 
लगभग एक सा ही है । इनमें राजकुमारों ओर राजकुम'रियों की प्रेम कहानियों 
प्राप्त होती हैं तथा प्रेमी और प्रेमिका के वियोग की त्म्भी अवधि का वर्णन मिल्नता 
है। नायिका को प्राप्त करने के लिए. नायक को विदेशों की यात्रा करने में नाना 
प्रकार की कठिनाइयों सइनी पडती हैं, जिनमें सामुद्रिक दुघटनाओ आदि के बणुन 
पाए जाते हैं। नायिका की प्राप्ति के लिए राजकुमारों को युद्ध करना पड़ता है, 
यही नहीं किसी-किस्ती काव्य में, मघुमाल्ती की कथा, रसरतन, पुहुपावती में, 
वो एक ही कथानक के अन्तग्त छोटी-छोटी अन्य कहानियों का भी सन्निवेश 


किया गया है । किक ु 
सूफियों से प्रभावित प्रेम काब्यों को हम रूपात्मक ( 8620४0झ/| ) 


तया 'रेलिजस कमेडिज” की कोटि के काव्य कह्ट सकते हैं। अगर 'रेल्ीजप- 
कमेडीन' में मानव के उत्थान और पतन की 'बाइबित्न! से सम्बद्ध घटना प्राप्त 
होती है तो इन काव्यों में प्र म के द्वारा ईश्वर प्राप्ति का साधन पाया जाता है। 

हमारे विचार से यह क.्टना अधिक उपयुक्त होगा कि हिन्दी में पाश्चात्य 
भाषाओं के काव्यों की तरह रेल्लीजस कमेडीज” और “लव एपिक्स” अधिकतर 
प्राए जाते हैं। 

जहाँ तक इन काव्यों में मिल्लनने वाले आश्यय तत्व और पराप्राकृतिक 
घटनाश्रों का सम्बन्ध है, हिन्दी और फ्रेंच तथा इज्ञल्निश के काव्यों में कोई 
अन्तर नहीं तक्षित होता। 

योरोपीय कवियों ने आसाधारण तत्वों के सन्निविश के लिए रोम और ग्रीस 


को प्राचीन गाथाओ्ं ओर पौराणिक विश्वासों का श्राधार त्िया है तो हिन्दू 
कवियों ने “पश्चशतकम , “महाभारत”, “वैतात्न पीसी” आदि ग्रन्थों को 


आधार बनाया हे। भीगोत्षिक और सांत्कृतिक विभिन्नता के कारण दोनों में 
मिद्दने वाले आश्चय तत्वों के विधान में अन्तर होते हुए. भी तात्तिक दृष्टि से 
कोई विशेष अन्तर नहीं परित्रक्षित होता । 


हों, दोनों की प्रेमन्यज्ञना में अन्तर अवश्य है। योरोप में “कोर्ट लव 
के प्रचार के कारण परख्ली से प्रेम निषिद्ध न था लेकिन भारतवर्ष में विवाह 


( १३१५ ) 


के पविन्न बन्चन का उल्लंघन हिन्दी के स्वच्छुन्द प्रेम के कवि भी न कर सके । 
नारी के सतीत्व पर इन कवियों ने आँख भी न उठाई। बहु विवाह को प्रथा 
होते हुए भी हिन्दी काव्यों में वासना-जनित उच्छूद्डुब प्रेम नहीं प्रात होता । 
यह अवश्य है कि इन कवियों ने स्ली-पुरुष की काम-्रीड़ा का उन्पुक्त वर्णन 
किया है उनमें मोग-विज्ञास कहीं कहीं मर्यादा का उल्लंघन कर गया है, किन्तु 
यह स्वच्छुन्द प्रेम सामाजिक मान्यताओं का उल्लंघन नहीं करता | 


कट्दना न होगा कि प्रेम व्यंजना को छोड़ कर भारतीय और विदेशी प्रेमा- 
ख्यानों में कथानक का संगठन लगभग एक सा ही हुआ है। 


वास्तव में मध्ययुगीन प्रेम काव्यों का निर्माण उन लोगों के लिए हुआ जो 
जीवन की वास्तविक कठुता को भूलकर मानसिक आनन्द में ही विचरना चाहते 
थे। या यो कद्दा जाय कि जो युवक थे अथवा अपने को युवक की कोटि में 


ही रखना चाहते थे। इसल्विए यह काव्य तत्कात्वीन पत्चमायनवादी दृष्टिकोण 
द्योतक है इन काव्यों में मित्नने वाले सभी पात्र अद्दारह वर्ध के लगभग 


के हैं जो केवत्न अपनी मावनाओ्रों में ही तनल्लीन रहना तथा प्रेम की मधुर पीड़ा 
को सहना ही जीवन का चरम उत्कर्ष समझते हैं। इन काव्यों के नायक ओर 
नायिका घटनाओं के चक्र में पड़कर भठकते हैं, रोते और कलत्नपते तथा दुश्ख 
सहते हैं, किन्तु उनका मित्नन युवावध्था में द्वी होता है, जहाँ वे अपने प्रेम 
का उचित फल्न और आनन्द लाभ कर सकें। जीवन के प्रति मध्ययुग के 
सामन्तों का यही दृश्कोण रहा है, सामन्ती साहित्य चाहे वह भारत का हो 
खथयवा इज्जलैण्ड अथवा फ्रांस का लगभग एक-सा ही है| 

फिर भी हिन्दी प्र माझायानों के स्वरूप के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता 
है कि इनमें भारतीय प्र॑माख्यानों के परम्परा की मूलभूत विशेषताओं का पूरा- 
पूरा पहलवन हुआ है। अदभुत तत्व या कौतूहल्ल तत्त्व का सम्निवेश, अल्ोकि- 
कता या परल्ौकिकता का समावेश, राजकुमार और राजकुमारियों के नायक 
होते हुए भी उनका अत्यन्त मानवोचित चित्रण एवं निरूपण, ( राजवंश के होते 
हुए. भी कार्य-कल्लाप साधारण मनुष्य के समान हैं ) जनजीवन से नायकों का 
तादातथ और जनजीवन की भत्क, प्रममाग की बाधाएं ओर प्र म॒ का उत्कष 


प्रंम की यात्राएं ओर उसकी कठिनाइयाँ, कथाओं में अ्रन्तकथाओं का समावेश 
लौकिक प्र म॒ के बीच अध्यात्म का संकेत ओर इसकी व्यंजना, इस प्रकार कहीं- 


कहीं घार्मिक पुट सुखान्त आनन्दप्रद एवं कल्याणमय समाप्ति आदि इन 
प्र माख्यानों की विशेषतायें बन गई हैं। 
र्‌ सच बक कप 
उपयुक्त विशेषताय तो कम अधिक लाना में मध्यथ्ग के सभी प्रमाखपानों 


( १श६ ) 


में हूंढ़ी जा सकती हैं और सम्मवतः मित्र भो जाँयेगी, किन्द इनके स्वरूप के 
सम्बन्ध में जो सचसे बडी महत्वपूर्ण बात कहदनी है वह यह कि जहाँ श्रन्य 
देशों के साहित्य के प्र माख्यानों मे कहीं कहीं शील और नेतिकता की रक्षा नहीं 
हो सकती है वहीं हिन्दी के इन प्रमाख्यानों के रचनाकारों ने एक ओर तो 
प्रेम के ज्षेत्र में मित्नने वाले या नेसर्गिक रूप में वांछित 'रति रस” की स्वतंत्रता 
और स्वच्छुन्दता की मुक्त कल्पना की है जिसे योरोपीय संस्कृति ने और साहित्य 
ने 'रोमान्टिक' कह कर अपनाया है और दूसरी ओर उन्होंने नायक और 
नायिकाओं के चरित्र को रक्षा इस प्रकार की हे कि वे समाज द्वारा निर्धारित 
नीति और शील का उल्लंघन नकरें। इसी से इनमें प्रायः रसामास नहीं 
मित्रता | राजवंश के होने के कारण अमिजात्य होने के कारण वे बहुत कुछ 
स्वतंत्र हैं, वे सामान्य जनता को बाघाओं और सीमाश्रों तथा दुबलताओं से 


बंधे नहीं ह। 'राजा करे सो न्याय” के कारण वे सब कुछ करने को स्वतंत्र 
ओर समर्थ भी हैं। अ्रतः राजकुमार होने के कारण वे हनारी कल्पना में कुछ 


ऊँचे उठ कर उस क्षेत्र में पहुँच जाते है जहाँ वह स्वतंत्र है और उनकी स्वतं- 
त्रता तथा स्वच्छुन्दता स्वाभाविक भी लगती हैं। ले|कन फिर भी 'जनमानध्ष' 
की जो मान्य भावनाएँ है उनसे सदा समन्वित रहते है। इसी से उनका 
जन जीवन से तादात्य है और वे हमारी रुचि और सहानुभूति के केन्द्र बने 


रहते हैं। यह हमारे कथाकारों की सभसे बड़ी विजय है और है उनकी ऋृतियों 
की अनुपम मौलिकता । 


संक्षेप में स्वच्छुन्दता और संयम का यह स्वर संयोग ( हिन्दू कबियों के ) 
इन प्रेमाझ्यानों के स्वरूप की सभ्ससे बड़ी विशिष्टता है जो साहित्यिक ओर 
सांस्कृतिक दोनों दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपूर्ण है । , 
! 


प्रक्रिया 
कहानी-कल्ना और काव्य-सौष्ठव का स्वशॉन्‍्संयोग इन रचनाओं की विशेषता 


है। पाठक हां रसात्मक स्थत्लों पर काव्यानन्द का अनुभव कहता हे वहीं 
कहानी की रोचकता ओर घटनाओं की अनेकरूपता एवं प्रबन्ध के प्रवाह 
थी ऊँची नीची गति में ड्रबता उतराता रहता है। इत प्रकार यह रचनायें 
पाठक की तत्काल्लीन कुतूइल बृत्ति तथा अछू त अनुराग का भी शमन 
करतो हैं। । 

कहानी भें रोचकता लाने के लिए इन कवियों ने नाटकीय शैत्नी का 
अवज्ञम्भ लिया है इसलिए इनके कथानकों को हम प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्याशा 
नियतापि और फल्नागम में ब्िभ[ानित कर सकते हैं। 
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कथानक के प्रारम्भ में पोराणिक आख्यानों को छोड़कर दगभग अन्य 
सभी आख्यानों में एक सम्तानहीन राजा का वर्णन मित्रता है जिसकी अथक 
'तपश्चर्या अथवा किसी ऋषि या देवता के बरदान से उसे सन्तान प्राप्ति होती है। 
इस सन्तान के लालन-पालन ओर युवावस्था तक पहुँचने तक की उसकी शिक्वा 
आदि का वर्णन कुछ शब्दों में कवि कर देता है। सुविधा के लिए, इस अंश को 
हम कथानक के प्रारम्भ की भूमिका कह सकते हैं । 

इस भूमिका के उपरान्त नायक और नायिका के हृदय में प्रेम का सूत्रपात 
करने के लिए. इन कबियों ने स्वप्तदशन, गुशभ्रवण ओर प्रत्यक्ष दशन को 
अपनाया है । साधारणत: इन काव्यों में गुणभ्रवण के द्वारा प्र म की जाणति 
अधिकतर पाई जाती है। ऐसे आख्यानों में प्रुक्त नायिग्गर का वर्णन किसी 
पक्षी जैसे हस, तोता आदि से उस समय कराया गया है जब्र नायक की रूप 
गविता-पत्नी उप्त पक्की के द्वारा अपने रूप की प्रशंसा बराना चाहती है। ठीक 
उसी समय जब्र कि पक्षी इस गर्विता के गब के खब करने के लिए श्रन्य देश 
की राजकुमारी के रूप-सों दर्य का वर्युन करने लगता है, राजकुमार का प्रवेश 
अंकित किया गया है जो उस राजकुमारी के रूप-सौदय को सुन लेता है । 
पक्षी द्वारा अन्य देश की राजकुमारी के रूपन्गुश-भ्रवश से कथानक का 
प्रारम्भ होता है । 

इसके बाद ही कुमार की ओर से प्रमुख नायिका को पाने का प्रयत्न हो 
जाता है। साधारणतः ऐसे प्रयत्नों में विदेश की यात्रा का वर्णन ग्राप्त होता है । 
इसी प्रयत्ष के बीच आश्चर्य तत्वों तथा परा प्राकृतिक शक्तियों का सन्निवेश 
कथानक में कुतू(ल बनाने के लिए, किया गया है, जैसे अप्सराओं, गन्धवों, 
किन्नरों एवं राक्षसादि के द्वारा नायक की कठिनाइयों का समाहार अथवा 
कथानक की मूत्र घटनाओं को गति देने के लिए प्रासंगिक कथाओं का निर्माण । 

लिस समय नायक नायिका के समक्ष अथवा उसके नगर या शयन गणह में 
पहुँच जाता है उस समय प्राप्त्याशा होने लगती है, लेकिन थोड़ी देर के उप- 
रान्त, राजाजशा, देवी कोप, ऋषि भ्राप अथवा कन्या के पिता या आकस्मिक 
दुघटना के कारण नायक और नायिका का विछोह हो जाता है और दोनों 
प्र मी एक दूसरे से दूर जा पड़ते हैं। कथानक के ऐसे स्थत्न पर नायक नाविका 
का मिल्नन दुल्भ प्रतीत होने लगता है। ऐसे स्थत्न को इम नियतामि कह 
सकते हैं । 

हस नियताप्ति की अ्रवस्था में नायक का प्रयत्न द्विगुणित रूप में दिखाया 
जाता है। उसकी कठिनाइयों के शमन के ल्लिए, ऐसे स्थल्लों पर कवियों ने फिर 


( (रेप ) 


आश्चर्य तत्वों और परा प्राकृतिक शक्तियों का सहारा लिया हे जिसके कारण 
कथानक में कुतृइल और अदभुत तत्व की मात्रा अधिक बढ़ जाती है। साथ ही 
कथानक पुनः उद्देश्य की ओर मुड़ जाता है । 

नियताप्ति की अवस्था का शमन अथवा कथानक की “चरम सीमा” 
अधिकतर आश्चर्यमय और अद्धुत घटनाओं के द्वारा द्दी निर्मित होती है और 
फिर दोनों प्र मियों के मिल्नन और उनके विवाइ से साधारणतः कथानक का अ्रन्त 
हो जाता है। इसे हम शास्त्रीय भातरा में “फत्मागम”” कह सकते हैं। 

यहाँ तक तो हुई आधिकारिक कथानक के पॉच तत्वों “आरम्भ”, “प्रयक्ष”, 
“प्राप्याशा? “नियताप्तिर और “फल्नागम” की बात। अब हमें प्रासंगिक 
कथाओं पर भी विचार कर लेना चाहिये । 


जैसा कि हम पहले कह आए, हैं कि नायक के प्रयत्ष के बीच इन कवियों 
ने छोटी-छोटी घटनाओं का समावेश मूत्र कथानक की गति को बढ़ाने के लिए 
किया है जैसे “माघवानत्र कामकन्दत्ञा”? में बैताल द्वारा अ्रमृत प्रदान करने 
की घटना या विक्रमादित्य के द्वारा माघव को सहायता । इसके अतिरिक्त किसी 
किसी काव्य में जैसे * प्रं मपयोनिधि!”, “रसरतन?,“पुहुपावती” आदि में रंगीज्ली, 
कल्पत्नता, घूरजप्रभा आदि की प्रेम कहानियां भी प्राप्त होती हैं जो काव्य में 
रसात्मकता लाने के साथ-साथ कथानक की रोचक बनाने में भी सहायक हुई 
हैं। यह प्रासंगिक कथाएँ मूल कथा से बड़े सुन्दर रूप में गुफित मिल्नती हैं । 

जहाँ तक अधिकारिक और प्रासंगिक कथाश्रों के गुफन का सम्बन्ध है, 
साधारणतः इन काव्यों में कोई भी घटना आवश्यकता से अधिक वर्णित नहीं 
मित्रती, उदाहरणाथ “माधवानल्न” के कतिपय श्राख्यानों में “रुद्रदेवी” को ही 
लीजिये, कवि ने उसके रूप और प्रेम-चे्ठाओं का वर्णन केवल “माधव ? के 
प्रति उसकी भावना को प्रदर्शित करने के लिए ही किया है। ऐसे ही “पुहुपा- 
वती” में “रंग्रीज्ी”? की अन्तंकथा “पुहुपावती” के प्रति कुमार के प्रेम की 
अनन्यता को प्रदर्शित करने में सहायक हुईं है। 

काव्य की प्रबन्ध निपुणता यही है जिस घटना का सन्निवेश हो वह ऐसी 
हो कि कार्य से दूर या निकट का सम्बन्ध भी रखती हो और नये-नये विशद 
भावों की व्यज्ञना भी करती हो । 


सम्बन्ध निर्वाह के अन्तर्गत द्वी गति के विराम पर भी विचार कर लेना 
आवश्यक प्रतीव शेता है। कथानक के प्राउ्म से क्लेकर कथानक के मध्य 
अथवा यो कहा जाये कि नियताप्ति तक इन कथानकों में गति का विराम पाया 
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जाता है| आरम्म, प्रयत्न; प्राप्याशा तथा नियताध्ति की अवस्था में संयोग-वियोग 
के रसात्मक स्थलों में इन कवियों की इतति खूब रमी है। ऐसे स्थल्न काव्य कन्ना 
के सुन्दर अंश हैं। इनमें इतिबृत्तात्मकता की कमी है। ( यद्यपि कुछ प्रबन्धों 
में इतिवृत्तात्मकता हो अधिक है ) पर भावुकता की अधिकता के कारण इन 
आख्यानों में काव्य तत्व की कमी नहीं । 

अध्तु हम कद सकते हैं कि कहानी कल्ना एवं “कार्यान्वया तथा प्रबन्ध- 
कल्पना और सम्बन्ध-निर्वाई की दृष्टि से यह काव्य सुन्दर और सफल 
आख्यान हैं | 


मुसलप्रान कवियों से सामनताएँ और विभिन्नताएँ 


समानताएं -- 


मुसल्लमान कवियों ने जैनों की धर्म कथाओं के आधार पर अपने “प्रेम की 
पीर” का प्रतिपादन प्रारम्भ किया था इसलिये जहाँ तक आख्यानों का सम्बन्ध 
है हमें उसके परिधान ओर संगठन में हिन्दुओं से कोई भी अन्तर नहीं दिखाई 
पड़ता क्योकि दोनों ने ही ऐतिहासिक ल्लोक-प्रसिद्ध पौराणिक और काल्पनिक 
आदख्यानों को अपनाया है उत्तमें कथा-संगठन भी एक-सा ही मिलता है जैसे 
किसी राजा या राजकुमारी का प्रेम सम्बन्ध स्वप्नदर्शन, प्रत्यक्षदर्शन, गुणअबण 
या चित्र-दशन से प्रार्म्म होता है और फिर उनके नायक अपना राजपाट 
छोड़फर प्रेयसी को प्राप्त करने के छिये निकल्ल पड़ते हैं। उनका पथप्रद्शक 
धुवा, मैंना, हँस दृती आदि होते हैं। रास्ते में नाना प्रकार की कठिनाइयों 
सहते हुए वे अपने गन्तव्य स्थान को पहुँचते हैं. जहाँ उनका गान्धवे विवाह 
होता है । तदुपरान्त उचित रीति से विवाह कर नायक धर लौठ्ता है ओर 
विवाह के उपरान्त अधिकतर कथानक का अन्त हो जाता है। कहानी के 
बीच आश्चये तत्वों का संयोजन भी लगभग एक-सा ही मित्रता है, यह अवश्य 
है कि कतिपय हिन्दू प्रचन्धों की प्रासन्निक कथाओं में एकया एक से अधिक 
उपनायिकाएँ मिल्षती हैं जिनका संयोग-वियोग-पक्ष मुसल्लमान काव्यों से अधिक 
चित्रित किया गया है। किन्तु जहों तक आधिकारिक कथा का सम्बन्ध है उनमें 
कोई विशेष अन्तर नहों दिखाई पड़ता । 


सूफियों से प्रभावित काव्यों का प्रणयन मसनवी शेल्ली में हुआ है जिनमें 
कवि परिचय और शाहे वक्त की वन्दना समानरूप से पाई जाती है। यात्रादि 
के वर्णन भी ल्गमग एक से ही हुए हैं पुहुपावती में तो कवि ने जायसी की 
तरह सातों समुद्रों का वर्णन किया हे, प्रेम पयोनिषि में वर्शित सामुद्रिक दुर्घटना 
में पदमावत का प्रभाव क्तित होता है | 
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कथानक के बीच-बोच में रहस्यमयों उक्तियाँ सामानरूप से पाई जाती है । 

सूफ़ी कवि प्रेम की पीर अथवा यों कहा जाए कि अपने प्रियतम के 
विरह में इतने तज्लीन रहते हैं कि उन्हें प्रकृति का कण-कण विरह का अल्लख 
जगाता दिखाई पड़ता है, यही कारण है कि उनके प्रकृति वर्णन प्राझतिक 
हृश्यों और प्रकृति की रम्य सुधमा की अभिव्यज्नना न कर प्रकृति के क्रिया“ 
व्यापारों में मी प्रेम की रहस्यमयी अनुभूति का ही दिग्दशन कराते हैं। उसमान, 
जायसी, मंभन आदि की रचनाशओ्रों मे विरहिणी प्रकृति का ही चित्रण प्रधान है। 
हिन्दू कवियों ने सूफियों से प्रभावित होने के कारण श्रयने कतिपय प्रे माख्यानों । 
में प्रकृति को इसी रूप में श्रद्धित किया हे ! नत्नदमन में सूरदास के अनुसार 
महर पक्की को दद्दी-दही पुकार, मोर की कूक, परमात्मा के वियोग के कारण 
उनके विल्लाप का द्योतक है। कोयल् प्रेम को ज्वात्ना में फुलसने के कारण ही 
काली पड़ गई है 


सूफ़ी कवियों की प्रधान नायिकाएँ, परमात्मा का प्रतोत अक्लित की गई हैं 
झतएव उनके नग्बशिख वर्णन में तथा कथा के घट्नाचक्र में उनके परमात्मा- 





क-नन»अन्‍न्‍वाकम्ण्ः|णम्पन्‍ममामयनक०क# कुक. 


१.  चनस्पति सुनि विथा हमारी. बरहेँ मास होइह एतसमककारी। 
डेसू जरि पुनि मयो अद्भारा, फरदृद्‌ आगि छाह् फिर जारा । 
दारिय हिय फाट सुनि पीरा, पै पिय तोर न दया सरीरा। 

चित्रावल्ली $ उसमान $ 

प्रेम नैन रकत जो रोवा: स्रो ते ताहि रकत सुख घोवा । 

पग करार भए दोड कारे, दुख डाह्दी तरिबर पछितार। 

कमल गुलाल भसई रतनारे, फल सबहि तन कापर कारे। 

देख अनार हिया भरि आना, नींबू तर निज्ञ डार पेसराना । 

माधुमालती “समन? 
२, भहर जो प्र म॒ दह दह रह्दी, तिन दुग खदा पुकारे दृह्दी । 
मोरो निपट भ्रम हुख दाई , निस दिन सेठ सेठ चिह्लाई। 

कोकितल बिरह जरी भई कारी, कुछ कुद्टू सब दिवस पुकारी 

महुझआ टपक देखा दंह रोई, मात सोह्द सद्‌ यह गत होईं। 
खिरनी कहे देह यह खिरनी, चेतन बहुत खरी सी करनी 
अमले कहे मोह मधु अमते, जाग नींद मेटी पिड मिले। 


>> ५4 ०५ 
“तल्दमन ! 


ऐ 
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तत्व का संकेत यह कवि निरन्तर अपने काव्यों में करते आए हैं। ऐसे वर्णन 
में भारतीय प्रतिवम्बवाद का दाशनिक-पक्षु श्रधिक निखरा है। जैसे जायसी ने 
पश्मावती का सौन्दर्य वर्णन करते समय कहा है कि जिसने उस रूपवती को हँसते 
देखा है वह हंस बन गया ओर जिसने उसके शरीर की निर्मल छाया का अव- 
लोकन किया वह निर्मल जल्न बन गया' | या जिस समय प्मावती ने अपनी 
केशराशि बिखेर दी उस समय सारे संसार में उसकी काल्षिमा का अन्धकार छा 
गया । ठीक इसी प्रकार की उक्तियां हिन्दुओं के सूफियों से प्रभावित प्रेमाख्यानों 
में मित्रती हैं। युहुपावती का सौन्दर्य वर्णन करता हुआ कबि कहता है कि जिस 
श्योति को लेकर ब्रह्मा ने सृष्टि की रचना की है, जो ज्योति सारे संसार में 
व्यास दिखाई पड़ती है उसी ज्योति का साकार रूप 'पुहुपावतीः है'। 
मुसलमान घर्म में एकेश्वर्बाद की प्रधानता है। वह केवल “एक! के 
अतिरिक्त किसो अन्य में विश्वास नहीं करते। सूफी इस एकेश्वरवाद की भावना 
से प्रेरित होकर आत्मा और परमात्मा में कोई अन्तर नहीं मानते । इस सन्बन्ध 
में यह कइना अधिक उपयुक्त होगा कि मेंसूर का अनलहक' हिन्दुओं के 


आह ब्ह्मास्मि 'एको ब्रह्म द्वितीयो नास्ति' का दूसरा रुपान्तर है। इसलिए 


हिन्दुओं और मुसत्रमानों के आख्यानों में अद्वेतवाद समान रूप से पाया जाता 
हे इन्द्राववी' में कवि इद्रावती के सम्बन्ध में कहता है कि वह ही आदि 
ओर अन्त है वही पत्यक्ष और परोक्ष भी है, वही देखती और सुनती है और 
वही मनुष्यों को ज्ञान देती है उसके अतिरिक्त संसार में अन्य कोई सत्ता ही- 


। अफीम 


4. इहँसत जो देखा हस भा निभत्न नीर सरीर 
है ् (्‌ 4 
“जायसी 
२, ब्रह्म जोति सो छेह जग साजे, 
जहे जोति सत्र ठाउ पिराज्ै। 
जहाँ लगी जग मह जोति बखानो, 
उहे जोति सब भांहि समानी, 
जो सो जोती तुद देखत नैना, 
वीसरत रस +परेजन सुख चैना। 
दुखइरन कोद जोती नोझु जेही की डपमा नाहि । 
इृह जो जोती सम देखहु सो योहि को परिह्ठाहि । 
“'घुहुपावती 
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नहीं है'। ठीक इसी आशय की उक्ति नत्ञदमन में भी मिल्नती है कवि कहता 
है कि जब मैंने संसार को भत्नी भॉति देखा श्रर्थात्‌ ज्ञान मय चन्चु से जब 
मैंने सैलार का अवलोकन किया तब मुझे! संसार में केवल एक उस अल्ख 
अगोचर ब्रह्म के अतिरिक्त कुछु भी न दिखाई पड़ा णो श्रपने आप में ही 
छिपा हुआ है । 

हिन्दुश्रों को सदैव से जन्मान्तरवाद पर विश्वास रह्टा है। उनका विचार 
है कि जब तऊ मनुष्य को मोकछ्ध नहीं मित्न जाता तब तक जीव को इस संसार 
में बराबर जन्म लेना पड़ता है। इसलाम में कुरान” जन्मान्तरवाद पर 
विश्वास नहों करता | मुसलमानों के अनुसार “कयामत” के दिन सारी रूह 
पुनः जायत होकर अल्लाह के सामने खड़ी होती हैं ओर उसी समय उनके कर्मों 
के अनुसार उन्हें बिहिश्त या दोजक नके या स्वर्ग में जाने की आशा “खुदा 
की ओर से मिलती है किन्तु हिन्दुओं के संसर्ग के कारण सूफियों ने जन्मरान्तर- ' 
बाद का प्रतिपादन अपने आख्यानों में प्रारम्म कर दिया था । 'मधुमाल्नती” में 
कुमार मधुमालती के प्रति अपने प्रेम को जन्म जन्मान्तर का बताता हुआ 
कहता है कि 'ए राजकुमारी जिस दिन से विधि ने इस संसार की रचना 
की उसी दिन से मैं तुम्हरे प्रेम से उत्पन्न दुख को सहता चल्ला आ रहा हूँ । 
इस प्रकार मैं तुम्हारे प्रेम की पीर से पूव जन्मों से परिचत हूँ'। हिन्दू 
१. आप गुपुत ओऔ परगट श्राप आद और अन्त | 

आप सुने ओ देखे कीन्द मनुष बुधवन्त । 

“इन्द्राचती ' 
न नै न 


देखत देखत दखि जब दिस्टि कह्दी कछु नाहिं । 
दिस्टि श्रगोचर अत्नख वाह, ता वही के मांहि । 
क “नलदसन 
९, कहें कुवेर खुन प्रेम पियारी, भोहि प्रीति पुष्य विधि सारी । 
में न आज्ु तौर दुक्‍्ख दुखारी, तोर दुख स्यों आदि चिन्द्यारी । 
यह जग जीवन मोद्द ते ल्ाह्य, मैं जीऊं देह तोर दुख बेसादा । 


जेहि दिन सिर ज्यों अंस विधि मोरा, बिच तेहि दिन माँहि सयो दुख तोराव 
बर कामिनि तुरद प्रीति कनेरू, सानति बहु सामि सरीरू। 


दोहा-- धुरब दिन स्वयाों जानहिं, तुरद्वारो प्रीत को पोर । 
मोदि मानति विधि सान की तो यह सिर ज्यों खरीर । 
'सधुमाक्षती' मंखन 
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कवियों के प्रेमाख्यानों में जन्मान्तवाद “माधवानत्न कामकन्दला' एवं 
“मधुमाल्ती” में आधिकारिक कथा का आधार ही है। इसलिए हिन्दुओं और 
मुसलमानों के काव्यों में जन्मातरवाद का भारतीय विश्वास समान रूप से पाया 
जाता है। 
बद्रयानी सिष्ठो श्रोर गोरख पन्‍थी साधुओं के प्रचार के कारण भारतवष में 
हठ योगी क्रियाओं का प्रचार ओर उसकी मान्यता बहुत अधिक बढ़ गई थी। 
साधारण जनता को इन योगियों के चमत्कारों पर बडा विश्वास था। भारत भूमि 
में अपने मत का प्रचार करने के खिए सूफियों को भी इन हृठथोगियों की 
साधना-पद्ठति की अपना पडा । इसके श्रतिरिक्त सूफियों के शरीबत, तरीकत, 
मारफत और इफीकत तथा हिन्दुओं के अषट्टागों यम, नियम, आसन, प्राणायाम, 
प्रत्याहर,धारणा,ध्यान और समाधि के मित्नते-जुल्नते रूप भी हैं इसलिए जायसी एवं 
अन्य सूफियों के आख्यानों में हठयोंगी क्रियाश्रों का तथा उसकी साधना-पद्धति 
का उल्लेख निरन्तर मिल्नता है। मुसलमान कवियों का तरद सूफियो से प्रभावित 
हिन्दू कवियों के आख्यानों में भी हठयोग सम्बन्धी उक्तियों पाई जातो हैं। 
पुहुपावती में दूती कुमार से पुहुपावती को पाने के लिए योग साधने के लिए 
कइती है । 
दुती कहा कुंबर तुम्ह राजा । साधहु जोग जो कौने काजा । 
कहे न चढ़हु प्रेम के पंथा। तन बस्तर सोइ कर कंथा। 
सांस सुभिरनी तन करू माला | ततु को तिलक सो किजे माला । 
नल चक्र छुख समध धारी। निसु दिन राम नाम अधिकारी । 
अनहद सब्द बांसुरी बाजे । तहा चीतलाय पातल भाजे। 
इसी प्रकार “चित्रसतारी” के वर्णन में सहत्त कमल एवं द्वुदय का प्रतीक 
प्रस्कुटित हुआ है । 
“पुनि गे देखेसि कोट अनूपा | घोल्लागिरि परवत के रूपा | 
द्स दुआर बावन कंगूरा | निम्ु दिन ठाढ़ पै बाज तूरा | 
संख ओर घंट भेरी सहनाई | बाजे नौबत सुनत सुहाईं।” 
आवा गवन करह खब कोई, वस्तु छेष्टि जस पूजिय होई। 
पूजी रद्दी तपस में लीन्द्ा, वन मो अलख झदखी कीन्हा। 
पुनि दयात्ञ या दाता सुमिरत ताको नाउ | 
यमपुर की तट कद वस्तु बेखाहन जाड। 
'इन्द्राववी' ( प्रकाशित » 


( १४५ ) 


( भारतीय हिन्दू एवं मुसत्लमान दोनों सम्प्रदाय गुरू और पीर पर अन्ध- 
विश्वास करते आए. हैं| दोनों का विश्वास है कि बिना गुरू-दीक्षा के कोई भी 
साधक अपनी साधना में सफल नहीं हो सकता, यही कारण है कि इनके 
आख्यानों में गुरू के प्रति श्रद्धा उस पर अनन्य विश्वास समान रूर से पाया 
जाता है | 

“परत पंथ गुरु सो मिले, सित्रे निगम को भेद । 
मगन दीन गुरु सुभ भयो, जासो कष्ट न खेद । 
: इन्द्रावती ” 
“गुरु अंचित को प॑थ जग, बहु जल तरनी नाव । 
पहुचनहार जो पार भो, सो राखे तंह पांव । 
“जत्दमन' डर 
इस प्रकार दोनों कवियों में कतिपय घामिक विश्वास जेसे गुरु-महिमा, . 
जन्मान्वरवाद, श्रद्वेतवाद, प्रतिविम्बवाद, हृठयोगिक क्रियाओं द्वारा साधना- 
पद्धति समान रूप से पाई जाती है । 
घामिक विश्वासों के अतिरिक्त उस समय के कवि अपने पूव को रचनाओं 
का परिचय तथा काव्य-शासत्र के सकेतों का उल्लेख प्रायः अपने काव्यों में करने 
लगे थे । इस परम्परागत परिपाटी का अनुकरण दोनों के काच्यों में मित्रता है' | 
साधारतः यह कवि रीतिमुक्त कवियों की कोटि में आते हैं फिर मी इन्हें 


काव्य शास्त्र का ज्ञान था | हिन्दुओं ओर मुसत्लमानों के आरूयानों में रस अलं- 





१, स्गावती झुख रूप बसेरा। राम कुंवर भ्रयो प्र म अड्ेरा । 
सिंघल दीप पदुमावती भो रूपा | प्रेम कियो दे चित उर भूपा । 
मधुमाज्रति, होह रुप देखावा। प्रम मनोहर होह तह झआाचा। 


“चिन्रावल्ली ” 
न्‍ 4 #, 


विक्रम घंसा प्रम॒ के वारा। सपनावति कंह गयड पतारा। 
मधु पाझू झुगधावती क्षागो। गगनपुर होइगा बेरागी । 
राजकुंवर कचनपुर गयऊू। मिरगावती कंह जोगी भ्यऊ 
साधे कुंच' खड़ावत जोगू | मधुमालति का कोन्द्द वियोगू। 
प्र मावति कंदह सुरपुर साथा। डषा ल्ञागि अनिरुच वर बांघा । 
पद्मावत' 
हज न हु 


( १४६ ) 


कार सम्बन्धी एवं नायिका भेद सम्बन्धी शास्रीय शब्दों एवं उनके उदाहरणों का 
उल्लेख समान रूप से पाया जाता है। अनुराग बांसुरी में स्वरमंगल पर स्वद््शन 
के प्रभाव पर सखी कहती है--- 
'ेरो रूस विंहस वह नाही, भयउ सानन्‍्त रस तब मन मांही । 
इसी प्रकार उसका चित्र लिखते समय चित्रबन्धनी कहती है-- 
“करुना रस उपनत है मोही, चित्रों बिना जीव के तोही ।” 
प्रेम-दशा और नायिका-मेद के लक्षण तक मिल्नते हैं। 
उन्माद ओ जड़ता ओ परलाप | 
पत्न पत्त आई दिखावे ताको दाप । 
३ ३८ >< 


रूप गये राखे धनि जोइ, जानहु रूप गर्विता सोइ । 
प्रिय के प्रम गये जो राखे कवि तेहि प्रेम गर्वित भाखे । 
“अनुराग बॉसुरी” 
जोबन लाज नयन मो दीन्हा मुगधा से मध्या तेहि कीन्हा। 
“इन्द्रावती ? ( अ्रप्रकाशित ) 
वबस्र सलीन उदास तन उभय सांस बहु लेई। 
नींद भूख लब्जा तजे, बिरही लच्छन एड! 
“म्राषवानल् कामकंदल्ा? 
स्वेद कंप रोमांच सुर अश्रपात जंभात | 
प्रलय वेब रन भंग सुर तन तोरत अलसात । 


कद्दा सगावती जमुना माना । कहा चित्रावल्ली ऊंवर खुमाना । 
कद मधुमालती ऊंचर मनोदर । जनमत मनो समन घर सोदहर । 


“घुहुपावती ” 
५८ ५८ अं 
नल-दुमयन्ती मित्ची जो आांई, माधव कामकन्दला पाई। 
रसरतन! 


छुन सुमाव सब कथा सुनाई, काल्िदांस बहु रुचि गाई। 

सिद्दासन बत्तीसी मांहीं। पुरिच कही भोज नुप पांदी। 

पिंगल कट्द बेताल सुनाईं। बोधा खेतसिंद सह गईं। 
“विरहवारीश?”' 


( १४७ ) 


प्रगट होत पिय परश तें ये लक्षण तिय अंग । 

निरखि कंदला देहते माधव चादह्यो रंग । 
“विरहवारीश”” 

स्वेद रोमांच हे' व्यापत अरु सुर भँग। 

अरस्वपात वेबनता श्रल्ले अष्ट गुन संग। 

ते सब गुन रभा प्रगट सखी निरखहु तुम नना । 

बारि बूंद मग' दृगन ढरे कहति भंग सुर बेन । 
“रसरतन”? 


हप हु उ हि 


रसरतन में तो कवि ने रंभा के वियोग वर्णन में विरुह की दसों दशाश्रों 
का वर्णन काव्य शासतत्र के लक्षण ओर उदाहरण सहित किया है, यथा, 
सदा रहत मत्त चिंत्त में सन ते कढ़े न वित्त । 
ताहि कहत अभिलाष कवि इत उत चलहिं न चित्त । 
काम-शास््र की ओर भी कवि उन्मुख हो रहें थे उसमान ने अपनी चित्रा“ 
वली में काम शासत्र खण्ड की रचना तक कर डाली है। उनका कहना है कि। 
काम भेद जो जाने कोई, 
दंपति सेज महा सुख होई । 
रंग अनेक जान जो पीऊ; 
तिय तन कहाँ समर ले जीऊ । 
काम भेंउ बिनु साँगे रज्ञा, 
जस पसु करे पसू सो सन्ना | 
एहि जग सांहि एक रख सारा, 
रस बिनु छू छ सकत संसारा । 
रसरतन में कुमारी को सीख देती हुईं एक सल्ली कोक की “पुन्य। कल्ना!! 
'का उल्लेख करती हुईं कहती है कि कामोत्तेजना-- 
दच्छिन अज्ञ पुरिष के बाढ़ । 
बायों अछ्ठभ त्रिया के चढ़े। 
कृष्ण पक्त दूजे अक्भ आवब। 
मावसि उत्तरि तहीं ठहराव । 
तिथि विचारि करियहि जिय जानो । 


( १४८ ) 


मदन वासि निश्चय पहिचानों । 

पुरुखि परस उहि अड्ड कराई। 

सुरति सन्‍तोष होइ अधिकाई | 

नारिअज्ञ उहि अक्ञन लावें। 

त्यो-स्यों पुरिख सन भावे। 

यहा तक तो हुईं हिन्दुओं और सुसलमानों के रुपात्मक काब्यों में 

मिलने वाली समानताओं की बात । श्रत्र दोनों के शुद्ध प्रेमाख्यानों में मिलने 
वाली सप्तानताओं पर भी विचार कर लेना आवश्यक है । अ्रव तक मुसलमानों 
के लौकिक प्रम काव्यों में हमें गुलाम मुहम्मद का प्र मरसाल, आत्म का 
माधवानत्न कामकन्दुल्ला और जान कवि के रक्ावल्ी, नलदमयन्ती की कथा, 
पुहुपवारिखा, कवल्लावती, छुब्सागर की कथा, चन्द्रसेन राजा सीलनिधि की 
कथा, लैला-मजनू, कामलता, रूपमञ्नरी छोता, कनकावती और मधुकर माल्नती 
आदि देखने को मिले हैं | 
“ जान कबि को मेरे विचार से मुसलमानों के लोकिक प्र माख्यानों का 
प्रतिनिधि कवि कहना चाहिए | 


जहां तक कथावस्तु और उसके संगठन का सम्बन्ध है सभी उपयुक्त 
काव्य हिन्दुओं के समान द्वी ठहृरते हैं। कया के प्रारम्भ में जान कवि ने रखूल 
ओर अन्य पेगम्बरों की वन्दना की है किन्तु उनमें नूरमुहम्मद आदि पोछे के 
सुफ़ी कवियों की तरह घामिक कट्टरता नहीं मित्रती। गुल्नाम मुहम्मद ने तो 
हिन्दू देवताओं की बन्दना की है जैसे, 
नमों लमों भगवान जो सबको सिर मौर है । 
गुपति प्रगटि वहि जानि ठोर-ठोर में रम रहो | 
यही नहीं वह राम रहीम की एकता बताते हुए कहते हैं । 
कोऊ राम जानो बखानों रहीस कोऊ। 
नाम हे अनेक वही करतार के ' 
वाही में आवे फिर वाही में समावे अन्त । 
जीव जन्तु जल थत्न या संसार के। 
हितकारी चितल्नाओ सदा गीता परायन सुन । 
है मुनि गुन गाओ नारायन ओऔतार के । 


'प्रम रसात्न' ( अप्रकाशित ) 


( १४६ ) 


आलम के माधवानल कामकंदला में तो कवि ने गणेश की वन्दना' अन्य 
रसूत् की वन्‍्दना के साथ-साथ की है। अधघ्तु इम कह सकते हैं कि “ल्ौकिक- “ 
प्रेमाख्यानों”' के मुसल्लमान कवि धार्मिक दृष्टि से अधिक उदार थे । 

मुसत्षमान कवियों के ल्लौकिक ग्रेमाख्यानों का उद्देश्य हिन्दू कवियों के प्रेमा- 
ख्यानों की तरह लोक-रंजन था इसलिए उन्होंने तत्काल्लीन प्रचल्नित प्र मोद्ीपन 
की परम्परा एवं सामग्री का पूरा पूरा उपयोग किया है | श्रतएव इन्होंने हिन्दुओं 
की तरह स्वप्न-दशन चित्रद्शन या गुणश्रवण से आरम्भ होने वाले प्रेम के 
साथ-साथ विवाह के बाद स्फुरित होने वात्ना दाभपत्य प्रेम तथा प्रत्यक्ष दर्शन से 
उत्पन्न आ5क्ति की भी अपने काव्य का शआआघार बनाया है। यही कारण है कि 
इनमें भारतीय पद्धति का सम प्र मं भी मित्नता है ओर शामी पद्धति का विषम 
से सम की ओर जाने वाला प्रेम भी । * 

इसके अतिरिक्त नलशिख वर्णन भी दोनों में लगभग एक-सा ही है। उप- 
मानों के संयोजन में दोनों ने लगभग एक-सी ही ठुल्लनना दी है जैसे कटि के ल्रिए. 
केहरि, नासिका के लिये तोते के ठोंठ, जंघा के लिए कदल्ली आदि | 

संयोगपक्क में उत्तान श्र गार-वर्णशन और प्रथम मित्नन फी रात्रि में पदेलियाँ 
बुझाने की प्रथा भी समान रूप से पाई जाती है । इन, पदेल्षियों के द्वारा किसी- 
किसी काव्य में सूफियों की तरह श्रध्यात्म तत्वों की विवेचना भी मित्नती हैं | “” 

एक बात ओर ध्यान देने की है वह यह कि दोनों ने अपने काव्यों का 
शीर्षक नायिका के नाम पर ही रखा है “बिन हिन्दू कवियों के आख्यानों में 
नायक का नाम शीर्षक में ल्ञाया है उसमें दोनों नाम साथ-साथ मिल्नते हैं जैसे 
माघवानत्न कामकंदल्ला, मघुमालती, र्मणशाइ» छुब्रीज्ञी मठियारी की कथा” 
आदि । 

जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध हे दोनों के आख्यान सूफियों से प्रभावित 
विशेषकर अवधी में मित्नते हैं बिनमें दोहा चोपाई छुन्द का प्रयोग साधारणतः 
पाया जाता है। शुंगार के क्षेत्र में साहश्यमूल्षक जैसे उपमा, रूपक, उद्मज्षा 
का व्यवहार दोनों में समान रूप से श्रधिक पाया जाता है। मुसत्तमानों के 
प्रभाव से प्रेमपक्त में जुगुप्सामूल्क्न उपमानों का प्रयोग भी हिन्दू कवि करने 
क्ञगे थे। जैसे नत्नदमन में दमयन्ती का रूप-सौन्द्यबणन करता हुआ कवि 
इथेल्ली की स्वाभाविक ल्ाल्िमा को प्रेमी के रुघिर से सनी हुईं होने के कारण 
लाल बताता है। 





१, देखिए पुदुपावती । 


( १५४० ) 


ध्युरुज कांति भुज् कंवल हथोरे, राते जो रहुर से बोरे | 
उबा नगर बन सुठ रहर चुचाते, वेरन रहर पियत न अघाते। 
पुनि पहिरे ससि नखत अंगूठी, जनु पावक राखति गह मू टी । 
जो जिउ काढ़ हाथ पर लेई, सो तिन हाथन द्स्ट करईं। 
निह्वदमन? 
किन्तु यह प्रवृत्ति अधिक नहीं दिखाई पड़ती । 
उपयुक्त समानताओं के विषय में कहना आवश्यक प्रतीत होता है कि 
आुसल्ममान और हिन्दू कवियों में मिलने वाले प्रेमो-दीपन के स्वरूप, नखशिख 
वर्णन एवं रूप सौन्दय वर्णन में संयोजित उपमानादि तथा दाशंनिक पक्ष में 
गुरुमहिमा, हृठयोगिक क्रियाएँ, जन्मान्तरवाद, अ्रद्वैतववाद, प्रतिबिम्बवाद आदि 
का मूल श्रोत भारतीय है जो सस्क्ृत, प्राकुत और अपम्रंश' के काब्यों में 
पाया जाता है जिसे मुसल्लमानों ने भारतीय प्रभाव के कारण एवं अपनी 
रचनाओं को ब्योकप्रिय प्रभावोत्रादक एवं साहित्यिक बनाने के लिए ग्रहण 
किया है। 
इन समानताओं के अ्रतिरिक्त दोनों वर्ग के कवियों में कुछ विभिन्नताएँ 
भी धार्मिक विश्वासों, काव्य प्रणयन के दृष्टिकोण एवं सामाजिक स्तर के वैभिन्य 
के कारण मिल्नती है। 
हिन्दू कवियों ने सूफियों से प्रभावित आख्यानक काव्य लिखे अवश्य किन्तु 
मुसल्यमानों के प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण के इस वेभिन्य के कारण ही मुसलमानों में 
प्रेम का मानसिक पक्ष अधिक निखरा है तो हिन्दुश्रों में शारीरिक पक्ष की 
प्रधानता है'। 
मुसलमान कवियों ने जहाँ केवल गुणभवण, चित्रद्शन एवं स्वप्नदरशन से ही 
१. यथा नारंगी रेशमी तेद्दि समान कुच दोय। 
पूरब पुन्यन ते पुरुष अहण करत हद कोय | 
“विर्ववारीश”? 
नक्नल औओ तुमदहि भीति जो भ्रएड | 
तौज्षन तादि काम मन दिएड | 
पलरा ससि कह मनहूँ बनाए। 
रस्मि जासु डोरा जनि काए। 
नक्ष के नस्र के जब रेखा बहिहै। 
कुच ससि सेखर से छुवि गहिदे। 
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प्रेम का आरम्म दिखाया है वहाँ हिन्दुओं ने इसके साथ ही साथ अन्य प्रकार 
के प्रेम-सम्बन्धो को जैसे बिवाइ के उपरान्त स्फुरित दोने वाले गाहंस्थिक प्रेम 
सम्बन्ध का भी आधार दिया है। प्रत्यक्ष दर्शन से उलजन्न होने वाला प्रेम भी 
उनमें प्राप्त होता है। कहने का तात्पय यह है कि हिन्दुओं के प्रेम सम्बन्धों 
में गाहत्थिक प्रम का रूप अधिक मुखर है। हम यह कह सकते हैं कि 
हिन्दुओं के आखयानों में प्र म का क्षेत्र अधिक व्यापक ओर विस्तृत है। ““ 

भाषा, छुन्द, अल्ंकारयोजना ओर शेज्ली में भी हिन्दुओं ने मुसबमानों से 
अधिक विस्तृत क्षेत्र को अपनाया है। अरब तक जितने भी “मुप्॒त्रिम? प्रेम 
प्रबन्ध प्राप्त हुए. हैं वे सब श्रवधी में है तश उनमें केवल्न मनसवी शेत्ली और 
दोहा चोपाई या सोरठा ( पॉच या सात अर्द्धा्ियों के बाद एक दोदे या 
सोरठे का क्रम पाया जाता है ) छुन्द का प्रयोग किया गयी है किन्तु हिन्दुश्रों 
के काव्य डिगल,, राजस्थानी, जज, अवधी एवं संस्कृत मिश्रित अपश्रंश तथा खड़ी | 
बोली ओर उदूँ मिश्रित ब्रज तथा राजस्थानी में पाए जाते हैं । 

शेल्री के छोत्र में हिन्दुओं ने मसनवी शेत्री के अतिरिक्त, पुराणों की संवाद 
शेल्ी, कथोपकथन की शेली, एवं नाटकों की चंपू शेल्ली को भी अपनाया | है । 


अस्तु, भाषा-शेत्री और प्र म-व्यंजना में हमें दोनों काव्यों में काफी अन्तर 
लक्षित होता है। दूसरे शब्दों में यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि जहाँ 
तक, अ्रद्वेतवाद, प्रतिबिम्बवाद, हठयोगी क्रियाओं आदि धार्मिक पक्तु का संबंध 
है दोनों में समानरूप से पाई जाती है। भूत-प्रंत, किन्नर गन्धवे आदि परा 
शक्तिझ्ों पर विश्वास भी समानरूप से मित्रता है। आश्वय तत्वों के संयोजन 
में भी दोनों में कोई अन्तर नहीं ब्न्षित होता। काव्य परिपाटियों को जैसे 
अपनी रचनाओं में काव्य शास्त्र के संकेत और काम शाञत्र के उल्लेख को दोनों 
ने समानरूप से परम्परा के रूप में अपनाया है। दोनो के लोौकिक प्रेम व प्रचन्धों 
में हृदय-पक्त की प्रधानता, उल्लासमय वातावरण, संयोग और वियोग के मानसिक 
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उपचन घन सरसी फुलवारी 


नत्न संग करहु केलि घर नारी 
मदन मंत्र दोउ मल्यक समाना। 


करहु युद्ध मिल रस से खाना। 
नल ओ तोहि सग नब हेहैं। 
विरह ताप दुहुँ केर अझुलेहं। 
“नलपुराण”” 
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और शारीरिक पक्ष एवं धार्मिक दृष्टिकोंण में सामंजस्यवादी प्रद्धत्ति भी समान रूप 
से पाई जाती है । 

केवल भाषा, शैली, छुन्दन्योजना और प्रेम की अमिव्यंजना में ही विशेष 
अन्तर लक्षित होता है | पूरे युग की प्रद्वत्तियों को ध्यान में रखते हुए हम यह 
कह सकते है कि दोनों के काव्यों में विभिन्नताओं के स्थान पर समानता अधेक 
मित्रती है किन्तु इसके साथ ही दोनों के काव्य निजी विशेषताओं, श्रनेकरूपता 
ओर विविधता से मंडित भी हैं। 


सामान्य विशेषताएँ 


कवि के स्वमाव-वेचित्र्य, कथानक्र के खोत वेभिन्य और उद्देश्य तथा 
लक्ष्य के अन्तर के कारण प्रत्येक काव्य म॑ अपनी कुछ न कुछ विशेषता होती 
ही है, फिर भी एक भावधारा को लेकर चलने वाले काव्यों में एक परिपाटी 
अथवा ररम्परा का अनुसरण दिखाई पड़ता है जो भावगत तथा शैल्लीगत दोनो हो 
सकते हैं। इसलिए हिन्दू ऋबियों के सभो प्रकार के आख्यानों में कुछ विशेषताएँ: 
सामान्य रूप से मित्रती हैं । 

बर्णनीय विषय या कथानक की दृष्टि से देखा जाए तो प्रत्येक काव्य में प्रेम 
का आरम्म प्रायः समान रूप से ही होता है जैसे नायक नायिका एक दूसरे का 
चित्र देखकर अथवा स्वप्न देखकर, हंस, तोते, या मनुष्य के द्वारा एक दूसरे 
का गुण सुनकर मोहित होते है। 

यह प्रेम दोनों ओर से सम होता है अस्त दोनों एक दूसरे से मिल्नने के 
लिए व्याकुल्ल रहते है। नायिका राजकुमारी होने के कारण महत्तों को चहार- 
दीवारियों में श्राह भरती आय बहाती रहती है और नायक अपनो प्रियतमा 
को प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील होता है, बह अधिकतर अपने पिता की 
राजधानी को छोड़कर कुछ साथियों के साथ गन्तव्य सोर्ग पर चल पड़ता है, और 
मार्ग में नाना प्रकार की कठिनाइयों को फेलता रहता है । 

अपनी ल्क्ष्यप्राप्ि में इन्हें लगभग पॉच छु। वर्ष का समय लग ही जाता दै 
इसी समय में प्रबन्ध काव्याण् में नायक अन्य नायिकाओं से भी प्रेम सम्बन्ध 
स्थापित करता चल्नता है किन्तु लक्ष्य को नहीं भूखता और अपनी ह्ृदयेश्वरी को 
प्राप्त कर लौटते समय वहाँ इन ज्यों से भी यथोन्चित विवाह कर राजघानी में 
क्नौद आता है। किन्तु खण्ड काव्य के रूप में जो प्रेमाख्यान मिल्नते हैं उनमें 
यह प्रवृत्ति नहीं दिखाई पड़ती। अज्नौकिक तत्वों का संयोजन इनको दूसरी 
विशेषता है| 

अपने पथ पर आरूढ़ नायक को जहाँ कठिनाइयों का सामना करना पड़ता 
है वहीं आधिदेवी शक्तियों जैसे, अप्सरा, बैताल, सप॑, आकाशवाणी आदि के 
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द्वारा उसे सहायता मिलती है और कभी कभी तो देवी शक्तियों में महादेव 
पाव॑ंती आदि नायक की रक्षा! कर उसको उसकी प्रियतमा के नगर तक पहुँचाने 
में सहायक होते हैं। 

प्रियतमा के नगर में पहुँचने के उपरान्त नायक दूती, मैना; हँस, सखी या 
माल्िन के दर महत्व की वाटिका अथवा नायिका के शयन ग्रह में अपनी 
प्रियतमा का दशन त्ञाभ करता है। इसी स्थान पर दोनो" में गान्धव विवाह का 
सयोजन ल्गभग सभी काव्यो' में मित्रता है इसीलिए इन काव्यो मे संयोग 
श्रद्धार की प्रधानता पाई जाती है जो कद्दी-कहीं अमर्यादित हो गई है। 

इस गुप्त प्रेम के प्रकटीकरण पर नायक को नायिका के पिता की ओर से 
कठिनाइयों का साम्नना करना पड़ता है, किन्तु यह व्याघात श्रधिक समय तक 
नहीं रहता और दोनो पत्षो' में सुलह के उपरान्त यथोचित रूप में विवाह 
हो जाता है | 

विवाह के उपरान्त अपने देश को ज्ौटते समय प्रायः सभी नायको' की 
किसी शत्रु के मार्गावरोध पर युद्ध करना पड़ता है, उसको हरा कर नायक 
अपनी राजघानी में प्रवेश करता है । 

पुत्र और पुत्र-बधू अ्रथवा राजा या रानी के प्रत्यावतंन पर माता-पिता और 
प्रजा आनन्द मनाती है ओर फिर नायक को घम्म में रत दिखाया जाता है। 
प्रचन्‍्ध काव्यों में तो पुत्र ल्लाम के बाद नायक अपने वयस्क पुत्र को राज्य-भमार 
सोपकर वानप्रस्थ लेते भी दिखाए गए, हैं। 


(_ काव्य के आरम करने की शैक्षी भो एक दढ़ि का अनुसरण करती दिखाई 
पड़ती है । प्रत्येक काव्य के आरम्भ में 'मंगल्लाचरण” मित्रता है जिनमें, अधिक- 
तर निराकार ब्रह्म की स्तुति रहती है तदुपरान्त गशेश की वन्दना कर कवि 
अपना परिचय तथा आश्रयदाता के नाम का उल्लेख करता है । सूफ़ीमत की शेत्ी 
के काव्यो' में इसके बाद शाहेवक्त के प्रति भ्रद्याझल्र” मित्रती है। 2 

आधिकारिक कथा का आरम्म किसी निःसम्तान राजा की सन्‍्तान प्रार्ति 
के प्रयत्न के वर्णन से होता है, उत्त राजा विशेष के महह्ल और नगर का वर्णन 
भी संक्षेप में किया जाता है। देवी, देवता, ऋषि या मुनि के प्रताप से उस राजा 
को पुत्र या पुत्री का ल्ञाम द्ोता है। इसी सन्तान की प्रेम-गाथा का वर्णन सम्पूर्ण 
काव्य में मित्नता है। 


प्रासम्भ को तरह अन्त भी कथा के माहात्म्य वर्णन और पुष्पिका में रचना 
कात्च की तिथि से शेता है । 
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प्रत्येक काव्य, तरंगों या अध्यायों में विभाजित है और प्रत्येक तरड़ के अन्त 
में उसका नामकरण वर्य विषय के अनुसार उल्लिखित किया गया है। 

कथा-वन्ध ओर वर्णन-शेल्ली की ही तरह छुन्द-विधान में भी परम्परा का 
अनुसरण परिलक्षित होता है। अधिकतर उन काव्यों में दोश, चोपाई की शैली 
का भी अनुसरण किया गया है। दोहा-चौपाई का क्रम समान रूप से आठ 
अर्द्धाक्षियों के बाद एक दोहे या सोरठे का है, किन्तु इस परिपाटी का पालन 
अक्षरशः नहीं मिल्नता। दोहा-चोपाई के अतिरिक्त इन कविथो ने सवैया, 
कवित्त, मोतीदाम, अभुजन्ञ-प्रयात श्रोर अडिल्न छुन्द का श्रधिक प्रयोग 
किया है। 

इसके अतिरिक्त प्रेम-अभिव्यञ्ञना में भी इमें समानता, दृष्टिगोचर होती है । 
प्रेम का प्रथथ सोपान सौन्दय है, अस्त रूप-सौन्दय-वर्णन में ।नलखशिख का 
आयोजन सभी काव्यों में समान रूप से पाया जाता है और नायिका के अल्ंक्ृत 
वर्णन में अ्रप्रस्तुत विधान लगभग सब में एक-सा ही है। जैसे कठि के ल्लिए 
केहरि, नासिका के लिए तोता, जंघों के त्विए, कदल्ली श्रादि । 

इनमें नारी-सोन्दर्य की द्वी प्रधानता मित्नती है। पुरुषों में सौन्दय के स्थान 
पर शोय, साहस, तेज आदि का वर्णन मित्रता है। इसी प्रकार सभी काव्यों में 
प्रेम दोनों ओर से सम अछ्लित किया गया है जिसके फलस्वरूप संयोग-पक्ष की 
नाना दशाओं और “रति” का विस्तृत वर्णन इन काव्यों में मिलता है। जहाँ भी 
कवि को समय मिल्ना है वहीं उसने नवशिख या 'रति' का वर्णन करना प्रारम्भ 
कर दिया है यद्दी कारण है कि पुहुपावती, रसरतन, नत्चचरित्र, आदि काव्यों, में 
तो उसकी भरमार मित्नती है । 

इन काव्यों में संयोग की नाना दशाओं का वर्णन है, ओर वियोग का कम | 
यही कारण है कि बारह मासा आदि के वर्णन इन काव्यों में अधिकतर नहीं पाए. 
जाते। जिसके फलत्वरूप प्रकृति चित्रण कम प्राप्त होता है । 

इस प्रकार छुन्द-विधान, कथा-प्रारम्मभ और अन्त करने की रीति, कथा के 
संगठन और संयोग-वियोग-पक्षु के चित्रण में इमें कुछु परम्परागत ऐसी सामान्य 
प्रवृत्तियों मित्नती हैं जो इन काव्यों को एक सूत्र में बॉघ देती है । 


छिडआकछलनमान एकम्काय 


हिन्द कवियों की देन 


हिन्दू प्रमाख्यानों के आधार पर संवत्‌ १००० से १६१२ तक की साहि- 
त्यिक, ार्मिक, सास्कृतिक और सामाजिक प्रदृत्तियों का अ्रध्ययन बड़ी सुगमता 
से किया था सकता है | “ढोल्ा मारू रा दूह्” “सत्यवती की कथा” माघवानत्र 
क्रामकन्दत्ना “प्रेमवि्ञास प्रेमज्ञता कथा” के अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है कि यह काव्य ल्ोकगीतों के रूप में प्रचल्नित थे क्योंकि इनमें ल्ोकगीतों की 
लगभग सभी सामान्य प्रवृत्तियां मिल्लती हैं । जेसे अपने प्रेमी को पाने के लिए 
नायक अथवा नायिका का प्राण-प्रण से प्रयक्ष करना और अनेक बाधाओं को 
हटाकर उसे प्राप्त कर आसुरी या गाधव रीति से विवाह करना, आदश वीरता के 
आख्यान, पहेलियों द्वारा मानव भाग्य का निपटारा, विशेषतः पदेलियों के शुद्ध 
उत्तर द्वारा प्रेमी दंपति का मिल्लन होना, अल्लौफकिक सत्ता ओर आश्चर्य तत्वों में 
विश्वास, अतिशयोक्ति, पुनजन्म और भाग्य पर विश्वास, पशु-पक्षियो' द्वारा, 
मानवहित सम्पादन, कहानी का उपदेश दायक होना, तथा धार्मिक सिद्धान्तों का 
प्रशस्ति रूप में प्रचार | यही नहीं यदुनाथ सरकार के अनुसार गीति-काव्यों के 
प्रणयन के सभी त्क्षण जैसे प्रवन्त्र गति की तीत्रता, शब्द विन्यास की सादगी, 
प्राकृतिक और आदिम मनोभावों को व्यापक मर्मस्परशिता, विचार-विश्लेषण 
के बनाय कायशीलता, प्रभावोत्यादक स्थू्न चरित्रचित्रण, प्राकृतिक पृष्ठ भूमि 
पर स्थृूत्न अवयव चित्र, साहित्यिक कझत्रिमताओं के न्यूनातिन्यून प्रयोग भी मित्रते 
हैं। अस्तु कया का संगठन और उसकी शैल्ली लोकगोंतों का ही अनुसरण 
करती है।.. 

यह ज्ञोक गीत जैन मुनियों के द्वारा अपअंश काल्न में जार्मिक कथा का रूप 
अहण करने लगे थे मुसल्यानों ने सूफी मत के प्रचार के ल्विए, इन्हीं प्रचत्नित ल्ञोक 
गीतों का आश्रय लिया, आगे चलकर दोनों समुदायों ने कथाओं में कोई मौत्रिक 
परिवर्तेत न कर अपनी साहित्यिक और धार्मिक परिपादियों और विश्वासों 
द्वारा इन्हें अलंकृत और सुसञ्लित कर हिन्दी-साहित्य का एक प्रधान अ्रवयव 
बना दिया | अस्तु हम यह कद्द सकते हैं कि हिन्दू कवियों ने अपने काव्यों 
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में अतीत कालीन ऐतिहासिक ओर लोक प्रचल्षित चरित्रों का पुनर्द्धार कर अपभश्रंश 
फी लुप्त प्राय कथाओं को नई सज-घज से जन साधारण के सामने फिर त्ला उप- 
स्थित किया । कहना न होगा कि इन लोक प्रचत्नित कथाशओ्रं का किसी भी देश 
की संस्कृति में कितना महत्वपूर्ण स्थान होता है । ल्लोक संस्कृति की लक दिख - 
लाने वाले इन काव्यों को हिन्दू कवियो की महत्वपूर्ण देन माननी चाहिए । 

प्रारम्म में यह काव्य दाह्य, चोपाई, या दूद्दा-चौपाई के मिलते जुले छुन्दों 
में ही प्रणीत हुए, किन्तु 'रीत! काल्लीन काव्य के प्रभाव से अन्य छुन्दों का 
प्रयोग, नख-शिख वर्णन, श्रनुभावों का संयोजन तथा नायिका भेद का पुट देकर 
अलक्कत भाषा का प्रयोग किया जाने लगा । 

इस प्रकार प्रबन्धगति की तीत्रता में शियिल्नता आई, रागात्मक मनोभावों 
के मरमस्पशी वर्णन के साथ विचार विश्लेषण की प्रज्ञति ने 'रतिः सम्बन्धी मान- 
सिक और शारीरिक अवस्थाओं के चित्रांकन को जन्म दिया आर यह गीत शुद्ध 
साहित्यिक काव्यों की कोटि में आ गए । इन काव्यों की भाषा, अलंकार तथा 
छुन्द योजना में हिन्दी साहित्य के क्रमिक विकास की कहानी छिपी हुईं है। 

पिछले प्रष्ठों में बताया जा चुका है कि अआयम्रश काल का साहित्य उस काल 
के धामिक विश्वासों से अनुप्राणित था विक्रम की आठवीं शत्तो पुराण, आगम, 
सहिताओ, तन्त्र, यन्त्र, शैव और शाक्तो के घार्मिक विश्वासों के अतिरिक्त 
बोद्ो की महायान ओर बज्र्यानी शाखा का प्रभाव जनता पर सबसे अधिक 
पड़ा था। फिर पन्द्रइवीं शती के लगभग भागवत पुराण के फारण रागानुगा 
भक्ति का प्रचार हुआ जिसमें दक्षिण आने वाली वेदान्त भाषित मक्तिघारा 
ने योग देकर निगुण और सगुझ ब्रह्म की उपासना को जन्‍म दिया। इपी 
“काल में पश्चिम से मुसत्रमानों द्वारा प्रतिपादित सूफी मत भी फेल्नने लगा । 
अस्तु अपभ्रंश से निःसत होने वाली प्रमकाव्य-घारा अपने साथ अपभ्रश कालीन 
धार्मिक विश्वासों को लेकर अ्रवतरित हुई--जिसमें पुराणों, संहिताओं ओर 
आगमों की शोतस्विनियों के साथ-साथ रागानुगा भक्ति सस्बन्धी भागवत 
पुराण की सभी भावनाएँ मित्रती हैं। अस्तु यह काव्य विक्रम की छुठीं से 
उन्नीसवीं शत्ती तक के धार्मिक विश्वासों और साधनाश्रों के अध्ययन की 
अमूल्य सामग्री उपस्थित करते है । हिन्दुओं की सारआाइणी शक्ति उनके दृष्लि- 
कोण की विशालतता और धार्मिक मतमतान्तरों में सामंजरस्यमयी प्रद्मत्ति का 
परिचय इन आख्यानों में निहित है। उन्होंने नूस्महम्मद की तरइ किसी देवी 
देवताओं का निरादर नहीं किया, अन्य मतों के प्रति अश्वद्धा नहीं प्रकट की 
वरन्‌ इसके प्रतिकूल सूफियों की सावना-पद्वति को अपनाया, निगुण श्रौर सगुण 
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के भेद-भाव को मिटने का प्रयक्ष किया शैवों और शाक्तों के विश्वासों को प्रश्रय' 
दिया | राम और कृष्ण के प्रति श्रद्धांजलि अपित की और किसो के धर्म पर कोई 
आत्तेप नहीं किया | 

प्रेमी ओर प्रेयसी के अभ और हास, राग-रंग ओर मनुद्दार के बीच जो 
कुछ भी त्लोक पक्ष निखरा है उससे श्ञात होता है कि उस समय देश में ब्राह्मणों 
का बड़ा आदर था, भाग्य, ज्योतिष-शासत्र और गुरु पर लोगों की असीम श्रद्धा 
थी राजा ओर प्रजा में श्रद्धा और प्रेम का व्यवहार था। जन-साधारण का प्रवृत्ति 
घर्मोन्मुखी थी, किन्तु वे अर्थ ओर काम के प्रति उदासीन नहीं थे । ज्री और 
पुरुष को शिक्षा का समान अधिकार था, स्वयंवर की प्रथा और गाधव विवाह्द की 
रीति वजित न थी किन्तु ल्लियों को समाज में कोई स्वतन्न सत्ता प्राप्त नहीं हुईं थी 
आदर्श ग़हणी और प्रतित्रता खी ही समाज में आदर का पात्र बन सकती थी । 
उत्व, संगीत, साहित्य शास्त्र, और काम सूत्र शिक्षा के प्रधान अवयव माने जाते 
थे। मुगलकालीन भोग-विज्ञासमय वातावरण के कारण साहित्य में नारी का मासल 
रूप प्रधान हो गया था और वह धीरे-धीरे केवल उपभोग की सामग्री बन गईं थी । 

कहने का तात्यय यह है कि हिन्दू प्रेमाख्यान भारतीय संस्कृति और 
साहित्य के विकास की एक महत्वपूर्ण ४ंखत्ला है जिन्होंने छुठीं से उन्नोसवी शती 
तक की घामिक, साहित्यिक ओर सास्कृतिक प्रबृत्तियों को एकत्रित रूप में ला 
उपस्थित किया है। 

इन्होंने घामिक क्षेत्र में स्वदेशी ओर विदेशी भावधारशाओं के संघर्ष को 
मिठाकर सह्ृृदयता और मानवता को उसी प्रकार पृष्ठ भूमि निर्मित करने का प्रयत्ष 
किया, जिस प्रकार जायसी आदि मुसत्लमान कबियों ने की थी । दूसरे शब्दों में 
यह कहा जा सकता है कि इनकी रचनाओं में मानवतावाद की प्रधानता थी । 
अग्रेजों के आने तथा संकुचित राजनैतिक वातावरण की विषेत्नी प्रतिक्रिया के पूर्व 
हिन्दुओं ओर मुसत्वमानों के बीच जो सहृदयता और घार्मिक सहिष्णुता का 
वातावरण था, उसके निर्माण में इस कोटि के काव्यों का हाथ अवश्य है। इसके 
अतिरिक्त इन काव्यों ने वैदिक-काल से लेकर संवत्‌ १६०० तक की धार्मिक 
भावधाराश्रों को बीज रूप में अपने में निद्चित रख कर इसमारी संस्कृति को 
अक्चुएण बनाए रखने का महत्वपूर्ण कार्य किया है। 

सामाजिक क्षेत्र में रीति-रिवाज, रहन-सइन एवं[हिन्द गाहस्थ्य जीवन के 
भम उन्नलासमय वातावरण का चित्राह्डत करते हुए, इन काव्यों ने कतव्याकतंन्य 
को ओर सदेव ध्यान दिया है। यह बात विशेष ध्यान देने की है कि इन काव्यों 
में वशणित प्रेम कुत्सित प्रेम के स्तर पर नहीं उतरता जो समात्र की जड़ें ह्ह्ा 
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सके | इनकी नायिकाएँ सती नारी की जोती जागती मूर्ति हैं उनमें भारतीय नारी 
के त्याग, डदारता, शील और सौदलन्य का अद्भुत सम्मिश्रण मित्षता है। हमारा 
जीवन भोगविद्वास में पड़कर विश्वृंखल्ल न होने पाए इसलिए त्वकीया प्रेम को 
ही महानता दी गई है। सूफियों से प्रभावित काब्यों में दक्षिण नायक का संयोजन 
मित्रता अवश्य है किन्तु साघारणत: इनमें एक पत्नो-जत नायकों की ,ही प्रभा- 
नता मिलती है। इस प्रकार इन काव्यों ने दाम्पत्य जीवन की पविन्नता को 
कलुषित होने से बचाया है। रीतिकाल्वीन उन्मुक्त प्रेम-वणन के बीच यह कवि 
सामाजिक पक्ष को नहीं भूले थे। लोक मर्यादा और आदशमय जीवन का 
दृष्टिकोण सामाजिक क्षेत्र में, इन काव्यों की सबसे बड़ी देन है। साहित्य के 
क्षेत्र में इन काव्यों ने संस्कृत और अपञ्रंश साहित्य की प्रवृत्तियों को अपनाया 
है। संस्कृत साहित्य का प्रेम-तत्व विशेष कर कालिदास” के शंगार वर्णन की 
पद्टत का प्रभाव इन काव्यों में विशेष रूप से लक्तित होता है । जद्दों तक 
अपभ्रंश का सम्बन्ध हे इन काव्यों ने इस भाषा में मित्रने वाले ऐहिक और 
आमुष्मिक दोहों के साथ साथ खण्ड-काव्यों की आध्यात्मिकता ओर पुराणों 
तथा चरित काव्यों के आदर्श मय चरित्रों का अनुसरण किया है। छुन्द और 
अल्वंकार की दृष्टि से यह काव्य अपभ्रंश के बहुत अधिक ऋणी ठदरते हैं। 
इसका यह तात्यय नहीं है कि इनमें मोलिकता नहीं मित्रतो वरन्‌ मतल्लव यह्द 
है कि इन कांव्यों ने प्राचीन और तत्कालीन साहित्यिक परिपाटियों के बीच 
सामझस्य बनाये रखा है। इस प्रकार यह दोनों युग की साहित्यिक परिपाटियों 
का प्रतिनिधित्व करते हैं| उदाहरण के लिए अगर इमें इन काव्यों में रीतिकाल्लीन 
प्रेमव्यक्षना पद्धति, नायिका-मेद, आल्ंकारिक शब्द-विन्यास, एवं छुन्द-विधान 
मिल्नता है तो अपभ्रंश कालीन दृह्य, दोहानचोपाई की शैल्ली के साथ कथानक 
की घटनाओं में आ्राश्नय तत्व एवं लोकोत्तर घटनाओं का संयोजन, नायक« 
नायिका का एक दूसरे को पहेल्ली बुझाने की प्रथा का अनुसरण मित्नता है। 
कथा प्रारम्भ करने की परिपादी भी परम्परानुकूल' है जैसे प्रारम्भ में भावना 
या स्तुति, तदनन्तर कव परिचय, गुरु-वन्दना आदि बीच-बीच में नगर 
वाटिका, और राजाओं राजकुमारियों के महत्नों आ्रादि का वर्णन भी अपश्र श 
काल्नीन रचनाओं के परम्परानुकृूल हे। इस प्रकार रीतिकाल्लीन मुक्तक और 
मध्ययुगीन प्रबन्ध काव्यों की मिल्ली जुद्ची शैलियों एवं भावव्यंजना की परिपार्टी 
में वे काव्य प्रणीत हुए हैं। अ्रत्पु भाषा, भाव, अल्लंकार तथा .छुन्द-विधान 
की दृष्टि से इन काव्यों का हिन्दी साहित्य के इतिहास में विशिष्ट स्थान 
है। यह इस वात का प्रतिपादन करते हैं कि हिन्दी साहित्य में मिल्ष् 
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वाले प्रेमकाब्यों की परम्परा विदेशी न होकर स्वदेशी थी और आचायों का 
यह मत है कि प्रेमाख्यानों की परम्परा जायसी से प्रारम्भ होकर नूरमुइम्मद की 
अनुराग बांसुरी से समाप्त हो गई निराधार ठहरती है। वरन्‌ यह कइना उपयुक्त 
होगा कि सम्बत्‌ १००० से १६०० के बीच श्रपश्रंश के बाद हिन्दी में प्रमा- 
ख्यानों का प्रणयन अन्य काव्य-चाराओं के समानानतर (चल्नता रहा और इन 
काप्यों ने प्रबन्ध काव्यों की एक नई परिपाटी चल्नाई। अ्रत्र तक के जितने भी 
काव्य मित्नते हैं वे या तो मुच्तक में नीति, शंगार या धर्म सम्बन्धी है या प्रबन्ध 
काव्यों के वीर और भक्ति रस के ही मिलते हैं। इन हिन्दू प्रेमाज्यानों के द्वारा 
शुद्ध साहित्यिक प्रेम-काव्यो की परम्परा चल्ली। यह काव्य शुद्ध आख्यान 
काव्य है जिनमें प्रेम की ही प्रधानता है। यह बात दूसरी है कि यह कबि 
काव्य के अन्त में अध्यात्म पक्ष की ओर संकेत करते ई या कुछ कार्यों में 
सूफियों के प्रभाव के कारण रहस्यात्मक प्रेम की गहरो छाया मित्नती है। फिर भो 
वात्विक रूप में यह काव्य शुद्ध प्रेमाख्यान ही कद्दे जा सकते हैं जिनमें क्ौकिक 
पत्ष॒ को प्रधानता है। अस्त, साहित्य के क्षेत्र में प्रबन्ध काव्य को नवीन 
परिपाटी इन प्रेमाख्यानों की सबसे बड़ी देन है। 


इन कवियों ने शुद्ध मानव अनुभूतियों का चित्रण कर उसे भरसक धामिक 
या अध्यात्मिक रज्ञों से बचाकर शुद्ध साहित्य का बड़ा उपकार किया है। साहित्य 
को धर्म के पीछे बाघा नहीं यद्यपि धर्म आदि के प्रभाव से साहित्य स्व॑था मुक्त 
नहीं हो सकता। उन्होंने साहित्य की स्वतंत्र सता और उसके निजी व्यापक 
क्षेत्र की प्रतिष्ठा की है। इस प्रकार इम कह सकते हैं कि भक्ति-काल्न में निगुंण 
और सगुण भक्ति-वारा के समानान्तर शुद्ध प्रेमाख्यानों को घारा प्रवाहित 
हो रही थी। 


पेह कहना असज्ञत न होगा कि हिन्दू कवियों ने हिन्दू प्रेमाख्यानों 
के अतिरिक्त मुसत्लमानों की शामी कथाओं को भी अपने काव्य का आधार 
बनाया है। जैसे लैला मजनू, रमणशाह छुबीली मठियारी की कथा | किन्तु इनके 
ये काव्य भारतीयता और हिन्दू संस्कृति से प्रभावित हैं। लैला सजनू कथा का 
अन्त प्रह्ाद की पौराणिक घटना के उल्लेख से होता है रमण शाहकी कथा 
में शाइजादे का विवाइ हिन्दू कन्या के साथ हिन्दूरीति से दिखाया गया है | 
सूफियों से प्रभावित काब्यों में भी मूर्ति.पूजा, जन्मान्तर वाद, सगुण भक्ति आदि 
के दर्शन होते हैं। इसलिए इम यह कट्ट सकते हैं कि हिन्दुओं और मुसत्न- 
मानों के भेदभाव को सिय्य कर इन काव्यों ने दोनों के बीच एक सांस्कृतिक 
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सामंजस्य स्थापित किया है जो इन काव्यों की साहित्यिक देन से कहीं अधिक 
मूल्यवान तथा इमारे राष्ट्र के संगठन एवं पुनरुत्थान के ल्विए श्रेयस्कर है। 

कहने का तात्पर्य यह है कि हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों ने जनसाधारण 
प्रचत्नित ल्लोक गीतों की परम्परा को अपनाकर ओर उनकी रक्षा कर उन्हें अक्तुश्ण 
बनाए. रखा, अपभ्रंश काल्न की लुध्तप्राय कह्टानियों का पुनरुद्धार किया साथ ही 
साथ अतीत-काल्लीन ऐतिहासिक ओर ल्लोक-प्रसिद्ध चरित्रों को विस्मृति के गर्भ 
में विज्लीन होने से बचाया, तथा प्राचीन काव्य-परिपाटियों एबं मध्ययुगीन और 
रीतिकाल्ीन प्रेमव्यज्ञना-पद्धात का मिल्ना-जुल्ला रूप उपस्थित कर “अबन्ध”” 
काव्यो की एक नवीन परिपाटी चल्माई, जो तुल्लली ओर जायसो से भिन्न शुद्ध 
प्रेमाख्यानों पर अवल॒ंबित है। श्रस्तु इनके श्लोकपक्ष में तत्कालीन सामाजिक 
राजनैतिक तथा गाहंस्थ्य जीवन का प्रतिबिम्प अधिक मुखर है । 


प्राप्य स्न्‍न्‍न्धों का बिशिंब्ट अध्ययन 
क, शुद्ध प्रमाख्यान 
ख, अन्यापदेशिक-काव्य 
ग. नीति-प्रधान प्रेम-काव्य 


शुद्ध प्रेमास्यान 


टोला मारू रा दृहा 


रचयिता"”******( अज्ञात ) 
रचना काल सं० १०००-१६ १८८। 
'दोल्ला मारू रा दृद्द” का लेखक कौन है और यह कब त्विखा गया इसके 
विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । त्वगभग सात सी दोहों का 
यह संग्रह मौखिक रूप में राजस्थान में बहुत दिनों तक सुरक्षित रहा और समय 
समय पर इसमें परिवर्तन होता गया । यह शुद्ध प्रेमाख्यान है। नागरी प्रचारिणी 
सभा से प्रकाशित 'ठोल्ला मारूय दृह्दा! की भूमिका में विद्वान सम्पादकों ने 
इसकी रचना की ऊपरी सीमा सं० १००० के आस-पास मानी है और निचली 

सीमा कवि कुशल्लक्ञाभ का समय यानी सं० १६१८ के आस-पास मानी है! । 
'दोल्ला मारू रा दृद्दा' में गीति-काव्य के सभी गुण विद्यमान हैं, यहुनाथ 
सरकार ने गीति-काव्य की विशेषताओं का वणुन करते हुए एक स्थान पर कहा 
है कि इन काव्यों में गति की तीतरता, शब्द-विन्यास वी सादगी, प्राकृतिक और 
आदिम रागात्मक मनोभावो की व्यापक मर्मस्पर्शिता, विचार-विश्लेषण के बजाय 
कार्यशीज्ञता, प्रभावोत्यादक स्थूज्ञ चरित्र-चित्रण, प्राकृतिक पृष्ठभूमि पर स्थूत्न अब- 
यव चित्र का अंकन, साहित्यिक कृत्रिमताओं का न्यूनातिन्यून प्रयोग मिल्ते दें। | 
८दोज्ञामारू? में मारवणी और मात्वणी के संयोग तथा वियोग-पक्त के मार्मिक 
चित्र उपस्थित किए गए हैं। वियोगावस्था के वर्णन में इमें प्रकृति के सवेदना- 
त्मक रूपों का ही आयोजन मिल्नता है। अ्रप्रस्तुत विधानों में सीघे-सादे नित्य 








१, ढोल्ला मारू रा वृद्दा -नागरीप्रचारिणी समा, काशो एष्ठ १३ । 
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प्रति के जीवन में आने वाले व्यापारों का संयोजन किया गया है। ढोला, 
मारवणी और मात्वणी के चरित्र-चित्रण में वृद्रम विश्लेषण के स्थान पर उनके 
चरित्र की मोटी विशेषताएँ मिल्नती हैं प्रकृति-चित्रण में स्थानीय चित्र बड़ी 
कुशलता से अंकित किए. गए हैं | माषा अनलंकृत ओर सादी किन्तु प्रभावोत्पादक 
है, घटनाओं में गत्यात्मकता है, प्रत्येक पात्र कार्यशील दिखाई पड़ता है-ल्नी 
पान्नों की यात्रादि का बणुन तो नहीं किन्तु श्रपने प्रियतम की प्राप्ति के लिये 
संदेश भेजने और “डाढ़ी? आदि को एकत्रित करने में वह क्रियाशीज् दिखाई 
गई है। अ्रस्तु गीति काव्यों के समी अवयव इस काव्य में मिलते हैं। इस कारण 
यह निविवाद कहा जा सकता है कि 'रास भ्रन्थों' की परम्परा से संबद्ध यह काव्य 
दृहों के रूप में प्रचलित था, जिसे कुशल्नज्ञाम ने संकलित कर चोपाइयों के 
द्वारा क्रमबद्ध कर दिया है। इसलिये यह रचना सं० १००० से १६१८ के 
बीच की ठहरती है। 
ऐतिहासिक आधार 

ढोला नाम तो बहुत पुराना है। देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में जो 
अपअंश के उदाहरण दिए गए हैं, उनमें ढोल्ला शब्द आया है। ेमचन्द्र” 
का समय विक्रम.की बारहवीं शताब्दी है वशों ठोन्ना से आशय नायक का है । 
ढोला नाम नायक का क्यों पड़ा कुछ निश्चित नहीं कहा जा सकता। बहुत 
समव है कि इस कथा के नायक की सुप्रसिद्धि से नायक का नाम ढोला पड 
गया हो | दोल्ला का संवत्‌ त्वगभग १००० है। वह कछुवाहा वंश का तथा 
नरवर का राजा था। उसका नाम साल्ह कुमार था और दोल्ला उसका प्रेम 
का उपनाम था। यड के राजस्थान में ठोज्ा और उसके पिता नल्न का नाम 
मिलता है। ढोल्ला के बाद कछुवाहों ने जयपुर (द्ुढ़ाड़ ) में अपना राज्य 
स्थापित किया । मूतां नैणसी को राजस्थानी ख्यात? में भी ढोल्ला का उल्लेख 
मित्रता है। उसमें यह भी लिखा है कि उसके दो रानियाँ थीं। एक मात्नवा की 
दूसरी मारवाड़ की। मारवाड़ एवं मात्रवा में उस समय पवारों का राज्य था। 
इसलिए मूल कथा का आधार टेतिहासिक है किन्तु प्रेमाख्यान होने के कारण 
सम्पूर्ण कथा की घटनाएँ ऐतिहासिक नहीं कहीं जा सकतीं | 
कथावस्तु । 

किसी समय पूगत्न में पिगल्ल ओर नरबर में नत्न नामक राजा राज्य करते थे । 
पिंगल्ल के माखणी नाम की एक कन्या थी ओर नल के टोल्ला या साल्‍्इकुमार 
नामका एक पुत्र था। एक बार पूगलदेश में श्रकात्न पड़ा तों पिंगन्न सारिवार 


श द भूमिका ढोक्ा सारू रा द्ह्ा नागरी प्रचारिणी सभा, काशी | 
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नत्न के देश में चल्ला गया जहाँ नत्न ने उसे बड़े आदर के साथ ठहराया | टोला 
की देखकर पिगल की गनी रोक गई। उसने राजा पर जोर डाल कर अपनो 
कन्या मारवणी का विवाह टोला के साथ करवा दिया। उस समय टोज्ा की 
अवस्था तीन व की थी और मारवणी की डेढ़ वर्ष की । छोटी अवस्था होने के 
कारण पिगल् ने मारवणी को ससुराद्य में नहीं रखा और अपने साथ लौटते 
समय पूगल्न ले आया । कई वर्ष बीत गए उचर राजा नत्न ने पूगल को दूर जान 
कर ओर रास्ता भय पूण समझकर ठोला का दूसरा विवाह मात्रवा,की राजकुमारी 
माह्षवणी के साथ कर दिया और उसके पूर्व के विवाह को उससे छिपा रखा । 
ठोला ओर मात्वणी प्रेमपूनक बड़े आनन्द से रहने लगे । 

इधर मात्रवर्ी बड़ी हुईं तो उसके पिता ने दोल्ला को बुल्लाने के लिये दूत 
मेजे | परन्तु मालवणी ने सौतिया डाहवश पूगल्ल से आने वाले रास्ते पर ऐसा 
प्रबन्ध कर दिया कि पिगल्न के द्वारा भेजे हुए दूत ढोल्ा के पास पहुँचने के 
पूव ह्वी मार डाले जाते थे । 

मारवणी ने एक दिन ढोला को स्वप्न में देखा। उसकी विरह् पीडा जाशत 
हो उठी | उसी समय नरवर की ओर से घोड़ों का एक सौदागर पूगत्न में आया 
उसने ढोत्ा के दूसरे विवाह की बात पिंगल से कह्दी। राजा पिगल्च ने ठोल्ा को 
बुलवाने के किये पुरोहित को भेजना चाहा पर रानी के कहे पर दाढ़ियों को 
इस काय के लिये चुना | मारवणी ने भी अपना संदेश दढाढ़ियों से कह दिया । 
टाढ़ियो ने ठोल्ला के देश जाकर माल्वणी के पहरेदारों की अपने गाने से प्रसन्न 
कर लिया | दोल्ला के महत्न के नीचे डेरा डाल कर ढाढ़ियों ने रात भर मांड 
राग! में करुण स्वर में मारवणी का प्रेम-संदेश गाया। गाने को सुनकर ढोल्ा 
व्याकुल्न हो उठा | प्रातःकाल होते ही उन्हें बुल्लाकर सारा ह्वात्ञ सुनने के उपरान्त 
यथा योग्य उत्तर और इनाम देकर उसने उन्हें बिदा कर दिया । ठोला के हृदय 
में चिन्ता और उत्कंठा भर गई। मात्वणी ने चतुरता पूर्वक पति के दिल्ल की 
बात जान ली | ठोत्या ने मारवणी को लिया दाने की इच्छा प्रकट की परन्तु 
मालवरणी ने अनुनय विनय करके ग्रीष्म ओर वर्षा भर दोल्ला को रोक रखा | 
अन्त में शरद की आधीरात को माल्वणी को सोती छोड़कर ढोल्ा चुपके से एक 
तेज चाह्न वाले ऊँट पर सवार होकर पूगल्न की ओर चल्न पड़ा | प्रध्यान करते 
हुए ऊँट की बल्लबन्नाइट को सुनकर मालवणी जागी ओर ढोल्ा को न पाकर 
दुखी हुई । पीछे से उसने अपने तोते को समझा कर पति को लौदने के लिए 
भेजा । तोते ने चंदेरी और बूँ दी के बीच में एक ताल्बाब पर दोल्ना को दतून 
करते हुए, पाया और कटद्दा कि उसके विरद में मात्वी मर गई। दोला इस 
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बात को समझ गया और उत्तर में कहल्ला भेजा कि तू जाकर सविधि उसकी 
श्न्तपैष्टि कर दे । तोता छौथ, मात्वणी निराश हो गई | ढोल्ला आगे चला | 
तीसरे पहर उसने आड़ावाल्ञा पहाड़ को पार किया। मार्ग में ढोल्ला को ऊमर 
सूमरा का एक चारण मित्ना, जो ऊमर की ओर से मारवणो के साथ उसके विवाह 
का प्रस्ताव लेकर पिगल के पास गया था, किन्तु इताश होकर लौट रहा था। 
उसने ईर्ष्याबश ठोल्ा से कद्दा कि मारवणी अन्र बुढ़िया हो गई है तू जाकर क्या 
करेगा। थोड़ी दूर आगे जाने पर बीसू नाम का दूसरा चारण मित्ना जिसने 
मारवणी का सच्चा हाज्ञ बता कर ढोज्ञा की चिन्ता मियई | 

ढोल पूगल्न पहुँचा । समुरात्त में बड़ा स्वागत हुआ, बधाइयाँ हुईं । पिंगल 
ने खूब आनन्दोत्सव मनाए। मालवणो के हर्ष का पारावार न रहा । जिस द्नि 
से ढोल पूगल् पहुँचा था, लोग बड़े म्न रहते थे | पन्द्रह दिन उपरान्त वह बहुत 
ता दहेज लेकर नरबर को विदा हुआ । मार्ग में एक विश्राम स्थल्न पर साती हुईं 
मारबणो को पीवणे सॉव ने पी लिया । सबेरे जागने पर ढोल्ला ने माखणी को 
मरी पाया । वह विज्लाप करने लगा और चिता बना कर साथ जलने को उद्यत 
हुआ । जिस समय चिता प्रवेश की तैयारी हो रही थी उसी समय एक योगी 
और योगिन इस मार्ग पर आ'निकले । योगिनी के अनुरोध से योगी ने माखणी 
को श्रभिमन्त्रित जत्न से जीवित कर दिया । ढोल प्रसन्न हुआ ओर आगे चला । 

इस समय तक टोल्ला की यात्रा की सूचना ऊमर सूपरा को हो गई थी | 
मारवणी को छीन लेने के ज्षिण वह फौज सहित बीच में आ डटा । ठोल्ला से 
मिलने पर उसने कपव्यूबंक ढोल्ला का खूब सत्कार किया। दोल्या उसके धोखे 
की बातों में आकर उसके साथ ठद्दर गया। ऊमर की सेना के साथ मारवणी 
के पीहर की एक ड्रमणी गायिका थी। उसने गाते हुए इशारे से माखणी को 
इस घोखे ओर षडयन्त्र की बात समझा दी | समझ कर मारवणी ने अपने ऊ ८ 
को जोर से छुड़ी से मारा ऊँट भाग खड़ा हुआ । दोल्ला जत्र ऊँट को सम्हालने 
के लिए आया तब मारवणी ने उसको चुपके से धडयन्त्र की बात कह सुनाई। 
भटपट दोनों ऊँट पर सवार हो गए.। ऊंट पूरे वेग से दौड़ पड़ा और देखते- 


देखते कोसों दूर निकल गया। इस प्रकार दोल्ला मारबणी सहित सकुशब्न नखर 
पहुँच गया और आनन्द से जीवन व्यतीत करने लगा। 


काव्य-सौन्दय 
नखशिख वर्णन 
मारवणी का नखशिल वर्णन रूढ़िगत परम्परा के अनुसार द्वो हुआ है। 
जैसे उसकी जाँध केले के खम्मे के समान है, बिद्रम के समान उसके अघर 
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है, कमर सिंह के समान है, उसके ल्लोचन तीखे हैं तथा उरोज पर्पहे के 
समान हैं आदि | 


विप्रह्मम्भ-खंगार_ _ । 
प्रत्तुत रचना शुद्ध प्रेमाख्यान है। इसमें ढोल्ला तथा मारवणी के संयोग- 


वियोग के बीच की विविध परिस्थितियों, प्रसंगों, मन: स्थितियों का चित्रण है। 
किन्तु विप्रत्नम्भ श्ज्ञार की नाना मनोवैज्ञानिक दशाओं का स्फुरण इसमें विशेष- 
रूप से हुआ है | संयोग-श्ज्ञार गौण-सा है। इस रचना का विप्रत्नम्भ श्वज्धार दो 
भागों में विभाजित किया जा सकता है। मारवणी की वियोग अवस्था और 
मालवणी का ढोज्ञा के चल्ते जाने के उपरान्त विरइजन्य चित्रण । दोनों ही वर्णन 
सरस और मार्मिक है। 
मारवणी के विरह को मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किया गया दे। माखणी 

ने ठोल्ला को देखा नहीं था किन्तु यौवनावस्था में किसी श्रज्गात पीड़ा से वह दुखी 
रहती थी । एक दिन सिर इथेल्ली पर रखे हुए प्रम-रस में निमम्न मुर्षा माखणी 
विरइ कालीन मेघों की थाह के रही थी। उसकी इस दशा पर सद्धियों ने उससे 
पूछा कि तुमने प्रिय को देखा नहीं फिर किस प्रकार तुम प्रेम के तत्व को जान 
घकी । माखवणी ने इसका बड़ा मार्मिक उत्तर देते हुए कहा कि 'जो जिपका 
लीवन है वह उसके तन में बसता है | पयोधरों में से बालक दूध की धाराश्रों को 
जो उसका जीवन है किस प्रकार निकाल लेता है। 

“जो जीवण चिन्हां तणां तन ही माहि बखन्त । 

घारइ दूध पयोहरे बालक किम काढंत वा” 

इसलिये सच्चा प्रेमी समुद्र पार होने पर भी हृदय में बसता है और कपद- 

सनेही घर के आंगन में रहते हुए भी मानो समुद्र के पार रहता है। तत्न उसे 
सखियों ने बताया कि जिसे तुम स्प्त में देखती रहती हो वही तुम्हारा पति 
साल्इकुमार है। इसे सुनने के उपरान्त उसमें काम जाश॒त हो उठा ओर वह 
बिरह में व्याकुल रहने लगी । विरद्दणी मारबणी पपीददे से प्राथना करती है कि 
हे पर्पीहें' पहाड़ी पर चढ़ या सरोवर की ऊँ चाईं पर चढ़ कर बोल जिसमें मेत्रों की 
गजना सुनकर प्रियतम कहीं लौट न णाएँ | उसके कानों में पिउ-पिउ की रट की 
'पुकार पड़े जिसमें उसे मेरी याद आ जाए। ऐसा न हो कि तेरी आवाज न 
सुन कर मेरी दशा को भूत्न कर बह पावस ऋतु में माल्वणी के पास ल्लोट जाए । 
कितनी मार्मिक है यह प्राथना-- 

“बाबहिया, चढ़ि ड'गरे, चढ़ि उचहरी पाज। 

मतही साहिब बाहुडइ, सुरणणि मेंहारों गाज ॥? 
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किन्तु विरह में कमी एक ही वस्तु प्रिय लगती है तो दूसरे ही समय उन्मना- 
वस्था के कारण वही बुरी लगने लगती है। वही पपीहा जिससे प्रियतम को बुलाने 
की प्रार्थना की गई थी बुरा लगने लगा | पिउ-पिउठ की रठट को विरहणी न सहन 
कर सकेगी | ज्ली सुल्लम ईर्षा से जल्ल कर वह कह उठती है, 'हे नीले पंखों 
वाले पपीहेँ तू नमक ल्वगाकर मुझे क्‍यों काट रहा है। पिठ मेरा है और में 
पिउ को हूँ । 
बाबहिया निल पंखिया, बाढ़त दइ दृइ लूश । 
प्रिड मेरा मईं प्रिड की, तू प्रिड कहइ सकूण ॥? 
यह जनुभ्रति है कि प्रात/काल् जब कौआ किसी को अटारी पर बोलता है तो 
कोई पहुना अवश्य आता है। इसलिये किसी की अटारी पर कोवे को बोलता सुन 
कर मारवणी कितनी मार्मिक प्रार्थना करती है, हे काग यदि तू मुझे! मेरे प्रियतम 
से मिल्ला दे तो मैं तुके बधाइयाँ दूंगी और अपना कलेजा निकालकर तुझे भोजन' 
कराउंगी | प्रेम की पराकाष्टा का इतना सुन्दर उदाहरण अन्यथा मिलना दुलेभ है।, 
“कडआ दिऊ बधाइयाँ प्रीतम मेलइ सुज्क। 
काढ़ि कदेजड आपणड भोजन दिउली तुज्क ॥? 
डाढ़ियों को दिए हुए, सन्देश में मारवणी का स्पंदित होता हुआ हृदय 
परित्नक्षित होता है। उसकी वेदना, स्ठुति, मुद्दा, खीक ओर बेबसी जैसे इस 
संदेश में समाहित हो गई है। संदेश देती हुईं मारवणी को दशा का वर्णन 
करता हुआ कवि कहता है कि वह एक सन्देश को कहती है, बदल्तों है फिर 
कहती है, कहकर फिर बदल्न देती है। इस प्रकार वह प्रियतमा विज्ञास करती हुईं 
दाढ़ी के हाथ सवेश भेज रही है | 
'भरहइ, पलटूइ, भी भरइ, भी भरि, भी पलदेहि। 
ढाढ़ी हाथ संदेसड़ा धण विकल॑ंती देहि।॥' 
कितना मनोवैज्ञानिक है यह चित्रण, विरह-विहत्ञा मारवणी चाहती है कि 
उसके एक संदेश पर प्रियतम भागा हुआ चल्ना आए । हसल्विए, वह मार्मिक से 
मामिक संदेश कइलाना चाइती है। अपनी पहल्ली उक्ति पर उसे विश्वास नहीं 
आता कि वह प्रियतम के हृदय को द्ववित कर सकेगा इसलिए, उसे बदल कर 
दूसरा कहती है, किन्तु दूसरे हो क्षण उसे भी बदत्व डालती है। एक विरइणी 
की इस मनोदशा का बड़ा सुन्दर वर्णन इस अंश में प्राप्त होता है। इस अवस्था 
में उसके द्वारा मेजे गये संदेश में तारतम्य न होकर एक विश्वखल्ता है जो 
अभ के एक एक बूंद की तरह विरत् होते हुए भी कदणा से परिप्शावित और 
वेदना की ऊष्मा से तप्त हैं। 


( १७१ ) 


इस संदेश में कुछ उक्तियाँ ऐसी भी हैं जो अन्य कवियों में भी प्राप्त होती 
हैं. जिसका कारण हश्मारे विचार से यह है कि मौत्षिक, परम्परा का काव्य होने 
के कारण अज्ञात कवि पहले की सुनी हुईं मामिक उक्तियों की छाया को अप- 
नाते गए, हैं| जैसे कबीर की दो अक्तियों की छाया निम्नांकित अंश में मित्नती 
है। विरहणी कहती है कि में अपने शरीर को जल्ला दूँ जिसमें उसका छुआ 


आकाश तक पहुँच जाय ओर मेरा प्रियतम बादल बन कर बरसे और बरस कर 
मेरी आग को बुझा दे | 


धयह्‌ तन, जारि ससि करूँ घुआँ जाहि सग्गरिग्ग । 
मुझ प्रिय बदल द्ोई करि, बरसि बुकावइ अग्गि ॥! 
ऐसे हो दूसरे स्थान पर विरहणी कहती है कि कितने ही सदेश प्रियतम को 
भेजे किन्तु उसका कोई उत्तर न आया | ऑखे राह तकते-तकते पथरा गई । 
इसलिए वह खिजला गई ओर कहती है कि दे प्रियतम क्‍या तुम्दारे पास 
कागज नहीं है या स्याइी नहीं है या लिखते हुए आलस होता है, या उस देश 
में सदेश बड़े मूल्य पर बिकते हैं, इसलिए तुम उन्हें भेज नहीं सकते | 
कागल नहीं, कमसि नहीं, लिखतां आलस थाई । 
कह उण देस स॑देखड़ा, मोलइ बड़इ बिकाइ॥? 
विरह में करुणा के उद्रेक के कारण हृदय की कोमलता पराकापष्ठा को 
पहुँच थाती है। प्रत्येक दुखी प्राणी के प्रति सहानुभूति जाग्रत हो उठती है । 
इसीलिए. मालवणी चन्द्रमा को सम्बोधित कर पूछती है कि दे चन्द्रमा मुझे तो 
विधाता ने खण्डित किया है किन्तु त॒ुके किसने खण्डित किया। तू तो फिर भी 
पूर्णिमा को पूर्ण होकर उगेगा परन्तु मैं सम्भवतः आगामी जन्म में ही प्रियतम 
का संयोग पाकर पूर्ण हो सकू'गी। मेरा दुख तुझसे भी घना और दोधकालीन है। 
'चन्दा तो किण खंड्यिउ मो खंडि किरवार। 
पूनिम पूरठः ऊगसी आवंतरइ अबतार॥/ 
प्रियतम का संयोग, उसका स्पश तथा उसकी सेवा करने का सैयोग अगर 
स्‍्थावर प्रकृति में रूपान्तरित हो जाने पर भी सुल्लम हो तो विरहणी मानव शरीर 
से उसे अधिक श्रेयस्कर समझती है इसीलिए मालवणी विधाता को उल्हना देती 
हुईं कहती है कि दे विधाता तू ने मुके मरुदेश के रेतीले स्थल्न के बीच में बबूल 
क्यों नहीं बनाया, निससे कि पूगन्न जाते हुए भेरे प्रियतम छुड़ी कावते और मैं 
उनके हाथों का स्पश फल पाती । 
बावलि कांइ न सिरज्ञियां मारू मंक थत्नांह। 
प्रीतम बाढ़त कांपड़ी फल्ल सेवत कर्ांह ॥! 


( १७२ ) 


इस प्रकार मारवणी और मालवणी के वियोग वर्णन में छ्ृदय की सच्चो 
श्रनुभूति मिल्नती है। इन वर्णानों में मनोबेज्ञानिकता के साथ सादगी और 
स्वाभाविकता है | अन्य कवियों की तरह ऊद्दात्मक शेज्ली का प्रयोग नहीं मित्रता 
और न 'कबाबे शीख” और रक्त आँसुश्रों के ही दशन होते हैं, जो विदेशी प्रमाव 
के कारण कभी-कभी जुगुप्सा मूल्क बन जाते हैं। भारतीय नारी के प्रेम की 
अनन्यता, आत्मसमपंण की विशाज्षता एवं स्थानीय वातावरण का जीता जागता' 
चित्र एक-एक दूहे में प्रस्कृटित हो उठा है। वर्णन की यह सीधी सच्ची शैल्ली 
अन्य कवियों में कठिनाई से मिलती है । 
संयोग-अज्भार 

सयोग-श्रृंगार मारणी के मित्वत में अंकित किया गया है। यह छोग है 
किन्तु है प्रभावोत्वादक | इसमें रति का वर्णन हो विशेष प्राप्त होता है ल्ञेकिन 
वह अमर्यादित नहीं है । प्रसंगानुकूत्न कवि ने मर्यादा की रक्षा के लिये संकेत से 
ही काम लिया है केवल्न एक दुह्दे में यह सकेत कुछ अधिक मुखरित है। 

ढेलला के आने पर मारवरणी के अनुभवों का वर्णन करता हुआ कवि कहता 
है कि उसके नेत्र अधर तथा शरोर, नामि-मंडत्र आदि प्रिय-मित्नन की आशा से 
फड़क रहे थे | 

आशा-लुब्ध प्रेयसी ने गले से कंचुकी उतार दो, उस समय उसके कुच-युग्म 
मानसरोवर को भूल कर माखणी के सोन्दर्य-सरोवर में तैरते हुए, दो हसों के 
समान सुशोमित हो रहे थे । 

आसा लूघ उतारियड घण छुचुब॒ठ गल्ांह । 
घूसइ पडिया हँसडा भूला मांनसखरांह ॥? 

फिर दोनों मदमत्त प्रेमो सेज की ओर चले । उसके बाद कवि ने रति का 
सीधा वर्णुन किया है । 

कहने का तातलये यह है कि हम दोल्ञा मारू को विप्रत्ंभ श्षज्ञार-प्रधान 
काव्य कह सकते हैं। संयोग सम्बन्धी कुछ इने गिने दोहे ही इसमें प्रात होते हैं । 


प्रकृति-चित्रण ओर स्थानोय चित्र 


इस काव्य के प्रकृति वर्णन में जहाँ हमें प्रकृति का आल्म्बन रूप देखने 
को मिल्नता है वही स्थानीय चित्र (008) ००१0४० ) भी बड़ी सुन्दरता से 
अंकित किए गए हैं वर्षा-कत में अपने प्रियतम को पूगत्ञ जाने से रोकती हुई 
मारवणी कहती है कि प्रियतम, स्थव्न-श्यज्ञ पर जादूगरनी बदल्ियाँ छाई हुई हैं। 
वे मेंह बरसने से चूत जाती हैं. और लू से फिर हरी-भरी हो जाती हैं, नदियाँ, 


( १७३ ) 


'नाले और भरने मरपू( चढ़े हुए हैं, कहीं ऊँट कोचड़ में फिपत्न न जाए, दे 
पथिक पूगत्ल बहुत दूर हैँं। पूगत्ञ के पथ पर नाते, नदियाँ, भरने आदि पड़ते 
हैं, वहाँ का पथ बरसात में बड़ा कठिन हो जाता है। इस व्यंत्रना के साथ-साय 
वर्षा ऋतु में प्रथ्वीतत्न की जो दशा हो जाती है, उसका सीधा-सादा चित्र इन 
पंक्तियों में अड्धित हो गया है' । 

वर्षा-ऋतु में मारबाड़ की वर्षाकाल्लीन शोभा का वर्णन करता हुआ ढोला 
कहता है कि वर्षा के कारण बाजरे के खेत हरे हो गए. हे, उनके बीच-बीच- 
में बेजा फूत्त रहा है, यदि यह मेंह मादों भर बरसता रहा तो मार देशरा बड़ा 
सुन्दर हो जायगा। मारू देश में उलनन्‍न द्वोने वाल्ले बाजरे के शअ्रतिरिक्त 
वर्षा-ऋतु में खेतों की इरितामा और बेला के फूलने के कारण उस देश को 
प्राकृतिक-सुधमा का चित्र कितना सुन्दर बन पड़ा है| 


मालवणी और मारवणी के वाद-विवाद में माल्नवा और मारवाड के जो 
चित्र आए हैं उनमें दोनों स्थानों के प्र।कषतिक एवं भौगोत्निक वातावरण के अति - 
रिक्त देशवासियों के स्वरूप तथा उनके रहन-सहन के टंप का भी अच्छा चित्रण 
मित्रता है। मारवणी अपने देश की प्रशंसा करतो हुईं कहती है कि जिल्‍्होंने 
मारू देश में जन्म लिया है, उन महित्वाओं के दाँत श्रत्वन्त उम्रल्ल होते हैं । 
वे कुंभ” के बच्चों के समान गौरांगी होती है। उनके नेत्र खंजन के सपान होते 
हैं। मरुस्यल बड़ा ही सुद्ावना देश है। वहाँ का जञ्न स्वास्थ्यपद और लोग 
मधुर भाषी होते हैं। मारू देश की कामिनी दक्षिण देश में 'यदि भगवान 
ही दे तो मित्र सकती है। वहाँ को भूमि बालुकामय होने से भूरी है, बन 
भंखाड़ हैं, वहाँ चंप। नहीं उत्पन्न होता, कुओं में पानी इतना गहरा है कि - 
ऊपर से तारे की तरह नीचे चमकता दिखाई पड़ता है। 

इसी प्रकार मालवणी के द्वारा मारवाड़ की बुएई में मारवाड़ के रहन-सहन 
का चित्र प्राप्त होता है। जैसे--'हे बाबा ऐसा देश जला दूँ जहाँ पानी गहरे 





4. ध्रीतम कामण गारियाँ थत्र-थत्र बादलियाँद । 
घर बसते सूफियाँ लू सूं पागुरियाँद्द ॥ 

न गः शा 

२, बाजरियां इरियात्रियाँ बिच-बिच बेल्ला फल | 


जड़ भरि बूढुड भाद्रवह मारु देश अप्ूछ ॥* 
न॑- न ढक 


( १७४ ) 


कूओं में मित्रता है, जहाँ पर कश्रों से पानी निकालने वाले, श्राधी रात को ही 
पुकारने क्गते हैं, जैसे मनुष्यों के मर णाने पर | हे बाबा, मुझे मारवाड़ियों के 
यहाँ मत ब्याइना जो सीघे-सादे पशुओं को चराने वाले होते हैं। वहाँ कंधे पर 
कुल्दाड़ और सिर पर घड़ा रखना होगा। वहाँ दिन भर हाथ में कणेरा और 
सिर पर घड़ा रखे पानी भरते-भरते मर ज।ऊँगी' । 

है मारवणी ठम्हारे देश में एक भी कष्ट दूर नहीं होता | या तो ऊचाल्ना 
( अकाल में विदेश गमन ) या अ्रवर्षा या फाकाया टिडियाँ कोई न कोई 
अनथथ अवश्य होता रहता है। जिस मारवाण देश में भूमि में पीने वाले सॉप 
और करीत् तथा ऊँट कयर ही पेड़ों की गिनती में आते है, जहाँ श्राक ओर 
_ फोग की ही छाया मित्रती है ओर भुरठ घास के दानों से ही पेट मरना पड़ता 
है | जहाँ पहनने ओर ओढ़ने को ऊनी कंबल ही मिलते है, जहाँ पानी साठ 
धुर्सा गहरा मित्रता है, ल्लोग भी जहाँ एक जगह टिक कर नहीं रहते और 
जहाँ बकरी और भेड़ का ही दूध पीने को मित्रता है ऐसा तुम्हारा मारवाडू 
देश है। 
छंद 

प्रस्तुत-सचना दोह्दा उन्द में प्रणीत है। 
अलंकार न 

अधिकतर कवि ने कवि-परम्परा के अनुसरण पर साहश्यमूल्षक-कवि-समय- 
सिद्ध उपमा अरकार का प्रयोग किया है किन्तु बीच बीच में मौलिक तथा नूतन 

उद्धावनाएँ भी प्राप्त होती हैं। एक स्थान पर मारवणी ने अपने को बंजारे की 


4, मारु देस उपन्नियाँ तांह का दंत सुसेत । 
कूफ बचोँ गोरंगियाँ जेहा नेत। 
नु यु न 
बालू बाबा देसड़ा पाँणी जिहाँ कुबाँह । 
झाधी राव कुदकड़ा ज्यड माणसा मुर्याँदद ॥ 

( ढोला सार रा दूद्दा ) 
२, मारू थॉँके देसड़े एक न भाजे रिह । 
ऊचातो का अवरसणों फाको का टि् ॥ 
पहरण श्ोग्ण कामत्ा साढ़े पुर से नीर | 
अपण क्ोंक उ्मांखरा गाडर छात्री खीर ॥ 

( ढोला मारू' ' ' ) 


( १७४ ) 


भट्टी से समानता दी है। यह उक्ति ठेठ ग्रामीण उपमा के साथ-साथ संवेदना- 
स्मक श्रप्रस्तुत विधान का बड़ा सुन्दर अ्रयोजन है । 


भाषा 
भाषा की दृष्टि से यह काव्य महत्वपूर्ण है। वीसत्वदेव रासो एबं पृथ्वीराज- 
रासो में साहित्यिक भाषा का प्रयोग मित्रता है किन्तु इसकी भाषा चल्नती हुई 


राजस्थानी है। इस सीधी-सादी अलंकृत भाषा में भाव अहण करने की अद्वि- 
तीय शक्ति परिन्नक्षित होती है जो ममस्पर्शों है । 


4 'है कुल्लाणी कंत विण जह विहुणी बेल । 
विश जाणी भाइ जिडे गया घुकेती मेब्ह ॥? 


बेलि क्रिस्न रुक्मिणी री 


पृथ्वीराज कृत । 
रचनाकाल सं० १६४७ 


कवि-परिचय 

महाराज प्रृथ्वीराज का जन्म मिति मार्गशी्ष कृष्ण १ संवत्‌ १६०६ को 
हुआ । ये महाराज रायसिद्द जी बीकानेर नरेश के छोटे भाई तथा राव कह्याण- 
मत्न जी के पुत्र ये। बालपन से दी विद्याव्यतनी, शरवीर, एवं धर्मनिष्ठ 
थे। इनके वेयक्तिक चरित्र के विषय में विवेचना करते हुए हम कह सकते हैं 
कि ये अ्रद्धितीय शुरवीर ओर स्वामिमानी ये। जो व्यक्ति समस्त भारत की 
शक्तियों को नतमस्तक करने वाले मुगल साम्राज्य की शक्ति के अधिकृत रहते 
हुए भी अपनी और अपने देश की स्वतंत्रता की कल्पना कर सके उसके 
शौय में किसी प्रकार का सन्देह नहीं हो सकता । महाराणा प्रताप को उनके 
द्वारा मेजा हुआ पत्र इस बात का प्रमाण हे । 

महांराज् पृथ्वीराज उच्च कोटि के विद्वान थे। इस बात का प्रमाण उनकी 
कविता के गम्भीर भावों में मित्रता है। उनकी बेल्नि से पता चत्नता है कि उन्हें 
संस्कृत साहित्य और काव्य, मारतीय दशनशात्र, ज्योतिष, छुन्द, सन्नीतशात्र, 
कल्या इत्यादि अनेक भारतीय शास्त्रों का अच्छा शान था। वे उत्कृष्ट भक्तों की 
भेणी में गिने जाते ये। नाभा जी के भक्तमात्न में इनके भक्तिपूण काव्य के 
विषय में छिखा है-- 

थे कृष्ण के भक्त ये, इन्हें पिगल शास्त्र का ज्ञान था और ये अच्छे कवि 
थे!!! इसी प्रकार कनंत्र टाड ने इनके व्यक्तित्व के संबंध में लिखा है कि 
प्रथ्वीराज अपने समय के क्ञ॒त्नियों में एक श्रेष्ठ वीर थे। वे पाश्चात्य “ट्रवैडार” 


१. सर्वेया, गीत, श्लोक, दोहा गुण, नवरपस | 
पिंगल काच्य प्रमाण विविध चिध गायो हरिजस । 
परि दुख विदुष सश्त्ञाध्य चचन रसना जु उचारे । 
झथ्थ बिशिब्रत मोक्ष सबै सागर उद्धारे। 
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वीर कवियों की तरह, अपनी ओजस्विनो कविता से मनुष्यों के हृदय की स्फूर्त 
और प्रोत्साहित कर सकते थे, तथा आवश्यकता पडने पर हाथ में तलवार लेकर 
उत्साह और उत्तेजना पूवक रणक्षेत्र में डट सकते थे' | 

प्रसिद्ध टीकाकार तथा गवेषक एलन, पी. टेसीटरी ने महाराज पृथ्वीराज 
के काव्य-गुणों का विवेचन करते हुए उनको डिंगल्ञकाव्य के होरेस कवि के सहश 
कहा है। उनके काव्य 'बेल्िि? में उत्साह, अदम्य ओओज ओर प्रासाद गुण, स्फूर्ति, 
प्रवाह और अल्लंकार योजना एवं भाव गाम्भीय के कारण उसे हिन्दू कवियों के 
प्रमाख्यानों में उत्कृष्ट स्थान दिया जा सकता है। 
कथावस्तु 

बेलि की कथावस्तु साधारणतः भागवत की मूल कथा के आधार पर हो 
आश्रित है किन्तु स्थान-स्थान पर कवि ने कथातन्त्र को अपनी कल्पना से रंग 
कर परिवर्तित कर दिया है। जैसे भागवत में रुक्मिणी ने कृष्ण के पास ब्राह्मण 
को केवल्न मौखिक संवाद हो लेकर भेजा है लेकिन इस काव्य में ब्राह्मण मौखिक 
संबाद के अतिरिक्त एक पत्र भी ले जाता है। इस पत्र में एक भक्त के हृदय के 
व्द्गार गुम्फित किए. गए हैं । रुक्मिणीदरण के उपरान्त थो युद्ध-चर्णन है वह 
भागवत के उल्लेख से विशेष समता नहीं रखता इसी प्रकार प्रेयलसी रक्मिणी के 
अनुरोध से भगवान्‌ के प्रसन्न होकर रकम के मुड़े सर पर हाथ फेरने से केशों के - 
पुनः निकल आने का वन भी स्वतन्त्र है। 

कहा जाता है कि महाराज पृथ्वीराज ने कृष्णभक्ति से अमिभूत होकर 
उनकी लीला के लिए इसकी रचना की थो | यह सत्य है कि इस रचना की 
पृष्ठभूमि आध्यात्मिक है। रक्मिणों द्वारा कृष्ण को प्रेषित पत्र में आत्मा को 
परमात्मा से, उसके उद्धार की याचना के साथ एक भक्त के हृदय का अपने 

आराध्य देव के प्रति उद्गार मिल्षता है, फिर भी सम्पूर्ण रचना शशज्ार-प्रधान 


रुक्सिणी लता बणन अनुप वायाश वदन कब्याण खुब। 
नरदेव डभय भाषा निपुण प्थीराज कविराज हुव ॥ 
( भक्तमाल ) 
ब्न्नासादाल 
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काव्य है। रक्मिणी के वयशसन्धि के चित्रण में, नखशिख-बरणन में एवं प्रथम 
समागम से डरने वाल्वी रक्मिणी की चेशााओं तथा सुरतान्त के चित्रों के अंकन 
में रीतिकाल्ीन-प्रेम व्यंजना-पद्धति की स्पष्ट छाया मित्रती है । ! 

इसके अ्रतिरिक्त कवि ने अपने काव्य में साहित्यिक सौष्ठव ल्वाने का अथक 
परिश्रम किया है । उत्तके शब्द विन्यास, अल्लकार-विधान और भावामिव्य॑जना को 
शैली में कल्ात्मकता को गदरी छाप है, जो इस बात का प्रमाण है कि उसने 
प्रत्येक शब्द को दौल्न-तौल कर रखने का प्रयास किया है । 

बेलि का प्रकृति-चित्रण हिन्दी साहित्य के सव॑ सुन्दर चित्रणों में से एक 
कहा जाता है। इसकी तुत्नना कवि-सम्राट कालिदास के ऋतुसंहार से की 
जा सकती हैं | 

हिन्दी प्रेमाख्यानों में हस रचना का नाम अग्रगए्य रचनाश्रों में लिया जा 
सकता है और राजस्थानी के प्राप्य ग्रन्थों में तो यह सर्वोत्कृष्ट कारण है। 

काव्य-सौन्दर्य 

नखशिख-वर्णन 

कवि की अन्तर्ष्टि और सूहद््म अवल्लोकन शक्ति का परिचय हमें रक्मिणी 
के शैशव वन और वयःसन्धि के चित्रण में मित्रता है। बाल्निका रक्मिणी 
शेशवावस्था में सुमेरगिरि पर सद्य, प्रस्कृटित दो पत्तों वाल्ली स्वर्णक्ञता के समान 
सुशोमित थी। इस उपमा में जहाँ एक ओर प्रकृति निरीक्षण को पेनी दृष्टि 
है यहाँ दूसरी ओर बेलि के शीर्षक की यथार्थता और उपयुक्तता की पुष्टि 
मिलती है । 

धयःसन्धि के वर्णन में उपमा का संयोजन, स्थूत्न से सूद्रम की ओर विशेष 
उन्पुख है | सुधुप्ति, स्वप्न और जागति के बीच निरखती हुईं चेतना का साम्य 
सुन्दरी के अ्रद्धों के क्मिक विकास के साथ इतने सुचारु रूप से संधदित किया 
गया है कि अन्य कवियों में मिलना दुल्लभ है। मनोविज्ञान की अन्तंदशाओं के 
द्वारा अंकित शब्दचित्र अद्वितीय और अनुपभ बन पड़े हैं। जिस प्रकार 
सुपुप्तावस्था में पदार्थशान का लोप रहता है वैसे ही वाल्यावस्‍्था के समय 
रक्मिणी के शरीर में योवन लुप्त था परन्तु वयःसन्धि में प्रवेश करते ही यौवन 
भी सुषुत्ति से स्वप्नावस्था में जा पहुँचा। स्वप्नावस्था में पदार्थशान का न तो 
सर्वया लोप ही रहता है और न पूर्व ज्ञान द्वी वैसे ही वयश्सन्बि की अवस्था 
में पदापंण करते ही रक्मिणी के शरीर में योवन भा कुछ-कुछ अपनी भबक 
दिखाने लगा नो न स्पष्ट ही था न पूण अ्रस्पष्ट ही। किन्तु वय/सन्धि से ज्यों- 
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ज्यों रक्मिणी निकलती जाती थी त्यों-स्यों उसके शरीर में यौवन का रंग-रंग 
स्पष्ट होता जाता था, जिस प्रकार स्वप्नावस्था का अन्त होकर धौरे-घीरे पदार्थ 
शान भी अधिकाधिक स्पष्ट होता जाता है । 

कपोल्नों पर यौवन की अरुणिमा और अंबर में क्लांकती हुईं उषा की रक्तिम 
आमा के साथ ऋषियों के निद्रितावस्था से पूजन के लिए उठने की क्रिया का 
साम्य, यौवन आगम पर उरोजों की उठान से सम्बद्ध कर कवि ने अपनी उबरा 
कल्पना का परिचय दिया है' | 

यौवनावस्था का क्रमिक विकास दिखा कर कवि ने परम्परानुकूल् रक्मिणी 
का नखशिख वर्णन किया है, जैसे बाल्यावस्था यदि शिशिर है, तो यौवन 
बसन्त । इसीलिये कवि ने रक्मिणी के शरीर रूपी उद्यान में योवनरूपी बसन्‍्त का 
बड़ा मार्मिक चित्रांकन-किया है। वाल्यावस्थारूपी शिशिर को व्यतीत होता 
जानकर बसन्त अपने परिवार के साथ गुण, गति, मति श्रादि को लेकर आरा गया। 
इस योवन रूपी बसन्त में दक्मिणी का अश्रवयव समूह ही स्वच्छु पुष्पित हुआ 
बन है, नेत्र ही कमत्दत्न हैं, सुहावना स्वर ही कोयल्न का कंठ-स्र है ओर 
पत्रक रुपी पांखों को सैंवार कर भौंह रूपी भ्रप्रर उड़ने लगे हैं' | 


१, सेसव तनि सुख पति जोवण ग जाअति, 
वेस सन्धि सुहिण सुचरि | 
दहिव पत्र पल चढ़तो जि होह से, 
प्रभभ ज्ञान पएहवी परि॥ 
र्नः रा ने 
पहिलछे मुख राग प्रगट ज्यों प्राची । 
अरुण कि अरुणेद अम्बर | 
पेखें किरि जगिया पथयोदइर । 
संशझा बन्दय रिसेखर ।? 
२, 'संसव सु व्‌ सिसिर वितीत थयौ सहु | 
गुण गति मति अति पक गिणि॥ 
आय तणोी परिंआरह के आयौ। 
तरुण पा रितु राड तिणि ॥ 
दल फूलि विमल वन नयन कमलदुल | 
कोकिज्॒ कंठ सुद्दाइ सर ॥ 
पांपणि पंख सवारि नवी परि, भूहांरे अमिया ख्रमर ॥? (बेल्ति'*) 
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उसका अंग ही मज्यागिरि है, मन में उमंग रूपी मंजरी निकत्न रही है। 
कामदेव के नव प्रस्फुटित अंकुर स्वरूप कुच ही मत्रय तर की कल्ियां हैं। 
उसकी ऊध्व श्वांस ही मह्यय समीर है और स्वासोच्छुवास को ही शीतल्न मन्द 
सुगन्ध मल्यज समीर कहना चाहिए । 

इनके अतिरिक्त परम्परागत उपमानों का प्रयोग भी हमें नलसिख वर्णन में 
मित्रता है। जैसे यौवन की नई आन-बान को वर्णित करता हुआ कवि कहता 
है कि कामिनी के कठिन कुच मानों हाथी के कुम्मस्थल हैं, उनके ऊपर की 
सघन श्यामता मानों योवनरूपी मत्त हाथी का मद है। अथवा कठिन सुन्दर 
परिपूर्ण पयोधर सुमेर गिरि के शिखर हैं । कटि बहुत ही पतली और सुघड़ है। 
उनकी स्लियोचित नाभि प्रयाग के समान है और त्रिवत्ली त्रिवेणी तथा नितम्ब 
किनारों के समान हैं'। 

उप्तके पद पन्नव के ऊपर नखों की शोमा निम्न कमल्दत्न के ऊपर जल 
कण के समान है अथवा वह रत्नों का तेज है अथवा तारों का प्रकाश या बाल 
सूर्य है या बाल्नचन्द्र है अ्रथवा दीरे हैं | 

अम्बिका पूजन हेंत जाती हुई रक्मिणी के शंगार के वर्णन में नखशिख से 
अधिक ल्ालित्य ओर सरसता मित्रतो है। यथा रुक्मियी ने गुक्ञाब जल से 
स्नान करने के उपरान्त श्वेत परिघान पहिना है ओर उसकी त्वटों से जल कण 


१, मतयाचल सुतनु मरे मन मोरे | 
कद्ओछी की काम अंकुर कुच ॥ 
चणो दणिणि दिसि दीखण ब्रिगुण में | 
ऊरध सास समीर डच ॥* 
हु ने न 
कामियणि कुच कठिन कपोक्ष करी किरी | 
वेस नवी विधि वाणि बखाणि॥ 
अतिस्यामता. विराजति ऊपरि । 
जोबण  दाणय दिखालिया जाणि ॥? 
न॑- रनः न 
घर-घर श्ूग सुघर सुपीनव पयोधर । 
घणी खीण कटि अति सुधर ॥ 
पदुमणि नासि अयाग तणी परि। 
भ्रित्रली त्रिवेणशी सोखि तट ॥ 





( $८१ ) 


टपक रहे हैं। उसके केश-कल्लाप से टपकते हुए जत्न-विन्दु ऐसे प्रतीत होते हैं, 
मानो काले रेशम के टूट जाने पर उसमें गुथे हुए. मोती जहदी-जल्दी गिर रहें' 
हों। उसके कणठ में बँघी हुईं काली रेशम को डोर देखकर कश्ठ को कपोत 
कहा ज्ञाय या नीक़्कएठ कहा जाय या उसे जमुना से परिवेष्ठित हिमालय कहा 
जाय, या यह कद्दा जाय कि शंख को विष्णु ने एक अंगुल्ली से पकड रखा है 
ओर वही अंगुली इस प्रकार सुशोभित हो रही है । 

कहने का तात्पय यह है कि रक्मिणी के नखशिख वशणन में कविवर पृथ्वी- 
राज ने उपमाशं, उत्प्रेज्ञाओं एवं सन्देह अल्झारों की बड़ी सुन्दर योजना की 
है। उन्होंने परम्परागत उपमाश्रों के प्रयोग में मी अछू त लालित्य उत्पन्न कर 
दिया है। बेलि को पढ़कर कालिदास के काव्य का स्मरण हो जाता है | 
संयोग-श#ग।र 

जहाँ हमें रक्मिणी के सोंदय-वर्णन में ल्ञाल्षित्य के साथ-साथ मनोवेज्ञानिक 
क्रिया-व्यापारों का परिचय उपमानों के रूप में मित्नता है, वहाँ सयोगपत्त में 
पति-पत्नी के हृदय में उद्देल्ित होनेवाल्ली भावनाओं ओर श्रनुभवों का परिचय 
भी उसी शे्ली में प्राप्त होता है ! 

सनन्‍्ध्या का समय है, प्रिय समागम की बेला ज्यो-ज्यों समीप आती जाती 
है, त्यों-त्यों रक्मिणी संकुचित होती जाती है। इस मनोवेज्ञानिक अनुभूति का 
साम्य कवि ने प्राकृतिक क्रिया-व्यापारों से किया है। जिस प्रकार सन्ध्या समय 
में पथिक बंधू को दृष्टि, पकछ्ियों के पंख, कमल्न को पंजुड़ियाँ और सूर्य की 
किरणों का प्रकाश संकुचित होने त्वगता है, उसी प्रकार रति को चाहती हुई 
रमणी भ्री रुक्मिणी छब्य से संकुचित हो रही हैं। एक ओर रमणी छुलभ त्जा 
ओर सकोच और दूसरी ओर कृष्ण की प्रिय-मित्नन की उत्सुकता का मनोवेज्ञा- 


_न्‍न्‍न्‍मक अन्ना गण क्लजनज-+ 








धन्य 
कननययओा 


३, “ऊपरिं पद्‌ पत्चच पुनभंव ओपति 
त्रिमल्ल कमलदज  ऊपरि नीर ॥ 
तेज कि रतन कि तार की तारा 
हरि इंख सावक सपसिहर हीर ॥ 
>< न गा 
कुम कुमें मंजण करि धौंत बसन घरि 
विहुरे जल लागो. छुचढ। 
छीणे. जाणि छुछी डा छ्टा 
गुग मोती मसखतूल गुण ॥ 


( श्थूर२ ) 


निक शाब्दिक चित्र अनुपम ओर श्रति सुन्दर बन पड़ा है। रुब्मिणी की भावना 
के प्रतिकूल कृष्ण की मनोवस्था का बणणन करता हुआ कवि कहता है कि निशा- 
मिमुख में जिस प्रकार चन्द्रमा की किरणुं, व्यमिचारिणी, अमित्तारिका और 
निशाचरों की दृष्टि दौड़ने त्रगती है ( विस्तार को प्राप्त होतो है) उसी प्रकार 
अपनी स्लरी का मुख देखने के लिए अतीव आतुर, पति भरीकृष्ण ने बड़ी प्रतीक्षा 
के उपरान्त रात्रि का मुख देखा। इसी प्रकार सकुचती, ठिठकती सखियों का 
सहारा लिए कृष्ण से मित्नने जाती हुईं रक्मिणी का शब्द-चित्र बड़ा अनूठा-बन 
पड़े है। कवि कह्दता है कि पग-पण पर सखियों का हाथ पकड़ कर खड़ी 
होती हुईं गजगामिनी लजारूपी ल्ोदे के लंगरों से बँघे हुए, मदोन्मत्त हाथी के 
समान लाई गई । संयोग-र्णंन में रति का सोधा वर्णन अ्रन्य कवियों की तरह 
इस कवि ने नहीं किया है, वरन्‌ उसका संकेत करता हुआ कवि कहता है 
कि एकान्त में होनेवाल्ली क्रीड़ा का आरम्म हुआ जिसे किसी देवता अथवा 
ऋषि-मुनि ने मी नहीं देखा । अ्रनदेखी और अनसुनी बात किस प्रकार कही 
जाय उस सुभ को जानने वाले कृष्ण ओर रुक्मिणी ही हैं। 

सल्कृत कवियों की परिपाठी के अनुसार कवि सुरतान्त वर्णन करता हुआ 
कहता है, कि रुक्मिणी के ल्लत्माट पर पसीने के कणों में कुंकुम का विन्‍्दु 
ऐसा सुशोमित हो रहा है मानों कामदेव-रूपी कारीगर ने स्वर्णमय हीरे जड़ कर 
बीच में माणिक लगा दिया है। रुक्मिणी सरोवर में गजेन्द्व क्रोड़ा के द्वारा मत्रिन 
हुईं कमलिनी के समान शस्या पर सुशोभित हो रही है' | 
वीर-रस 

कवि-कुल-कमत प्रथ्वीराज की 'बेल्नषि! के शद्भार वर्णन में जहाँ कोमल 
कल्पना, भावानुभूति की श्रनूठी वर्यंजना तथा संचारियों का ल्ालित्य प्राप्त होता 


िननननन धन ना ननफन_म- ५ परचम. 





१, 'संकुल्तित सम समा घन्ध्या समयें 
, रति वंछिति रुषमणि रमणि । 

पथिक बधू ह्रिढि पंख पंखियाँ 
कमत पत्र सूरिंज किरणि | 
न न न 

पति अति आतुर शत्रिया मुख पेखण 
। निश्रा तणों मुख दीठ नीठ। 

चंद्र किए कुलदा सुति सखाचर 
द्रवद्ित अभिसारिका द्विड ॥ 


( १८रे ) 


है, वहीं युद्ध वशन में कवि की भाषा विषयानुकूल तथा ओज गुण से ओतप्रोत 
है। इस प्रकार इस काव्य में वीर और शव गार-रस का संमिश्रण बड़ा सुन्दर और 
प्रमावोत्पादक बन पड़ा है। * 

कृष्ण और शिशुपात्न की सेना के युद्ध-वर्शुन में वर्षा का रूपक अद्वितीय 
है। दो काली धयश्रों के समान दोनों सैन्यद्त् आरा जुटे और युद्ध में रक्त बरसने 
के आसार जान कर दोनों और से योगिनियाँ आई' । ऐसा मालूम होता था 
मानों वर्षा सूचक दोनों ओर से योग जुट श्राए हैं भाले रूपी सूर्य किरण युद्ध में 
सन्‍्तस होकर चमचमाने ल्वगीं। दोनों दल पास से युद्ध करने लगे। बाण 
चल्नने बन्द हो गए मानों वायु का चत्नना बन्द हो गया और सेनिको के शरीर 
पर तलवारों की धारे चमकने लगीं, मानों शिखर-शिखर पर बिजलियाँ चमक 
रही थीं । 

इस भयानक युद्ध में बीमत्समेय वातावरण चारों ओर दिखाई पड़ता है । 
युद्धस्थल्ली मे' लम्बी-लम्बी चोटियों वाल्ली चोंसठ योगिनियाँ कूद रही थीं, शिरों के 
कूट-कंट कर गिरने पर घड़ उकसते थे, बल्नराम जोर शिशुपात्र ने शल्त्र प्रह्यर 
को झड़ी लगा रखी थी। बहुत से हाथों से मुंड॒ः कठ-कठ कर गिर रहे थे, जिससे 
रक्त की नदी बद चल्ली थी और उसमें बुल्नबुद्यों के समान थोगिनियों के खप्पर 
बह चले थे । 
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अवधि सखी कर परि पगि ऊसी 

रहती मंद बहती रमणि । 
लाज लोह लंगरे. लगाए 

गय जिम अणी गय गमणि ॥ 


२५ ५८ ५८ 
एकांत उचित क्रीडा चो आरंभ '**'* ? 
( बेलि ) 
पे 'कठ्ठी वे घटा करें कालाहइणि 


समहे आमदो सामहे। 
जोगिणि आधी आडग जाणे 
बरसे रत वेषुड़ी बहै ॥ 
ञ८ ८ ८ 
कलकलिया कुन्त किरण कलिऊकल्ि, 
वरजित विसिख दविवरजित वाउ | 


( रैघ्ंड ) 


भाषा 
वेलि को भाषा साहित्यिक डिगल्न है। 
अलक्षार 


के 

कवि ने उपमा और उत्प्रेत्ञा एवं रूपक अलड्ढारों का प्रयोग किया है। कवि 
की देतुग्रेद्बाएँ बड़ी सुन्दर बन पड़ी हैं, जैसे श्यामा ने कछ्लीण कडि पर करघनी 
पहन रखी है, ऐसा मालूम होता है कि भावी भाग्योदय के सूचनार्थ सब अह 
सिंह राशि पर एकत्रित हुए है । इसो प्रकार कलाई पर ग़जरे और पहुँचियों 
को कल्ति धागे में ग्रथित देखकर कवि कहता है मानों हस्त-नक्षृत्र ने चन्द्रमा 
को वेघ लिया है, अथवा अमरों से बिरे हुए अधंकमल सुशोमित हो रहे है। 
कहना न होगा कि उक्त कथन में कवि के ज्योतिष ज्ञान के अतिरिक्त उप्तको 
असाधारण काव्य-कक्षा का भी परिचय प्राप्त होता है । 
भक्ति 

पृथ्वीराज राधाकृष्ण की युगल मूर्ति के अनन्य भक्त थे। बेल्नि को स्वयं 
भगवान कृष्ण ने द्वारावतो जाते हुए प्ृथ्वीराण से सुना था। यह किवदन्ती इस 
रचना के विषय में बडो प्रसिद्ध है। 

बेलि शज्भार-प्रधान काव्य है किन्तु वह छोकिक प्रेम की प्रतीक न होकर 
एक मक्त की माधुय भक्ति की परिचायिका है। विषय की गहनता का परिचय 
देता हुआ कवि कहता है कि ल्दुमी पति भ्रीकृष्ण की कीर्ति को आदर सहित 
कहना नो मैंने अज्ञीकार किया है, वह मानो गूंगे ने सरस्वती से चीतने का 
हठपूर्वक विवाद छेड़ा है। इसलिये कि है कमल्ापति कौन श्रेष्टमतिमान है जो 
आपके गुणों का स्तवन कर सकता है। ऐसा कौन तैराक है थो समुद्र तैर 
सकता है, कौन पह्ची है जो अन्तरित्ष तक पहुँच सकता है और कोन कन्नाल 
हैजो अपने हाथ में मेद की उठा सकता है किन्ठु जिस भरी कृष्ण ने मुख में 
जीम देकर संसार में जन्म दिया है और जो कृष्ण हमारा भरण-पोषण करते हैं 

उनका कीर्तन कहने का अम किए. बिना कैसे बन सकता है । 


धढि-धढ़ि धतकि थार धार जल म 
घिहरि-सिहरि. सम सिल्लाड ॥ 
२८ >< 





३८ 
चोटियाली कूदे चौसढि चाचरि 
घू. इक्ियें ऊकतसे घद। 
अनत झने सिंसुपाक्ष ओरूडे 
झाद सातौ साड़ियों कूइ ॥--बेलि 


( श्थ्+ ) 


अपनी भक्तिग्मावना के मेंह का संवरण न कर सकने के कारण हो कवि 
ने पौराणिक गाथा में परिवर्तन कर ब्राह्मण के द्वारा मौखिक सन्देश के अति- 
रिक्त चिट्ठी भी मिजवाई है। इस चिट्ठी और मौखिक सन्देश में एक मक्त 
की मगवान के प्रति स्तुति है यायों कहां जाय कि आत्मा को परमात्मा से 
उसके अनुअह के लिये की गईं अम्यथना है | रुक्मिणी ब्राह्मण से कहती है कि 
उनसे विभिपू्वंक कहना कि हे अ्रशरण-शरण मैं रक्मियी तेरे शरण हूँ और 
कहना कि हे बल्नि को बॉबने वाले यदि मुझे कोई दूसरा ब्यादेगा तो घिह 
की बलि को शिकार भक्षुण करेगा, कपिल्ाा गाय कसाई जैसे पात्र के हाथ दी 
जायगी और मानों चाण्डाल्न के हाथ में तुलसी दी जायगी | इसीलिये हे इरि 
वाराह होकर आपने हिरिण्याक्ष को मारकर पृथ्वी रूप में मेरा पातात्न से उद्धार 
किया था | हे करुणामय केशव कहिए उस समय आपको किसने शिक्षा दी थी । 

यही नहीं हे करुणा करनेवाले हरि कोन-सी शिक्षा से आपने रामावतार के 
समय रावण का वध किया, समुद्र को बाँधा ओर त्रह्ढा से सीता-रूग मेरा उद्धार 
किया । इसलिये हे नाथ अम्बिका पूजन के बहाने मैं मन्दिर में आऊँगी, तुम 
मेरी रह्चा करो । 


3,  कठठी वे घटा करे कालाहरणि, 
सम॒द्दे आमहो सामुद्दे | 
जोगिणि आवी अडढग जाने, 
बरसे रत बेपुद्दी बहे ॥ 

२८ *५ ०५ 


कलकलियो कुन्त किरण कलि ऊकल्नि, 
बरजित विसिख विपरजित वाड। 
घढ़ि धद़ि धबयकि धार धारु जल, 
सिहरि सिदरि समखे ल्ाउ 0 
( वीररस ) 
५५ ५ >< 


कमज्ञापति तणी कहेवा कीरति, 
आदर करे छु आदरी। 
जाणें बाद मांडियों जीपण, 
वागहीन वागेसरो 
( भक्ति ) 


( (१८६ ) 


कथा के अ्रन्त में इसी भक्ति-मावना की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है । बेत्धि 
महास्म में कवि कहता है कि जो 'बेल्लि! को पढ़ता है उसके कंठ में सरस्वती, 
घर में लद्मी ओर मुख में शोमा विराजती है। भविष्य के लिए मुक्ति श्रोर 
बहुत से भोगो की प्राप्ति होती है तथा हृदय में ज्ञान और आत्मा में इरिभक्ति 
उतन्न होती है। 


कहने का तात्पय यह है कि इस श्वज्ञार काव्य के बीच हमें कृष्ण भक्ति का 
वही स्वरूप दिखाई पड़ता है जो सूर अथवा श्रन्य अ्श्छाप के कवियों एवं अन्य 
कृष्ण-भक्तों के श्ज्ञारिक गीतों में पाया जाता हैं । 
प्रकृति-चित्रण 
बेलि का प्रकृति-चित्रण स्व॒तन्त्र, उद्दीपन-विभाव तथा अलंकृत शेत्नी में विभाजित 
किया जा सकता है। कवि को प्रकृति के सौंदर्य-चिंत्रण में सांगरूपक से विशेष 
प्रेम दिखाई पड़ता है। ऋतुराज की महफिल में रूपक का यह रूप बहुत अधिक 
निखरा है। ऐश्व्य श्रोर संपन्नता एवं राजसी वातावरण के बीच रहने वाले कवि 
ने राज-दरबार की महफिल का चित्रांकन बड़ी तम्मयता और चित्रात्मकता के 
साथ किया है। 





“बलि बंचघण मूझ स्पाल सिंह बल्ति 
प्रासे जो बीजों परणे। 
कपिज्ष घेचु. दिन पाश्न कसखाई, 
तुलसी करि चण्डाल तणे ॥ 
ि रा ह 
हरि हुए बराह हुए दरिणकस 
हैं ऊचरी पताल हूँ। 
कहों तई करुण में केसव 
सीख दीध किण तुम्हाँ सूं। 
च् ना है 
सरखती कंठ भ्री ग्रृद्दी मुखि सोभा 
भावी मंगति तिकरि झुगति। 
उबरि ग्यान हरि सगति आतमा 
जपै बेत्ि व्या ए छुगति ॥ 
( भक्ति )--बिलि' 


( (८७ ) 


ऋतुराज बसंत अपने मंत्री कामदेव के साथ शिशिर राज का उन्मूलन कर 
सिंहासनारूढ़ हुए, हैं। उनके स्वागत में मंगल मनाया जा रहा है । राजा ऋतु- 
राज पर्वत की शिलाओं रूपी सिहासन पर मंत्री कामदेव के साथ आएरूढ हैं। 
आम्र बच्चों के छुत्र तने हुए हैं ओर वायु से संचलित मँजरी के मानों चेंबर डुलाए 
जा रहे है । 

बिखरे हुए, अनारों के दाने ही मानो ऋत॒राज पर न्योछावर किए, हुए; रत्न 
हैं और पक्षियों के प॑जों से नीचे हुए एवं उनकी चोंचों से विदीर्ण फरसों से 
टपकता हुआ रस ही मानों पथ को सिचित करने का जल है और स्वगें तक 
फैले हुए, ऊँचे ताड़ के बच्चों की सीघी पेड़ियों पर चंचल पत्ते मानों बन्सतराज 
की दिग्विजय के घोषणा पत्र हैं'। इस सज-चज के साथ बसन्त राज के सामने 
गायन वादन की महफिल लगी है | इस महफिल में बन ही मण्डप हैं, निर्भर 
ही सदंग है, कामदेव ही उत्सव-तायक है, कोकिला गायिका है ओर परी 
दशक गण | 

उपयुक्त श्रालंकारिक शैज्ञी के श्रतिरिक्त स्थान-स्थान पर प्रकृति का स्वतन्त्र 
चित्रण भी इस काव्य में बिखरा हुआ मिलता है, जैसे वर्षा का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है कि जोर की वर्षा होने के कारण पहाड़ों के नाले शब्दाय- 
मान होने लगे हैं । सधन मेघ गम्भीर शब्दों में गरजने लगा है तथा जत्न सरुद्र 
में नहीं उमाता और बिजली बादलों में, अथवा शरद्‌ ऋतु के आने पर गायें दूध 
देने लगीं, धथ्वी रस उगलने लगी और सरोवरों में कमलों की सुन्दर शोभा 
दिखाई पड़ने लगी | स्वर्ग में निवास करने वाले पितरों को भी मृत्युल्ञोक प्यारा 
लगने लगा है। ग्रीष्म ऋतु में मतवात्‌ ( बड़े वेग से चलने वाली गरम हवा ) 
ने चल कर इरियों को किंकर्तव्यविमूढ कर दिया है। धूल उड़ कर आकाश में 





4, मंत्री तहाँ मयण वसत महीवति 
सिला सिहासन घर खघर ॥ 

माथे अम्ब छुत्र मंडाणा, 
चलि थाई मंजरि ढलि चमर ॥ 

दाडिसि बीज विसतरिया दीसे, 
निऊछाँवरि नाखियाँ नग। 

चरणा लुख्चित खग फल चघुम्बित, 
मधु खुख्चित सीचन्ति मंगा॥ 


( बेल ) 


( १८८ ) 


सूर्य से जा लगी है। श्राद्री में वर्षा ने बरत कर प्रथ्वी को गीलो कर दिया है। 
गड्ढे जल से भर ग हैं श्रोर किसान उद्यम में लग गए हैं| औष्म ऋतु से व्याकुल 
लोग छाया चाहते हैं तो इसमें आश्चर्य कया है। धूर्य ने मी तो हिम दिशा 
(उत्तर दिशा) की शरण लो है श्रोर बृछूराशि (इष राशि) का आश्रय दूं ठा है* 

उपयु क्त अंशों में प्रकृति के उद्दीपन विभाव का संकेत है किन्तु स्वतन्त्र 
उद्दोपन विभाव के रूप में मानव सापेक्ष्य श्रनुभूतियों के श्रनुकूल प्रकृति-चित्रण 
का स्वरूप भी इस काव्य में प्राप्त होता है, जैसे कबि कहता है. कि पावस ऋतु 
की मृतल्ाधार वर्षा से पृथ्वी जल-प्लावित दिखाई पड़ती है और उसके साथ- 
साथ विरहियणी भी के नेत्रों से श्रश्भधार रुकऊती हो नहीं, इसो प्रकार ओऔष्म ऋतु 
में नेऋत्यकोण से चल कर भोज्ते को बाये ने बृत्षों को भ्ंखाड़ कर दिया और 
लू की लपटों ने लताओं को जला दिया। ऐसे ओऔीष्म काल में पति-त्त्रियों के 
कुर्चों का सेवन करते हैं परन्तु स्रो-हीन पुरुष पव्तीय मरनों का सेवन 
करते हैं। 

प्रकृति को मानवीय भावनाओं और क्रियाकल्ापों से प्रेरित तायिका के रूप 
में चित्रित कर कवि ने उसका श्रृज्ञारिक वर्णन किया है। जैसे गर्जन सहित 
घन वर्षो, हरियाली रहित प्रृथ्वी पर स्थान-स्थान पर जल भरा पड़ा है, जैसे 
प्रथम सम्मिल्नन में पह्मिती ञ्री के वस्र उतार लेने पर आमृषण शोभा पाते हैं । 

ऐसे ही वर्षो ऋठु का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि तर-लता 


१. बरसते दुइ्ड नह अनड़ वाजिया 
सघण गज़ियो गरुहिर सदि। 
अल्ननिधि ही सामाह नहीं जत्त 
जलबाला न समाह जलदि ॥ 
4 ८ २५ 
गोखीर श्रवति रख धारा उद॒गिरति 
सर॒ पोइशिए थइ सुश्री | 
वी सरद अम लोक वासिए 
पितरे ही मझरूत जल्ोक प्री॥ 
न न्‌ः नै 
ऊपड़ी घुड़ोी लागी अगम्बरे, खेतिए ऊजम भरिया खाद। 
खगशिरा बाज़ि किया किकर झूग, आंद्ा बरसि कीच घर आद्ग ॥! 
हु न न 


( १८६. ) 


पन्नवित हो गए हैं, तृणों के अंकुर निकल आए हैं, प्रथ्वो हरी साड़ी पहने 
नायिका के समान सुशोमित हो रही है। उसने नदी रूपी हार धारण कर रखा 
है ओर पैरों में दादुररूपी नूपुर स्वरित हो रहे हैँ १ | 

पिछुले पृष्ठों में संयोग पक्ष की आलोचता करते समय भ्री कृष्ण और 
रक्मिणी के प्रथम-मिलन के पूर्व के माबोद्र क को प्रकृति के कार्य-कारण रूप 
में उपस्थित किया गया है। कहने का तात्पय यह है कि प्रकृति के एक कार्य 
से दूसरा कार्य सम्बन्धित अ्र्धित किया गया है, जैसे सूर्य के डुबने के साथ 
चन्द्रमा की किरण प्रसरित होने लगीं, लेकिन कमल सकुचने लगे इसे हम 
अलड्ारिक शैली मी कह सकते हैं। प्रकृति चित्रण की यह प्रवृत्ति बेलि के 
श्रागामी अ्रंशों में विशेष रूप से प्रस्कुटित दिखाई पड़ती है । चक्रवाक के मन में 
हुआ कवि एक स्थान पर कहता है कवि प्रभात होते ही चक्रवाक के मन में ' 
रमण करने की इच्छा पूर्ण हुईं किन्तु कोकशाख्रानुतार रमण करने वालों के मन 
की इच्छा निबृत्त हुईं, प्रफुल्लित फूलों ने अपनी सुगन्ध छोड़ी श्र आभूषयों ने 
शीतल ग्रहण की तथा सूर्य ने उदय होकर संँयोगिनी ख्रियों के व्च, मथन-द्ण॒ड 
( मथानी ) तथा कुमुदिनी की शोभा को बन्धन दे दिया और घर, हाट, ताल, 
अ्रपर और गोशालाएँ इतनी बन्द वस्तुओं को मुक्त कर दिया: | 
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१. नरन्ति पमल्तरे गिरि चीका, 
धणी भजे घण पयोघधर। 

कोले वाइ किया तरु रंखर, 
लबली दृहन की लू कहर । 

न हु भू 

निहसे बूठो धण विण नी लाणी, 
वसुधा भक्षि-धत्नि जल वसइ। 

प्रथआ समांगम वच्चध॒ पद्मणी, 
लीबे : किरि. अहण खसह ॥ 


२, सियोगिणि चीर रई केरव शी 
घर हट ताल समर गोधोख ॥ 
दिए पर॒ उगि एतला दीधा 
मोखियाँ बन्ध बांधियाँ मोख ॥? 
न ने न 


( १६० ) 


सन्‍्ध्या-वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि रात्रि ओर दिन का संयोग 
हुआ अन्य पत्ञी तो श्रपने जोड़ों से संयुक्त हुए, परन्तु चक्रवाक का वियोग हुश्रा 
ओर जलाए हुए दौपकों के मिस कामिनी स्त्रियों ओर कामी पुरुषों के मनों में 
कामाम्नि जाणत हों उठी | 

प्रकृति के दृश्य ओर व्यापार के आ्राधार पर नीति कथन की शैत्रीं की 
परम्परा का श्रनुस॒रण भी बेल्नि में प्राप्त होता है। कवि कहता है कि आश्विन 
के ब्यतीत होते ही श्राकाश में बादल, पृथ्वी पर कीचड़ और जल में गंदल्ापन 
विलीन हो गया जैसे उतगुर की शानाग्नि का प्रकाश प्रकट होते ही मनुष्य के 
कलिकाल के पाप विलीन हो जाते हैं, इसी प्रकार प्रातःकाल झा वर्णन कर्ता 
हुआ कवि कहता है कि शंख मेरी का शब्द रूपी अनहृदू नाद उठा, सूर्योदय 
रूपी योगाभ्यास हुआ, रात्रि रूपी माया का परदा हटा और प्राणायाम में परम 
ज्योति का प्रकाश हुआ | 

अस्तु बेलि के प्रकृति-चित्रण में हमें शान्त ओर शृद्धार रख के साथ-साथ 
प्रकृति के यथार्थ रूप के भी दशन होते हैं । 





१, भेली तदि साथ सु रमण फोक मनि 
रमण कोक मनि साभर रहो। 
फूल छांडि वास प्रफूले 
ग्रहणे _ खीतलताइ. ग्रही ॥” 
४५ है / ५ 
२... बितए आसोज मिले नमभि बादल, 
पृथ्वी पंदध  जल्ि गइलपण । 
जिमि सतगुर कलि कल्षण तणा तण, 
दीपति ज्ञान भगटे दहण || 
हम भ॑- रन 


रसरतन 


“-पुहुकर कृत ( पौहकर ) 
रचनाकाल सं० १६७५, 
कविपरिचय 
श्रीनिवास 
था 
कण जल » | 
सुखनिधि धर्मदास 
| 
बनपिह 
| 
७७७४७ ७४ः 
। | । | 
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आप कश्यप वेशी खरे कायस्थ थे | आपके पूर्वेज ओऔनिवास जी सोमतीर्थ 
के पात प्रतापपुर में महाराज रुद्रप्रताप के यहाँ रहते थे किन्तु आपके प्रपितामइ 








4, देश राज कायस्थ पुल, निवास ओवास। 
तिन गृह कियौ प्रतापपुर, न॒पहित हदें हुलास ॥ 
तासु तनयविव पुतहुव, सुखनिधि आनन्द कन्द्‌ । 
घर्मदुस निर्मत नवल, मनहुँ सूर अरु चन्द!। 


( शहर ) 


ओ दुर्गादात जी श्रकबर के द्रबार में चल्ते आये थे जो दरबार के एक प्रतिष्ठित । 
व्यक्ति माने जाते थे। आपके पिता मोहनदास भी एक प्रतिष्ठित व्यक्तियों में 
गिने जाते थे | श्री मोहनदास की खात रन्तानों में आप सबसे बड़े थे । आपकी 
शिक्षा-दीक्षा का प्रबन्ध नो वर्ष की श्रवस्था में सुयोग्य पिता के द्वारा किया 
गया । एक मौलवी से आपने फारसी की शिक्षा ग्रहण कौ। आगे चल कर 
आपने फारसी के काब्यों श्रोर शायरों का अच्छा अध्ययन किया । किन्तु अपनी 
मातभाषा हिन्दी से आपको उतना हो प्रेम था जितना फारसी से इसीलिए 
आपने छुन्दशासत्र ओर पिगल्ल शास्त्रों का गम्भीर अ्रध्ययन किया था । 
रसरतन के श्रन्तसौदय से आपके जीवन के विषय में इतना ही ज्ञात 

होता है। 

खरे जाति खोदे नहीं तिन मेंहः खोटन होथ ! 

कक हर >< 

धर्मदास सन्‍्तान बहु सपुरुष सकल बखानि। 

तासु पुत्र बनसिंह हुव परम पुरुष विख्यात ॥ 

चारि पुत्र बनसिह हुव देवी, हु, निरन्द | 

केशवदास प्रसिद्ध जग प्रेम करन कलिइन्द |। 

दुर्गदास पुत्र घिद कायथ कुल. अवर्तंस | 

सुजलस साह दरबार में बेनीदास इरिवंस ॥। 

>< भर भ८ 

अति प्रसिदझ मसहुर साह अकबर दरबारह। 

दुर्गादास हुव बहु कुट्ुम्ब सन्‍धीर सुब जानत जहान जगत |। 

>८ ५८ ५८ 

एक पुत्र हरिवंश के श्याम सजीवन मूर। 

बाज्ञा पन ते बहुत विधि जसक्षियो मोहनदास। 

पिता सरस सत पुत्र हुँ किय पर भूमि निवास ॥। 

सप्त पुश्न॒जर धरिय विदुषी बुधिदंत विनतीय ॥ 

जहाँ जेष्ठ पोहकर प्रसिद्ध सुरसति भुख बानिय ।। 

बाल केलि रस खेल मा सब सुवरस व्यतीत ॥ 

पितु पअ्रवापु बदुलाड़ पोद आनन्द मंह बीती । 

> ५८ ५८ 


( १६३ ) 


कथावस्तु 

चम्पावती के राजा विज्रयषमाल के कोई संतान नहीं थी, इसलिये वह बड़े 
चिंतित रहते थे | एक दिन जब वे बड़े उदास थे, एक सिद्ध उनके यहाँ पहुँचा | 
राजा ने अपनी खिन्नता का कारण बताया। इस पर सिद्ध ने उन्हे चंडी की 
उपासना करने के लिये कहा श्रोर श्रशोवाद दिया कि तुम्हे संतान लाभ होगा । 
अतएव नौ महीने के उपरान्त पटरानी पुहुपावती ( पुष्पावती ) के गर्भ से एक 
कन्या का जन्म हुआ। ज्योतिषियों ने इस कन्या को बड़ी भाग्यशालिनी 
बताया | उन्होंने यह भी भविष्यवाणी की कि इस कन्या को भ्यारहवें वर्ष व्याधि 
उत्पन्न होगी श्र तेरहवें वर्ष तक इसे मूढ़ता रहेगी किन्तु चोदहवें वर्ष इस 
वंश में एक युवक का प्रवेश होगा जिससे कुमारी का क्लेश कटेगा ओर कुटुम्ब 
की श्रमिवृद्धि होगी । 

एक दिन सुन्दर चांदनो रात में रति क्रोर कामदेव विहार कर रहे थे । 
रति के मन में संसार की सर्वेसुन्द्री ओर सर्व॑सुन्द्र युबक ओर युवती को जानने 
की अमिलाषा उत्पन्न हुईं। कामदेव ने उसकी जिज्ञासा शान्त करने के लिये 
बताया कि बैरागर का राजकुमार “सोम? और चम्पावती की राजकुमारी सम्मा? सर्व 
सुन्दर युवक और युवती हैं। रति की स्नी सुलम जिशञासा का इसस शमन न 
हुआ उसने पति के चरणों पर गिर कर इन दोनों के विवाह की मिक्षा माँगी । 


नवम बरस जत नाथ थापि पूजा करवाई। 
रखि द्वारा आपून पिता फारसी पढ़ाई॥ 
पायो प्रसाद सरस्वतीय वह वीह बिलास कंठह घरिय । 
भाषा प्रबन्ध उत्ताल गति सबहु विधान विस्तरिय ॥ 
प्रथम बृति कायस्थ लिखन लेखन अवगाहन । 


विषम करन नप सेव तुरत आइस निर्वाहन ॥ 
८ >< >< 
हादस विधि अवदान सुनत नव गुण अवराधन । 


छुद बन्द पिंगल प्रबन्ध बहुरूप विचारन || 
फारसीय काव्य एन सैर विधि नजमन सर अवियातक हिय । 
प्रत्यक्ष देवी सारद सह उर निवास सुख वास रहिय ॥ 





५८ >८ >< 

पौहकर कश्यप के कुल भानु | अचर कौन रघुवंश रघुबीर के । 

अकबर शाह जहँगीर जेसे | जेसे शाहजहां जदहँगीर के ॥ 
ता 
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कामदेव बड़ा श्रचकचाया किन्तु त्रियाहठ के आगे ठहर न सका। इसलिये 
इन दोनों के द्ृदय में प्रेम जाणत कराने के लिये प्रिय-दर्शन के तीन साधनों, 
स्वप्न, चित्र और प्रत्यक्ष में से उतने स्वन्त को चुना। कामदेव ने सोम का रूप 
धारण कर रम्भा को स्वप्त में दर्शन दिया ओर मोहन, सम्मोहन, उन्माद एवं 
उच्चाटन बाणों का प्रयोग किया | इसी प्रकार रति ने रम्मा का रूप धारण कर 
सोम को दर्शन दिया ओर उसे मोहित कर लिया । 

दूसरे दिन से राजकुमार और राजकुमारी एक दूसरे के लिये व्याकुल्न रहने 
लगे। उनके लिये सबसे बड़ी कठिनाई यह थी कि दोनों को एक दूसरे का 
कोई पता न था। स्वप्त के उपरान्त रम्मा के शयनगृह में श्राकाशवाणी हुईं कि 
धृ्य की उपासना करो, वही तुम्हारा क्लेश काटंगे | 

राजकुमारी रम्मावती की दशा दिन प्रतिदिन शोचनीय होने लगी श्रोर वह 
मरणासन्त हो गई। सारा घर परेशान था किन्तु कोई भी कुमारी की व्याधि 
का पता न पा सका। कुमारी की दासियों में मुदिता बड़ी चतुर थी। 


मुदिता को शड़ा हुई कि कहीं कुमारी विरह-ज्वर से तो पीड़ित नहीं है। 
इसलिये सब सखियों को हटाकर, उसने नल्दमयन्ती, माघवानल कामकन्दला, 


उधा अनिरुद्ध श्रादि की प्रेम कहानियाँ कुमारी को सुनाई । कुमारी बड़ी उत्सुकता 
से उन्हें दुनती रही फिर फूट कर रो पड़ी। मुदिता की शंका का समाधान 
हुआ | कुपारी ने अपने अ्रज्ञात प्रियतम की बात बताई। एक बे के उपरान्त 
रतिनाथ को रम्मा की फिर याद आई ओर उन्होंने दुबारा कुंवर के रूप में स्वप्त 


दर्शन दिया और कुमारी के पूछुने पर बताया कि वह इसी लोक का बासी है 
और अन्तर्ध्याव हो गए । 


दूसरे दिन रम्मा कुछ प्रसन्‍न दिखाई पड़ने ल्गी। उसने मुदिता से बताया 
कि मेरे प्रियतम ने मुझे फिर दर्शान दिया औ्रौर बताया है कि वह इसी लोक के 
बासी हैं। इस छूचता को पाकर मुदिता ने रानी पुष्पावतो के द्वारा चित्रकारों 
को चारो दिशाओं में सुन्दर पुरुषों और राजकुमारों के चित्र अंकित करने के 
लिये भेजा | 

चम्पावती का चित्रकार बोधविचित्र घूमता-घामता देरागर पहुँचा और 
देवदत्त ब्राह्मण का अतिथि हुआ । देवदत्त राजपुरोहित था, इसलिये जिज्ञासावश 
बोधविचित्र ने राजा और राजबुमार के विषय में पूछना प्रारम्भ किया । देवदत्त 
ने बताया कि वैरागर में छरसेन का राज्य है उनके एक बड़ा यशस्वी, ज्ञानी 
ओर सुन्दर पुत्र है किन्तु एक वर्ष आठ महीने से उसे न जाने क्या हो गया 
है कि वह उन्मादित श्रवस्था में रहता हैं| सुना जाता है कि स्वप्त में किसी 
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मन्दरी को देखा है तबसे उसके लिए व्याकुल रहता है। कठिनाई यह है कि 
इस स्त्री का पता श्रादि कुछ भी ज्ञात नहीं | 


बोधविचित्र को श्रपनी राजकुमारी की दशा स्मरण हो आईं ओर उसने 
देवदत से प्रार्थना की कि वह राजदरबार में यह कह दे कि उसके घर एक 
गुणज्ञ वैद्य आया है जो कुमार की व्याधि को अच्छा करने का बीड़ा उठाता 
है। बोधविचिन्न कुमार के पास ले जाया गया। उसने रम्मा का बड़ा घुन्द्र 
चित्र अंकित करके कुमार को दिखाया। चित्र देखते हो कुमार श्रपनी परयती 
को पहचान गया श्रौर प्रसन्‍नता से नाच उठा। तदुपरान्त बोधविचित्र हुमार 


का चित्र ज़ैकर बिदा हुआ। जाते समय वह कुमार से सारी बातें गुप्त रखने के 
लिये कह गया और यह भी कह गया कि राजकुमारी के स्वयंवर में वह 
अवश्य श्राए | 


चंपावती में बोधविचित्र का लाया हुआ कमार का चित्र रंभावती को 
दिखाया गया । रम्मा प्रसन्न हुई श्र अपने प्रियतम का, परिचय पाकर फली 
न समाई | राजकमारी के स्वयंवर की घोषणा की गई ओर देश देशान्तर के 
राजकमारों को श्राम॑त्रित किया गया | 

राजकमार सोम ने अपने दलबल के साथ चंपावतो की ओर प्रयाण किया। 
एक मास के उपरान्त कमार एकादशी के दिन मानसरोवर एहुँचा। कमार ने 
सरोवर में स्नान किया और फलाहार करने के बाद अपने शिविर मे सो रहा । 
एकादशी के दिन अ्रप्सराएँ. मानसरोवर में स्नान करने आया करती थी | उस 
रात को भी वे आरे, जल-क्रौड़ा के उपरान्त जिज्ञासावश रंभा श्रन्य श्रप्सराश्रों 
को लेकर कमार के शिविर में पहुँची | कुमार के सौन्दर्य को देखकर सभी 
मुग्ध हो गई | उन्हें अपनी अमिशत्त सखी कल्पलता की याद आई और उन्होंने 
सोचा यदि इस सुन्दर युवक का विवाह कल्पत्नता के साथ हो जाय तो उसका 
नोरस जीवन सरस हो जायगा । थोड़ी देर विचार के उपरान्त अप्सराएँ सशय्या 
कमार को लेकर आकाश मार्ग स कह्पलता के यहाँ पहुँची । वल्पलता ने 
सु्त कमार के सौन्दय को देखा ओर मुग्ध हो गई । नाना शृज्ञार से विभूषित 
होकर कल्पलता ने कमार को जगाया। अपने सामने अनन्‍्य सन्दरो को देख- 


घ कार को रंभा की शंका हुई। श्रन्त में दोनों प्रेमसागर में निमग्न 
हो गए | 


दूसरे दिन कमार के गले की जंजोर में एक अपूर्व सन्‍्दरी के चित्र को 
देखकर कल्पलता को जिज्ञासा हुई ओर कमार ने आदि से अन्त तक अपनी 
कथा बताई | एक दिन सिद्ध-वेश में कल्पलता को छोड़कर कमार चपावता 
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की ओर चल पड़ा । इधर कल्पल्ञता कमार के वियोग में पीड़ित थी, उधर 
अपनी वीणा और दिव्य शक्ति से जंगल के जीव-जनन्‍्तुओ्ओों और सर्पों को 
वशोभूत करता हुश्रा चंपावती नगरी पहुंचा । 
चपावती में कुमार की वीणा से मुग्य होकर नर-नारी अपनी सुध-बुध भूल 
“>ज्ञाते थे | किती प्रकार कुमारी रंगपा के दशन कुमार को न हो पाए । इसल्निये 
उसने एक दिन शिव-मडप के पास सम्मोहन राग बजाना आरम्भ किया जिसके 
फलस्वरूप नगर की सारी नारियाँ मुग्ध होकर उसके चारों श्रोर एकत्रित हो गई' । 


गीगी कुमार की दृष्टि रनिवास की दासो ओर मुदिता की सहेली गुनर्मंजरी पर पड़ी । 
कुमार ने एक गाथा पढ़ कर यह प्रकाशित कर दिया कि वह एक बाला के प्रेम में 


वियोगी होकर योगी हो गया है। ग़ुनमंजरी ने लोटकर मुदिता से सारी बातें 
बताई । इसे सुनकर चतुर मुदिता कुमारी के पास पहुँची और उससे कहा कि 
कत्न सरोवर पर स्नान कर शिव मंदिर में दर्शन करने चलो वहाँ तुम्हें तुम्हारे 
प्रियतम के दशन सम्भवतः हो जायेगे | माता से आज्ञा क्ेकर कमारो शिव-पूजन 
के लिए, गई | पूजा के उपरान्त कुमार के दर्शन किए, कमार ने अपनी सिद्धि 
को सामने देख कर सुध-बुध खो दी। इसके अनन्तर मुदिता के कहने पर क्मा[र 
ने अपना योगी वेश बदल दिया । कल्पलता के यहाँ से चले कमार को एक 
साल कुछ मददीने हो चुके थे उसकी सेना भी चम्पावतो पहुँच चुकी थी । 
स्वयंवर के दिन रम्भा ने सोम के गले में जयमाल डाली | दोनों का जीवन 
आनन्द से व्यतीत होने लगा | विरहिणी कल्पलता ने विद्यापति तोते को श्रपना 
सन्देश वाहक बनाकर चम्पावती भेजा । विद्यापति रम्मा के पास एक पेड़ की 
डाल पर जा बैठा | उसे देखते ही रम्मा के मन में इस सन्द्र पक्ती को पाने की 
लालता हुई ओर वह उसके पीछे दौड़ने लगी । थोड़ी देर में बह तोता रम्भावती 
को बाग के एक एकान्त कोने में ले गया ओर वहाँ एक गाथा कही | 
“बिरिदिनों बिरह विकार न जानति नारि संजोगिनी। 
धनि धनि जिमसि अविकार बिरला बूमकत रंक दुख ॥” 


रम्मा प्रसन्‍्तवदन तोते को लेकर रज््महल में पहुँची । कुंवर जब तोते को 
देखने पहुँचा तब उसने दूसरी गाथा पढ़ी । 


“नाइक मधघुप समान है, सन सुगन्ध रस पश्रीत। 
पान सोह बिन स्वाति जल्न त्रिया चरित्र की रीत ॥” 
इस दूसरी गाथा को सुन कर रम्मा के हृदय में श्र उत्पन्त हुई और उसने 
कुंवर से पूछता प्रारम्म किया कि वास्तव में बात क्‍या है। संभवतः तुम मुझसे 
छिंपाते हो | कुंवर ने तब कह्पलता से विवाह को बात बताई। इसपर रम्पा* 


( १६७ ) 


बड़ी दुखी हुईं ओर उसने कुमार को तुरन्त मानसरोवर चलने के लिए, विवश 
किया। अतएव ससैन्य रम्मा के साथ सोम ने मानसरोवर की ओर प्रस्थान 
किया । कुछ मास चलने के उपरान्त वे लोग मायापुरी नगरी पहुँचे। वहाँ के 
राजा मदनदेव ने सोम को अपने राज्य से मानवरोवर की ओर जाने की स्वीकृति 
नहीं दी इसलिए, दोनों में घमासान युद्ध हुआ, मदनदेव मारा गया श्रौर सोम 
भानसरोवर पहुँच कर कह्पलता से मिला। रम्मा ने कल्पलता की सेज सवारी 
ओर बधाई गाई ) 
स्रसेन तीस वध तक राज्य कर गोलोक सिधारे और सोम ने उसके बाद 
तोस वर्ष तक राज्य किया। इसी बीच इनके ज्येष्ठ पुत्र चन्द्रसेन को अपने नाना 
विजयपाल का राज्य मिला जिसकी खुशी में बेरागर में नाटक खेला गया। एक 
नट ने संसार को असारता और ईश्वर की अरसीमता को श्रपनी कला के द्वारा 
प्रदर्शित किया जिसका प्रभाव सोम पर बहुत अधिक पड़ा और उन्होंने अपने 
राज्य को अपने चारों पुत्रों में बाँट कर सन्यास ले लिया । 
इस काव्य की रचना पुहुकर ने जहाँगौर के समय में की थी। मसनवी 
शेल्ी में लिखा हुआ यह एक शुद्ध प्रेमाख्यान है। इसमें कवि ने प्रारम्म में 
निगु ण और स्गुण दोनों ब्रह्म की उपासना की है | गन्थ-प्रारम्भ के एक छुप्पय 
में कवि ने बण्य॑ विषय भी लिखा है। 
छत्र सिहासन पोहमि पति धर्म घुरन्धर धीर। 
नूरदीन आदिल बदी सबत सांह जहँगीर ॥7 


न॑- 
सग़ुन रूप निगु न निरूप बहुगुन विस्तारन | 
अविनासी अवगति अनादि अधघ अटक निवारन || 
घट-घट प्रगद प्रसिद्ध गुप्त निरलेख निरंजन ॥ 
तुम त्रिरूप तुम त्रिगन तुमहि त्रेपुर अनुरंजन ॥| 
तुमद्दि आदि तुस अन्त हो तुर्माह मध्य साया करन | 
यह चरित नाथ कहूँ ल्गि कहीं नारायन असरन सरन ॥ 
रसरतन का अन्त यद्यपि शान्त रस में हुआ है फिर भी यह काव्य एक 
लौकिक प्रेमाख्यान है जिसमें थृज्ञार-रस प्रधान है। बैरागर के राजकुमार सोम 
और चम्पावती की राजकुमारी रम्मा की प्रेम कहानी इसका वर विषय है। 
प्रेम के संयोग ओर वियोग की दशाओं का विस्तृत वर्णन करने एवं कथानक में 
आगशश्रर्य तत्व और लोकोत्तर घटना के सन्निवेश के लिए कवि ने अभिशप्त अप्परा 
कल्पलता की कहानी का आयोजन किया है । 


( शृ्६८ ) 


व॒ध्तुत+ कहानी का प्रारंभ ही कुमार के जन्म की लोकोत्तर घटना से होता 
है | रंभा और कुमार सोम का प्रेम 'रति और कामदेव? से सम्बन्धित होने के 
कारण लोकोत्तर घटना पर श्रवलम्बित है। यह कहना अनुपयुक्त न होगा कि 
कथानक के विकास में सहायक लगमग सभो घटनाएँ आश्चर्य तत्व और 


लोकोत्तर घटनाओं पर अवल्लम्बित हैं। कथानक के बीच बीच में श्राए हुए 
रसात्मक स्थलों का वर्शन लौकिक हुआ है इस प्रकार प्रस्तुत रचना लोकिक और 


पारलोकिक तत्वों का एक सुन्दर सामंजस्य उपस्थित करती है। 
प्रबन्ध कल्पना ओर सम्+न्ध निर्वाह 

'रसरतन? एक काल्पनिक आख्यान काव्य है इसकी घटनाओं का संगठन 
श्र कथा का विकास इतने सुचारु रुप से हुआ है कि कहानी के सौष्ठव के 
साथ-साथ हमें काव्य-सोंदर्य का भी आनन्द मिलता है, कारण कि मनुष्य जीवन 


के मर्मस्प्शी स्थत्नों जैसे रम्मा और कह्पलता का संयोग-वियोग, प्रेम मार्ग के कष्ट, 
पुत्र-प्राप्ति के लिए. पिता की उलकन, परेशानी और प्रयत्न, विदा होत। हुई 


कन्‍्याको स्वजनो -परिजनों आदि को सीख श्रादि का वर्णन बड़ा स्वाभाविक 
मनोहारी एवं मनोवेज्ञानिक हुआ्ा है। 

कहने का तात्पर्य यह है कि रसरतन एक शृद्धाररस प्रधान काव्य है, 
इसलिये इसके घटनाचक्र से भीतर जीवन दशाश्रों श्रोर मानव सम्बन्धों की 
अनेक रूपता नहीं मिलती फिर भी पतित्रत, वीरता, जय-पराजय, श्रानन्दोत्सव, 
प्रेम आदि के जो स्थल आए हैं वे कहानी में रसात्मकता के सख्वार के लिए 
उपयुक्त हैं। इसलिये हम कद सकते हैं कि प्रबन्ध-काव्य के लिये जिस घटना- 
चक्र को आवश्यकता होती है, वह हमें इस काव्य में मिलता है । 


प्रस्तुत रचना की अ्रधिकारिक कथा के अन्तर्गत रम्भा और कमार सोम 
की प्रंप कहानी आती है। प्रासक्षिक कथा के अ्रन्तगत कहल्पल्लता अप्सरा छा 


आख्यान, रति और फामदेव का संवाद एवं उनका रम्भा और कुमार का 
रूप धारण करना, चम्पावती के चित्रकार बोधविचित्र का बृत्तान्त, कुमार के 
गल्ले में पड़ी हुईं माला में ग॒ुथे हुए रम्मा के चित्र को कल्पल्नता के द्वारा देखे 
“जाने की घटनाएं आती हैं |” 

जहाँ तक कह्पलता की प्रेम कहानी का सम्बन्ध है वह एक स्वतन्त 
आख्यान है । आधिकारिक कथा से उसका कोई सीधा सम्बन्ध नहीं दिखाई 
पड़ता | कथा की गति के विराम में एक स्वतन्त्र घटना का आयोजन कवि के 
दारा किया गया है किन्तु कथानक के अन्त में कवि ने उसे मल घटना से 
#विद्यापति” तोते द्वारा मिला दिया है। अस्तु हम यह कह सकते हैं कि 
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कुमार के प्रेम की दृढ़ता को अदड्वित करने के लिए. एवं कथावस्तु में रोचकता 
लाने के लिए ही कवि ने इतका आयोजन किया है | जहाँ तक अन्य घटनाश्रों 
का सम्बन्ध है सब किसी न किसी रूप में मूल घटना की गति में सहायक होती 
हैं। रति और कामदेव के सम्बाद एवं उनके द्वारा रम्भा ओर कुमार के रूप 
धारण करने की घटना में हैं वास्तविक कुमार और कमारी में प्रेम का 
प्रादुर्माव होता है। बोध विचित्र के द्वारा अ्डित कमार और कमारी के 
चित्र से दो अपरिचित प्रेमा एक दूसरे के वंश, निवासस्थान श्रादि से परि- 
चित हो सके । 

कार्यान्विति- की दृष्टि से यह कथानक आरम्म, मध्य और अश्रन्त तीन 
विभागों में सुगमता से बाँटा जा सकता है। स्वप्न दर्शन से लेकर कमार के 
चम्पावती प्रयाण॒ तक कथा का आरम्भ, मानसरोवर से कमार को अप्पराओं द्वारा 
ले जाने की घटना से लेकर कल्पलता के मिलन तक कथा का मध्य आर 
स्वयंवर से लेकर नाटक के उत्सव तक कथा का श्रन्त कहा जा सकता है । 

कार्यान्वति के गति के विराम में कल्पल्षता और रम्मा संयोग श्रौर वियोग 

वे कमारी को सखियों द्वारा दी जाने वाली सोख श्राती है। इसलिए हम 

कह सकते हैं कि कार्यान्‍वय शोर सम्बन्ध निर्वाह की दृष्टि से यह एक सफल 
रचना है । 


काव्य-सौन्दय 

नखशिख 

इस प्रबन्ध में दो नायिकाओ्ं का प्रेम श्रमिव्यंजित हुश्रा है, इस कारण: 
श्ृज्धार का क्षेत्र बड़ा विस्तृत हो गया है। शृज्ञार के संयोग ओर वियोग पक्ष 
एवं रति के वर्णन में विभिन्‍नता, सौम्य एवं चपलता श्रोर प्रगल्मता परिलक्षित 
होती है | कमारी रम्भा के संयोग धृज्ञार में कवि ने विशेष मर्यादा का ध्यान 
रखा है | उसमें प्रगल्मता न होकर शालीनता है, इसके विपरीत अप्सरा कल्पलता 
के रति विवरण में उद्दाम योवन को उफान है। 

नारी-सौन्दर्य-विधान में प्राचीन परिपाटी में नवीन उद्धावनाएँ विशेष 
आकर्षक बन पड़ी हैं| यौवन के अंकरित होने पर वयःसन्धि का वर्णन करता 
हुआ कवि क्राव्य-परिपाटी का ही अनुसरण करता है। नेत्नों की चपलता और 
विशालता, स्वाभाविक लब्जा और संकोच, नारी सौन्दर्य की एक श्रदूभुत वस्तु 
है। अस्तु इस कवि ने मी प्राचीन परिपाटी के कवियों के श्रनुसार उसका वर्णुन 
किया है। 


( २०० ) 


“तन लबज्जा मुख मधुरता लोचन लोल विसाल। 
देखत जोबन अछुरित रीकत रखसिक रसाल॥! 
भोंद चक्र पच्छिस अनियारे | मद खखस्जन जनु बान सँबारे॥ 
श्रवन सींब लोचन अनियारे। पदूम पन्न पर भमर बिचारे॥ 
कुण्डल किरन कपोलन भाई । छवि कवि पै कछु बरन न जाई 
सन्द हास दसनन छवि देखी। सुधा सीचि दारो दुति लेखी॥ 
अधरों की लालिमा की उपमा अनेकों कवियों ने बिग्बाफल तथा मू गे श्रादि 
से दी है, किन्तु हस कवि की कह्सना ने बड़ी दूर की कोड़ी लाई है | किसी कार्य को 


करने के लिए बीड़ा लेना बड़ी आचीन कहावत है इस कहावत कां सुन्दर 
प्रयोग अधरों की लालिमा पर बड़े सन्‍्द्र ठक्क से किया गया है || 


'पोौहकर अधरन अरुनता केहि गुन भई अच।नत। 
जनु जीतन को मदन पे लिये पेज कर पान ।॥? 
'पंज कर पान? में अनूठा लालित्य है, मदन को जीतने के लिये जैसे इन 
अधघरो ने बीड़ा उठाया हो इसोलिये वे इतने लाल हैं। 
इसी प्रकार कटि ज्लीणता पर कवि की नाजुक खयाली? देखने योग्य है। 
कमारी की कटि इतनी क्ञीण है कि भौतिक शक्ति से तो उसका अ्रवलोकन हो 
ही नहीं सकता, उसे तो केवल वही देख सकता है. जिसे दिव्य ज्ञान प्रास हो 
चुका हो-- 
“जेत्नि न आबे अरु मन में न आबे लंक | 
चित हू न आबे जाते चित अबरेखिए ॥ 
बिरहो को बल बिरदनी को जिल्लास हास। 
दुखित हू के जीवहि ते छीनता बिसेखिए॥ 
जोगि की जुगनि जप जोति के ज्ञान जोड, 
““तब तेरी कटि देखिए |? 
इसी प्रकार त्रिवली की रोमावली के वर्णन में कवि ने सन्देहालंकार की 
भड़ी सी लगा दी है जिसमें चक्रवाक चंचु ( कच ) से गिरी हुईं शैवाल मंजरी 
( सिवार कौ लट ) की उपमा बड़ी अनूठी बन पड़ी है। 
अमल कमल कुच कमल के नाल। 
किधों बिमल विराजमान बेनी केसी भाई है।। 
चक्रवाक चंचु ते छुटो सिव्ात्ष मंजरी, कि। 
नागिन निकसि नाभि कूप ते आई हे॥ 
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जमुना की धार तम धरि कि खान धरि। 
किधों अलि सावक की पंगति सुद्दाई है। 

पुहकर कहे रोम राजि यो विराजी आइ | 
बरनी न जाइ कवि उपभा न पाई है।॥! 


कदली खम्म से रम्भा के युग जंघों की 'उपमा कवि की दृष्टि में खोटी जचतीहै 
वे तो प्राणनिधान हैं योवन को चुनोती देने वाले हैं भल्ला उनसे इस कठोर 
निर्जीव कदली खम्भ से क्‍या तुलना हो सकती है | 


कज्चन के खँभ रम्भ उपसा कहत कवि, 

मेरे जान उभय सुभट न॒प काम के। 
कहें कबि पुहुकर कि रम्भ करो लागे, 

ये तो आति कोमल है सनि अभिराम के ॥| 
चित्त वित्त धृत किधों दूत सम आगमस के, 

प्रान निधान किधों जंघ जुग बामा के ॥ 


उन्नत उरोजों पर फीनो निर्मल चोली की शोभा और उसके नौचे कलकता 
हुआ कछ स्पष्ट कुछ श्रस्पष्ट स्वस्थ मासल प्रदेश कवि की कोमल कह्पना को 
जागृत करने में बड़ा सफल हुआ है। उसकी उपमाएँ श्रतृठी ओर कल्पना 
अद्भत बन गई है। 
चुपरि चुनाई चोली सेत श्री साफ छवि 
छाज्ञत कवीन मन उकति को धाथो हे । 
मेरे जान हेम गिरि सिखरि उतंग विब, 
तापर तुषार परि पतरो सो छायो हे | 


भीने जल जलज कमल कली सी मानो, 

अमल अनूप रूप रतन लजायो हे। 
सहा सनि छुटा पट अमित विराज मान, 

किंधों पूजि पट जुग इंसनि चढ़ायो है॥ 


मे की चोटी पर मीना तुषारपात, स्वच्छु-जल की चावर में उभब्ती हुई 
कमल कली अथवा शिव पर चढ़ाया हुआ पटाम्बर को उपमा इस प्रसक्ष में 
कितनी अनूठी और द्वृदयग्राही हैं। ऐसे दी वच्तस्थल पर पड़ी हुईं मणिमाला का 
'सोन्द्य भी बड़ा प्यारा बन पड़ा है। 
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जैसे कामिनी के वच्तस्थल पर यह मोतियों की माला नहीं है वरन्‌ सुमेर 
पव॑त के दो थंगों के बीच चंद्रमा ने कला डाल रक्‍खा है अथवा कामदेव से 
रक्षा करने के लिये नवग्रह एकत्रित हो गए हैं। या काल्ली केशराशि के बीच 
मोतियों से भरी मांग ऐसी प्रतीत होती है मानों यमुना को फाड़ कर गंगा की 
स्वच्छुधार बह रही हो । 
जहाँ हमें एक ओर कवि को उ्बरा कल्पना शक्ति का परिचय उसके 
उपमानों के नए-नए, प्रयोग में मिलता है वहीं इस कवि ने परंपरागत कवि- 
सम्य-सिद्ध उपमानों का भी प्रयोग किया है। जैसे नायिका के अ्रधर विद्व म के 
समान लाल, दाँत (बिजली के समान चमकते हुए अ्रथवा अनार के दानों के 
समान सुन्दर हैं | 
संयोग शखब्जार, 
इन्द्रलोक की अप्सरा के नीरत जीवन में कुमार के आकस्मिक प्रवेश ने 
एक इलचल उत्पन्न कर दी। कुछ ही क्षणों के उपरान्त उसने कुमार को 
आत्मतमपंण कर दिया। रंभा के संयोग-वर्णन में कवि मयादा का अतिक्रमण 
कर गया। संभोग पंगार के चित्र कहीं कह्दी पर बड़े श्रश्लील हो गए. हैं, फिर 
भी स्वथा ऐसा नहीं कहा जा सकता। कछ उक्तियाँ बड़ी मार्मिक ओर 
स्वाभाविक हैं, जैसे पति के प्रथम मिलन पर लजित और त्रसित नायिका का यह 
चित्र बड़ा सुन्दर बन पड़ा है। 
लेन ज्ञाज डर न्रास बढ़ि मदन ढुरो तन साँहि। 
डुलति नारि नाहीं करें सक्त छुड़ावत बाँहि ॥? 
कह्पलता के संयोग-बर्णुन में रम्भा के संयोग से बड़ा श्रन्तर है। रम्भावती 
के सम्बन्ध में कही गई कवि की उक्तियाँ, बड़ी मर्यादित और शालीन हैं। 
उसमें अश्लीलता श्रथवा श्रमरयादित वर्णन नहीं प्राप्त होते | 
4. 'नगन की जोति उर लछसे लर मोतिन की 
चक चॉधहि होत मनि गन जाल जू। 
केधों मखतूल मूल, झूलत हैं हिडोरा, 
मानो सिखर सुमेरु बीच वारिध को बाल जू ॥॥ 
कैधों नवग्रह संग मिल्रि संकर सहाइ होत, 
समर समर काज आए तिहि काल जू । 


पुहुकर कहें पीय प्रात तिय परम मोद 
रीकत निहारै छुबि रसिक रसाल जू ॥? 


“रस रतन 
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विप्रलम्भ शृज्ञार 
कुमार को स्वप्न में देखने के उपरान्त रम्मभावती विरद की व्याकुच्नता से 


पीड़ित हो चुकी थी । विरद्द की ज्वाला में दग्घ रम्मावती की शारोरिक दशा का 
ऊद्दात्मक वर्णन जो सम्मवतः उदूं को शेली से विशेषरूप में प्रभावित है, कवि ने 
प्रारम्भ में किया है। जैसे, उसकी विरह-ज्वाला इतनी तोमर थी कि बाते करने पर 
भी जीम जलती थी, या तन की ताप से कमल के पत्र रख जाते थे अथवा चन्दन 


जलकर द्वार हो जाता था या कपूर को शीतत्नता तलवार कौ धार के समान 
लगती थौ्‌ | 
जहाँ इन्होंने एक ओर फारसी शायरो से प्रभावित होकर रम्मा को वियोगा- 


वस्था का वर्णुन किया है, वहीं रम्मा की वियोगावस्था का वर्णन भारतीय पद्धति 
के अनुसार वियोग की दसों अवस्थाक्रों का शास्त्रीय वर्णन भी प्रात्त होता है। 
इस वियोग वर्णुंन में काव्यल्थ की उतनी कुशलता नहीं दिखाई पड़ती जितना 
उनका पांडित्य प्रदर्शित होता है। उन्होंने रीतिबद्ध कवियों की तरह प्रत्येक 
ग्रवस्था का गुण बता कर उसका उदाहरण रम्मा की वियोग दशा से दिया 
है। उदाइरणाय्य॑--- 
“बिप्रक्तम्भ जिमि मूल है. क्रम क्रम विस्तर साख । 
दूस अवस्था कवि कद्दत हें तहाँ प्रथम अभिलाख ॥? 
अभिलाषा का गुण वर्णन करता कवि कहता है--- 
“सदा रहत मन चित्त में मनते पड़े न वित्त । 
ताहि कदत अभिलाष कवि इत उत चलहि न चित्त ॥” 
रम्मा इन्हीं अवस्थाओं में कभी प्रिय का चिन्तन करती, कभी उसको 
अमिलाषा करती, कभी उसकी स्मृति में संकूम्न दिखाई गई है। प्रियतम से 
मिलने की चिंता में विचार करती है--- 
“फिह्ि विधि मिले प्रान अधिकारी 
फिरि देखहूँ बह मूर्रात मैंना 
सुधा सरोवर सीचों नेना ॥॥” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि शास्त्रीय दंग पर कवि ने एक-एक अ्वस्थाश्रं 
का नाम गिना कर विरह वर्णन किया है, जिसके कारण इस विरह वर्णन में कोई 
सरख्ता नहीं रह जाती वरन्‌ काव्य शास्त्र का वह एक अंग-सा बन जाता है। 
किन्तु सर्वत्र इमें इसी शेली का अनुकरण नहीं मिलता। दृससेन, कल्पलता श्रौर 
कही-कहीं पर रम्भा के वियोग-बर्णन में हमें सरलता तथा हृदय पक्ष के भी 
दर्शन होते हैं। कल्पलता को सोती छोड़ कर कपार चल दिया था| प्रात:काल 
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कुमार को अपने पास न पाकर कल्पल्ता अवाक सी रह गई। हमारे हृदय को 
जब अकस्मात गहरी चोट पहुँचती है, तब हम किक्षतंव्य विमृढ़ होकर चित्रवत्‌ 
हो जाते हैं। कल्पलता की इसी मानसिक दशा का वशन कवि ने बड़ी कुशलता 
से किया है| 
५करपत्नतता जिय जानि के प्रान नाथ पति गौन। 
चित्र लिखी पुतरी मनो लचबिकि रही मुख मोन |” 
कल्पलता के इस “मौन” में अनन्त दाह्मयकार और असीम बेदना छिपी है | 
केवल एक ही शब्द के द्वारा कवि ने कह्पलता को वेदना को महान ओर सजीव 
बना दिया है। इठी प्रकार प्रिय के चले जाने पर एक-एक बात की स्मृति 
आती है श्रोर उसके साथ बीते हुए क्ष्ों के क्रिया-व्यापार द्वदय में उथल-पुथल 
मचाया करते हैं। इसीलिये सन्ध्या होते ही उसे याद आती है-- 
४रज़नी भई चरन लिपटाती 
सेवा करत संग लगि जाती। 
जानी में न कपट दी प्रीती 


भई पतंग दीपक की रीती ॥” 
इम मनोदशा में मूठ का अथवा ऊहात्मकता का अंश मात्र भी नहीं मिल 


सकता प्रियतम की याद जहाँ दुखदाई होती है वहाँ विरह के क्षण को काटने 
के लिये उससे सरल साधन मी कोई उपलब्ध नहीं हो सकता । दूसरी बड़े महत्व 
की बात कवि ने दीपक श्र पतंग के प्रेम की उमानता देखकर उत्पन्न कर दी 
है, जहाँ विरदिणी को रात्रि में दीपक पर मंडरा-मंडरा कर जलने वाले पतंगों 
को देखकर अपनी दशा की याद शआ्ती है, वहाँ प्रियतम को कठोरता ओर छुल 
भरे स्नेह की अनुभूति भी होती है। जिस प्रकार दीपक पतंग को अपने पास 
आने से नहीं रोकता ओर पतंग उससे लिपट कर ज्ञार हो जाता है, उसी प्रकार 
रंभा ने भी रात्रि में उसकी सेवा कर अपने जीवन को छ्ञार स्वरूप कर लिया | 
इस वर्णुन में कल्पलता के हृदय की गहरी वेदना मुखर हो उठी है | 
प्रियतम कितना ही निष्ठुर क्‍यों न हो किन्तु वह प्रिय पात्र सदेव बना 
रहता है, उसके दाघ दोष नहीं दिखाई पड़ते | इस विरह से सोत का दुख कहीं 
अयरकर जान पड़ता है, इसीलिए, विलख कर कह्पलता कह उठती है-- 
“जो तुहि ओर नारि मन भाई | हमही क्‍यों न लियो सग लाई ॥ 
जब ताइ जीवन जग जीजें। निरमोही सों मोह न कीजे ॥”? 
प्रेमी के लिये प्रियलम के अ्रतिरिक्त संतार को कोई वस्तु आकर्षक नहीं रह 
जाती, बह तो प्रेप की पीर और प्रियतम को स्मृति में सब कुछ भूल जाता है । 
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संसार की प्रत्येक वस्तु का अस्तित्व ही निर्मूल हो जाता है, यही कारण दे कि 
सूरसेन को कुछ मी नहीं माता था । 
“न लोभ न माया न विता न चैत॑ न सुद्ध न बुद्धा न॒ विद्या न बैन ॥ 
न चाल॑ न ख्याल न खान न पान न चेन न हेते न अस्तानं न दान ।॥! 
कहने का ताल यह है कि हमें पुहुकर के वियोग में कन्नापक्ष और 
हुदयपक्ष दोनों का सामंजस्य दिखाई पड़ता है। 
भाषा 
रसरतन की भाषा चलती हुईं अ्रवधी है किन्तु कहीं-कहों संस्कृत के तत्सप्‌ 
शब्दों के पुट से वह बहुत परिमार्जित हो गई है। जैसे -- 
“सगुण रूप निगु ण॒ निरूप बहु गुन बिस्तारन | 
अवित्तासी अवगत अनादि अध अटक निवारन | 
घट-धट श्रगट श्रसिद्ध गुप्त निरलेख निरखन॥” 
सेना के सम्बालन एवंयुद्ध के वर्णन में कवि ने भाषा में डिंगल का पुद 
देकर उसे श्रोजस्विनी बना दिया है | 
“पय पताल उच्छुल्षिय रैव अम्बर हो दृच्चिय । 
दिग-दिग्गज थरहरिय दिव दिवकर रथ खिश्चिय। 
फन-फनिन्द फरदंरिय सप्त सहर जलन मुक्खिय । 
दूत पंति गन्न पूरि चूरि पव्यय पिखांन किय॥” 
अनुस्वारान्त भाषा लिखने की परिपाटी को मी कवि ने अपनाया है। 
“तसमो देवां द्वानाथ सूरं।महां तेज सोम तिहूँ लोक रूप॑ 
उदे जासु दीसं प्रदीस प्रकास | हियो कोक सो तस॑ जाखु नास ॥” 
कम काव्य का प्रणयन दोहा और चोपाई की शली में हुश्रा है किन्तु इस 
छुन्द के अतिरिक्त छुप्पय, सोमक्रांति, घटक सारदूल, त्रोटक, पद्धरि, सुजज्जी, 
सोरठा, कवित्त, मोतीदाम, मालती, सुजन्ध-प्रयात, प्रवनिका, दुमिला और 
सदैया छुन्दों का प्रयोग भी बहुतायत से किया गया है । 
अलक्कार 
इस कवि ने उपमा, उत्प्रेज्ञा और श्रतिशयोक्ति अलड्डार ही श्रधिक 
प्रयुक्त किए हैं | 
छ्ाकपक्ष 
जहाँ हमें इस काव्य में संयोग-वियोग की नाना दशाओं का चित्रण मिज्ञता 
है, वहीं हमें गाहस्थिक जीवन को सुन्दर और सफल्न बनाने की शिक्षा प्राप्त होती है। 
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नारी ग्रह लक्ष्मी है, उठो के उद्व्यवहार ओर कार्यकुशलता से दांपत्य 
जीवन सुखी हो सकता है, इसलिए, रम्मावती को स्वयंवर के पूवे जो सीख दो 
गई है वह आज भी हमारे लिये उतनी ही उपयोगी है, जितनी की कवि के समय 
में या उसके पूर्व रही होगी । 


कुलवध को बड़ों का आदर और कलदेवता की पूजा करनी चाहिए. इससे 
उसका सोंदर्य श्र भी निखर उठता है। कल्बध के लिए, जहाँ बड़ों के सामने 
लजा की आ्रावश्यकता है, वहीं पति के सामने उसे वशीभूत करने के लिये लजा 
का परिहार उतना ही आवश्यक है। यही नहीं, उसे सदेव पति के लिये आक- 
घेक बना रहना चाहिए, इसलिए पति के पा जाने के पूर्व, पत्नी को सर्वशृ्ञारों 
से श्र॒ल॑ंइत और श्त्ादि लगाकर सगन्धित होकर जाना चाहिए | इसके अ्रतिरिक्त 
जहाँ स्लो को उपथु क्त बातों का ज्ञान आवश्यक है वहीं उसे रतिक्रौड़ा करने 
की विधि का भी पूर्ण शन होना चाहिए, इसके बिना वह अपने पति को 
वशीभूत नहीं कर सकती । 


इतना होते हुए भी श्रगर वह पढ़ी-लिखी, मढु-भाषी एवं गुणज्ञ नहीं 
है तो वह श्रपने पति को वश में नहीं कर सकती। इसलिये नारी को संस्कृत 
प्राकत भाषाओं के ज्ञान के साथ-साथ उसे छुन्द, अलंकार एवं काव्य-शास्त्र के 
अन्य अज्ञों का भी शञान आवश्यक है। स्त्री के ये सारे गुण उठ समय तक बेकार 
हैं जब तक वह मृदुभाषी न हो । जिहा ही उसके पास एक ऐसी वस्तु है 
जिससे वह दूसरों को अपने वश में कर सकती है। अस्तु एक सफल शबहिणी 


3. प्रथम सिखावहि सुर गुर पूजा । सील सुभाव सिखावहि दूजा ॥। 
२ २५ है 
डिठ कर ॒ लाज सिखावहि नारी | सुरति समय परिहरिये प्यारी ॥ 


2५ ५ >> 
प्रतिदिन मज्जन करि सुकुमारी । अधिक बोय उपज रुचिकारी ॥ 
तन सोभित सिगार बनावहु | विधि-विधि अंग सुगंध लगावहु ॥। 


कोक कला जलु पुन्य कला । कहै वचन मोहे सुभकारी ॥ 
दच्छिन अंग पुरिष के बाढ़ें | बायों अंग त्रिया के चढ़ों ॥ 


( रसरतन ) 
५८ ल्‍८ ८ 
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के लिये सुन्दर, सुशील, विदुषी, रति-सहस्यज्ञ एवं पतिपरायणा होना प्रम 
आवश्यक" है । 





4, काव्य संस्कृत प्रांत जानो | अरु बहु रूपक छुंद बखानों।। 
सीषति नागर चतुर सुजाना ।जो कछुमेद संगीत बखाना।॥ 


५ +५ ५ 


युन मंजरि कहे सुतरि प्यारी। गुन गाइक शुन जान निहारी ॥ 
गुरु ते गुरु व पुरिख अरु नारी । बिनु एुन ससियों बिचनु अधिकारी ॥। 


मनकगाईक' 


>< ५८ >< 
मन बच क्रम कीजे पति सेवा । पति ते औरु वियो नहिं देवा।। 
५८ भ८ ५८ 


वस्य करन रसना रस वाणी | और सकल वस कहीं कहानी ।| 
सधुर वचन सधुरे सु बोलहु । रदु विहेंसत घूंघट पट खोलहु॥ 
“>तसरतन 





ढद्विताई वातो 


“नारायशुदास कृत 
रचनाकाल ( अज्ञात ) 


ल्िपिकाल सं० १६४७ 
कष-परिचय 


कवि का जीवन-वृत्त अज्ञात है । 
कथाबस्तु 


देवगिरि में राजा रामदेव यादव बड़ा प्रतापी नरेश हुआ । दिल्ली के सुल्तान 
अलाउद्दोन ने उसे लूटने की इच्छा से अपने सेनापति निमुरत खाँ को दक्षिण 
भेजा | निम्ुुरत खां दल-बल सहित बीच के देशों को लूटता हुआ देवगिरि 
पहुँचा | अक्रमण से तस्त हो राजा रामदेव से प्रजा ने रक्षा की प्रार्थना की | 
राजा ने तुरन्त मन्त्रियों को बुला कर इस आसनन्‍्न संकट से बचने का उपाय 
पूछा। मन्त्रियों ने बताया कि था तो बद सुल्तान को कन्या देकर सम्बन्ध 
स्थापित कर ले या जाकर स्वयं उसकी सेवा में उपस्थित हों। राजा रामदेव 
निस॒रत खां के अधोनस्थ राजाओं से मिला ओर मार्ग में बिना रुके सीधे दिल्ली 
पहुँचा । वहाँ उसने सुलतान के भाई उलू खां की मध्यस्थता से एक लाख 
( टंका ) भेंट कर उससे मित्रता जोड़ ली। श्रलाउद्दीन ने भी बहुत सत्कार 
किया और उसे 'गयर” महल में बहुत सम्मान से टिकाया | 


राजा तीन वर्ष तक दिल्ली में रह । उधर देवगिरि में उसकी कन्या व्याइने 
योग्य हो गई। रानी ने मन्त्रियों से परामर्श कर दिल्ली में रामदेव के पास सन्देश 


वीचीीियी की आल्‍७ बह ड़ 


१---इस रचना की एक अति श्री अगरचन्द नाहटा के पास चोर दूसरी इलाहा- 
बाद स्यूजियम में सुरह्तित है । नाहटा जी की भ्रति आरम्भ में खण्डित है और 
ग्यूजियम की बीच में, दोनों प्रतियों की कहानी एक ही है। नाम के 
सम्बन्ध में दोनों प्रतियों में कुछ अन्तर है। जेसे एक का शीषंक है छिताईं 
वार्ता ठो दूसरे में छिताई कथा। ऐसे ही सुरसी और सोरसी दो नाम 
मिलते दें । दोनों प्रतियों के आधार पर उक्त कथावस्तु प्रस्तुत की गई हे |, 
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भेजा | सन्देश पाकर राजा ने चलने को इच्छा प्रकट की | सुलतान से आजा 
लेना आवश्यक था। लोगों ने राजा को मना किया कि श्रलाउद्दीन से कन्या के 
दिवाह की बात मत कहना, पर रामदेव ने सत्यरक्षा की दृष्टि से विश्वास करके 
अलाउद्दीन से खारो बाते कह दी | बादशाह ने मनोनुकूल आज्ञा दे दी तथा 
उपहार स्वरूप एक अच्छा चित्रकार भी उसके साथ कर दिया। 

राजा को लौटा देख देवगिरि की प्रजा फूली न समाई। आते ही राजा ने 
चित्रकार को महल में चित्रों के निर्माण के लिए. आज्ञा दे दी। महल देखकर 
चित्रकार ने उसे अनुपयुक्त ठहराया | श्रत। एक नवीन प्रासाद का निर्माण किया 
गया | चिच्रकार ने इसमें चित्र अंकित करने प्रारम्भ किये। संयोग से एक दिन 
राजा की कन्या छिताई उसकी चित्रकारी देखने आयी। चित्रशालामें प्रवेश 
करते ही उसका रूप देखकर चित्रुकार श्रवाक हो गया । बैंसा अलोकिक रूप 

उसने कभी न देखा था | उसने चुपचाप छिंताई की छुवि अ्रद्धित कर ली और 

ग्रपने पास रख छोड़ी | 

इसी बीच राजा ने योग्य वर द्व'ढने के लिए, ब्राह्मण को भेजा। उस ब्राह्मण 
ने ढोल समुद्रगढ़ ( द्वार समुद्र ) के राजा भगवान नारायण के पुत्र सुरसी को 
योग्य वर समझा ओर सम्बन्ध स्थिर कर लिया। विवाह धुमघाम से हुश्रा । 
ढोल सप्रुद्र में छिताई शोर सौरसो सानन्द रहने लगे | 
* एक बार राजा ने दोनों को देवगिरि बुल्ाया। यहाँ श्रानेपर सुरसी को 
सृगया का चस्का लग गय।। कभी-कभी उसके साथ छिताई भी जाती थी। 
रामदेव ने मगया की बुराई समझा सुरसी को मता किया किन्तु वह वे माना । 
एक दिन झग के पोछे दौड़ते-दौड़ते वह राजा भतृ हरि की तपोभूमि में जा 
पहुँचा । कोलाइल से भरत दवरि को समाधि दूटी। उन्होंने अद्देरी को हिसा कार्य 
से विरत होने का उपदेश दया । सुरसी उन्हें उलटे मारने चला। भतृ हरि 
ने तपोबल से मुग की रक्छा कर ली और सुरसी की ऊ| को दूसरे के हाथ पड़ने 
का शाप दिया। शाप से छुरसी इतना व्याकुल हुआ कि मार्ग ही भूल गया। 
किसी प्रकार दूसरे दिन वह घर पहुँचा | 

त्िन्नकार अपना कार्य समास कर चुका था। देवगिरि आए उसे चार वे 
हो गए थे | देवगिरि की शान-शौकत से वह मल्नी भाँति परिचित था। 
छिंताई और सुरसी को विलास देखकर उसे ईष्यां हो रही थी। वह दिल्ली जाना 
चाहता था| उसने राजा से आशा माँग ली भर देवगिरि से श्रल्ाउद्दीन के 
लिए, बहुत सी मेंट की वस्तुएं लेकर दिल्‍ली पहुँचा । 
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दिल्‍ली पहुँचकर उसने सप्ृप्त वस्तुएँ राजा को भेंट की । देवगिरि का 
भीमसेनी कपूर राजा को बहुत पसन्द आया। बादशाह दावारा कपूर की प्रशंसा 
सुनकर देवगिरि की दो दासियाँ, जो उसके यहाँ पहले से थीं, हंसने लगीं । 
राजा ने इसका कारण पूछा । उन्होंने बताया कि रामदेव के उपयोग में आने 
वाल्ले कपूर के सामने यह व॒ुच्छातित॒च्छु है। चित्रकार ने भी इसका सप्तर्थन 
किया । इसपर अलाउद्दोन को बड़ा विस्मय हुआ | सभा-विसजन के बाद राजा 
चित्रकार को लेकर गदर महल” गया, जहाँ चिन्नकार ने देवगिरि का सारा दाल 
बताया तथा छिताई के स्वरूप की भूरि-भूरि प्रशंसा की | बादशाह का मन डोल 
गया। चित्रकार ने छिंताई का चित्र भी बादशाह को दिया, जिसने आग में घी 
का काम किया। छिताई को देखने की उत्कट लालसा बादशाह को सताने 
लगी श्र उसने तुरन्त सरदारों को बुलाकर सैन्य संघटन की श्ाज्ञा दी। 
ललू खा? के हाथ शासन-प्रबन्ध देकए वह छ महीने में देवगिरि पहुँचा और 
समस्त देश को ध्वस्त कर डाला | 
राजा ने मन्त्री पीपा को भेजकर आक्रमण का पूरा-पूरा विवरण प्राप्त किया | 
दक्षिणी सेना ने डटकर मुसलमानों का मुकाबला किया, किन्तु मुसलमान बढ़ते 
ही आये और उन्होंने किल्ले के चारों ओर घेरा डाल दिया। छुःमहीने तक 
थेरे की स्थिति बनी रही । अन्त में रामदेव ने मन्त्रियों से पपामश कर निश्चय 
किया कि छुरसी के साथ छिताई छुरक्षित रूपमें ढोला समुद्र मेन दी जाय । 
'सुरसी इसपर तैयार न हुश्रा श्रन्त में यह्व तय पाया कि सुरसी अ्रकेले ढोला समुद्र 
जाकर सैन्य-संघटन कर देवगिरि लोट आये | सुरसी ने इसे स्वीकार कर लिया | 
सुरसी दरबार से बिदा होकर रनिवास में छिताई से मिलने गय। | छिताई 
पति का प्रवास सुन बहुत दुखी हुई | सुरसी ने उसे बहुत समक्राया-बुकझाया श्रोर 
चिन्ह स्वरूप कंठमाला और वस्त्र दिए. | वह पति के दिए वल्वालंकार लिए रात्रि 
में कुश की चटाई पर ही सोती और पास में कृपाण भी रखती थी दिन में शिव 
का पूजन करती । इस प्रकार सात्विक रूर से वह काल्न-यापन करने लगी | 
इधर सुरती के चलते जाने पर मुसलमानी सेना में विशेष दौड़धृप होने लगी। 
अलाउद्दीन के संदेह हुआ कि छिताई सुरसी के साथ रणथम्भौर भेज दी गयी है। 
राघवचेतन तुरन्त बुलवाया गया | श्रलाउद्दीन ने उसे बहुत डाँटा कि चित्तौड़ 
की पत्मिनी वाली घटना यहाँ न होने पाए। न तो रामदेव मसल्मान होता है 
और न अपनी पुत्री ही मक्के देता है। यदि किसी माँति वह निकल्ल गई तो सब 
बिगड़ जायगा । जाश्रो, पता लगाश्रो कि छिताई गढ़ में है. या नहीं । यदि चलो 
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गई है तो तुरन्त ससुद्र पार कर उसका पीछा करो। यदि गढ़ में हो तो किल्ते 
को दहा दो । 

राधवचेतन बड़े संकट में पड़ा । चिता के मारे उसे रात भर नीद नहीं आईं। 
रात मर वह हंसारूढ़ पद्मावती का ध्यान करता और मंत्र जपता रहा | एकाएक 
मंपकी लगने पर उसे देवी के दश्शन हुए और उन्होंने गढ़ का भेंद लगाने का 
उपाय बता दिया । प्रातःकाल्न राघव प्रसन्‍न वदन अलाउद्दीन के पास गया और 
किल्ते में दृत भेजने का विचार सामने रखा । सुल्तान उसकी सृक्त पर बड़ा प्रसन्न 
हुआ । छिताई का पता लगाने के लिए धनत्री नाइन और मनमोहिनी मालिन * 
बुलाई गई । पहले इन्हीं दोनो' को भेजा गया, किन्तु दुर्ग अमे होने के कारण 
वे न जा सकीं। इसपर राघवचेतन संधिवाती के लिए दूत नियुक्त किया गया 
आर उसी के साथ इन दोनों खियो' के प्रवेश की भी योजना बनी । सुल्तान भी 
देवगिरि का किला देखने के लिए मचल गया ) राधवचेतन के लाख मना करने 
पर भी उसने न माना श्रोर काला वस्त्र धारण कर राघवचेतन की पालको के 
श्रागे वह पेदल ही चला । ु 

किले में पहुँच कर राधवचेतन ने दूतियो को छिंताई का पता लगाने के 
लिए भेज दिया और वह स्वयं राजा के पास गया। अलाउद्दीन किल्ले की सैर 
करने चला गया। उसने बड़े-बड़े घुड़णाल देखे और बहुत-सी उत्तमोत्तम वस्तुओं 
से अपने नेत्र तृत किये । घूमते-धूमते वह राम सरोवर पर पहुँचा | इस सरोवर के 
दूसरे तट पर शिव ओर विष्णु के विशाल मन्दिर थे, जहाँ छिताई देवपूजन 
के निमित्त सखियों के साथ नित्य आती थी | सँयोग से छिताई वहीं थी। पेड़ों 
पर फल्लों और पक्षियों की शोमा देखते हुए. बादशाह को शिकार की सनक 
सवार हुई | कमर से गुलेल निकाल कर उसने दो-तीन पक्तो मार दिए | आवाज 
सुन कर छिताई के भी कान खड़े हुए और उसने अपनी सखी मैनरेह को भेद 
'लेने मेजा और स्वयं मन्दिर में चली चई | 

मैनरेह अ्रलक्तित रूप से सुल्तान के पीछे पहुँची और उसकी गतिविधि 
देखने लगी । एक बार सुल्तान ने पीछे हाथ करके अरभ्यासवश खबास से गोली 
माँगी। मैनरेह ने छुण भर में सारी बातें ताड़ ली बह प्रत्यक्ष होकर उसे शटने 
लगी और वास्तविक परिचय पूछा | बादशाह ने डर कर सारी बातें साफ-साफ 
बता दीं ओर वहाँ से चले जाने के विचार को लिखित रूप में दे दिया। 
“किल्ते से छूटते ही वह कलारी हाट गया, जहाँ उसने राघवचेतन से मिलने का 
चबादा किया था। 

राजसभा में राघवचेतन ने राजा से सारी संपत्ति सुह्तानकों सौपने, गढ़ 
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त्यागने और छिताई को समर्पित करने को बात कही। राजा इस पर बहुत 
बिगड़ा किन्तु बैरोसाल? के कहने पर दूत को अ्रवध्य समझ छोड़ दिया । राघव 
चेतन किसी प्रकार जान बचाकर किले के बाहर पहुँचा । 

अला!उद्दीन के साथ जो दूतियाँ किले में श्राई थीं वे सन्यासिनी के वेश 
में सिहृहर पर पहुँची और युक्ति से छिताई के पास तक चली गईं। उनको 
सन्‍्याठिनी समझकर छिंताई ने यथोचित सत्कार किया। बहुत-सी बातों के 
बाद सन्यासिनियों ने छिताई का म्लान मुख ओर कृशगात देखकर यौवन 
का पूर्ण लाभ उठाने की सलाह दी। छिताई को सँत रूप में रहस्य का भान 
होने लगा। उन दोनों ने इसे ताड़ लिया श्रोर बातें बनाकर विश्वास बनाए 
रखा | छिताई के साथ जाकर उन्होंने वह स्थान मी देख लिया जहाँ वह नित्य- 
प्रति जाया करती थी'। इस प्रकार किले का सारा भंद लेकर वह भी नीचे 
उतर गईं | 

दूसरे दिन दक्षिण की ओर शिवजी के स्थान पर सुल्तान कुछ सैनिकों को 
लेकर श्राया जहाँ छिताई पूजन के हेतु जाती थी और उसे पकड़ 


ले गया। छिंताई के पकड़े जाने की खबर चारों ओर फैली और उधर सुल्तान 
दिल्‍ली की ओर लोटा | दिल्ली में उसे समभाने-बुक्काने का प्रयत्न किया गया, 


किन्तु निष्फल । अन्त में सहतान ने उसकी श्रोर से अ्रपनी पापदृष्टि इटा ली 
शौर उले राघवचेतन को निगरानी में रख दिया। उसके देनिक-जीवन के 
व्यय के लिए, पचास हजार टंका बाँध दिया श्रोर जृत्य सिखाने के लिए पचास 
पातुरं भी रख दीं | 

छिताई के पकड़े जाने का समाचार पाकर सुररी बहुत व्यथित हुआ। 
वह तब बछ छोड़ योगी हो गया । चन्द्रगिरि जाकर चन्द्रनाथ से दीक्षा ली और 
योगसाघना की | फिर बीणा ले राजा गोपीचंद को भाँत विरक्त होकर घूमने 
लगा। घृम्ते-घूमते उसकी मेंट जटाशंकर साधुओं से हुई बिनसे छिंताई को 
तातकालिक स्थिति का पता चला । उसकी खोज में चलते-चलते वह जप्रुना के 
तट पर स्थित चन्द्‌वार नगर पहुँचा । उसको वीणा से पश्च-पक्षी भा मोहित हो 
जाते थे। स्त्रियाँ काम-विहला हो जाती थीं। 

वह वहाँ से दिल्‍ली की श्रोर बढ़ा। दिल्‍ली में उसकी वीणा की विशेष 
ख्याति फेल्ी । 

छिताई को पति के वीणावादन की विशेषता का ज्ञान था ही, उसने 


“सरसी” का पता लगवाने के लिए ही दिल्ली के प्रस्द्धि रंगीतज्ञ जनगोंपाल के 
यह। अपनी बीणा रखवा दी | 
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सरसी जब जनगोपाल के घर की ओर से निकला तो लोगों ने उससे छिताई 
को वीणा बजाने को कह । उस वीणा के छूते ही उसे छिताई के मिलन का 
अनुभव होने लगा | उसने वीणा से ऐसा मधुर स्वर निकाला कि सब मोहित हो 
गए, | छिताई की एक दासी ने सारा हाल स्वामिनी से जा बताया | इसके उप- 
रान्त सरसी की राघवचेतन से मुलाकात हुईं | राघव योगी सरसी को ल्लेकर दरबार 


में आया | उसके चमत्कार से बादशाह बहुत प्रसन्‍त हुआ और उसने रनिवास 
में भी सरसी को श्रपता कौशल दिखाने के लिए भेजा 


छिताई भी वहाँ मौजूद थी। उसके नेत्रों से अभ्रधार बहने लगी जो बादशाह 
'के बनन्‍्चे पर गिरो | सुल्तान ने छान-बीन कर सारा हाल जान लिया और अन्त 
में सरसी को छिताई सौप दी । 

दिल्ली से चलकर सरसी ने अपने गुरु के चरण स्पर्श किए तदुपरान्त देवगिरि 
गया । पुत्री और जामाता को पाकर राजा रामदेव बहुत प्रसन्न हुआा। कुछ 
दिनों तक देवगिरि में रहने के उपरान्त सरसी टोला समुद सपत्नी लोटा और 
आनन्द से राज्य करने लगा। 
कथा का ऐतिहासिक आधार 

छिताईवातों प्रेमकाव्य होते हुए. भी ऐतिहासिक महत्व से पूर्ण है। इसकी 
नारी प्रमुख घटनाएँ और व्यक्ति इतिहास के विवरण से मिलते हैं। 

राघवचेतन जो पद्मावत में भी मिलता है, ऐतिहासिक व्यक्ति जान पड़ता 
है। कुछ इतिहासकारों ने इसे मलिक नायक काफूर हजार दोनारी से और कुछ 
गुजरात के रायकर्ण के मनन्‍न्री माधव से सम्बंधित किया है। “किउेड़० और 
“पारसनीस” के श्रनुसार, कर्यदेव ने जब माधव की पत्नी पर मोहित होकर, 
उसे अधिकार में कर लिया तब माधव ने अ्ल्लाउद्दीन को गुजरात पर आक्रमण 
करने के लिए, प्रेरित किया था। जायसी का राघवचेतन? द्रव्य लोभ से अला- 


उद्दीन को प्रेरित करता है। हो सकता है कि माधव” हो नाम बदल कर राघव 
बन बैठा हो । 


इतिहास में रामदेव श्रौर निसुरत॒ खाँ के नाम भी मिलते हैं तथा अलाउद्दीन 
की देवगिरि पर चढ़ाई को घटना भी वर्णित है। अलाउद्दीन ने देवगिरि पर दो 


बार चढ़ाई की थी। यह कथा अनुमानतः अल्ाउद्गीन की दूसरी चढ़ाई से । 
सम्बन्धित है | 


इतिहास को रामदेव को कन्या का ज्ञान नहीं। कथा ने उसे छिताई के 
नाम से पुकारा है। यहो नाम पद्मावत, वीरसिंहदेव चरित आदि में भी है। जान 
कवि ने इसे छीता के नाम से पुकारा है। इतिहास में छिताई से मिलते-जुलते 
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'पखिताई! नाम के नगर का उल्लेख है। रशीदुद्दीन जामिउत्‌ तवारीख में 
लिखता है कि 'खिताई” होकर माबार से ( इसकी राजधानी द्वार समद हैं जो 
सड़क आई है वह बावल तक जाती है| 

कथा में वर्णित नायक गोपाल" भी ऐतिहासिक व्यक्ति है | 

इस प्रकार वार्ता की सारी घटना श्रगर ऐतिहासिक नहीं है तो भी चरित्र 
श्र मूल घटनाएँ ऐतिहासिक श्रवश्य ठहरती हैं* | 

जायसी के पद्मावत की तरह प्रहुत रचना भी इतिहास और कढपना के 
योग से निर्मित हुई है। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि इसके पात्र और 
घटनाएँ ऐतिहापिक हैं किन्तु कथा में श्राश्चर्य तत्व और कोतू हल का समावेश 
करने के ल्लिये कवि ने काल्पनिक घटनाओं ओर ऐतिहासिक घटनाश्रों को 
सश्नबद्ध कर कहानी के सोष्ठव को बढ़ा दिया है | उदाहरण के लिए भत्‌ हरि के 
शाप की घटना कवि को स्वतन्त्र उद्धावना है। ऐसे हो गोपाल के यहाँ वीणा 
रखबाकर श्रपने पति के पता लगाने की बात भी कल्पित जान पड़ती है। 

रामदेव के यहाँ प्रयुक्त होने वाले “'काफूर! को चर्चा के द्वारा छिताई के 
सौन्दर्य और रामदेव के ऐश्बय ओर प्रतिष्ठा की बात को कवि ने ऐसे सुन्दर 
टंग से गुफित किया है कि कथावस्तु में नाटकीय तत्व के समावेश के साथ-साथ 
अलाउद्दोन का स्वभावचित्रण भो हो जाता है। कामी ओर लोलुप श्रलाउद्दीन 
को अन्त में सहृदय ओर निष्काम श्रद्धित कर कवि ने प्रस्तुत रचना में स्वमाव 
चित्रण का भी समावेश किया है। साथ हो यह रचना मुसलमानों के प्रति 
हिन्दुओं में सद्धावगा जगाने और अंकित करने का प्रयत्न करती है कि 
अलाउद्दीन जैसे कट्टर और ऋर! मुसलमान के द्ृदय में भी ज कोमलता पाई 
जा सकती है तब हम अन्य मुसलमानों कों भी प्रेम से अपना बना सकते हैं। 
इस प्रकार यह रचना सास्क्ृतिक सामझ्स्य के प्रयत्तों का भी प्रतीक है। 

काव्य-सोन्द्य 

नख-शिख वर्णन 

छिताई के नख-शिख वर्णुन में कवि ने कवि-समय-सिद्ध परम्परागत उपमानों 
और उत्प्रेज्ञाओं का ही संयोजन किया है। जेसे बालों के लिये भौंरों की उपमा, 
मुख के लिये चन्द्रमा से तुलना आदि। 


१, यह भन्नाउद्दीन के समय में बहुत बढ़ा ६, यद भक्लाउद्दीन के समय में बहुत बढ़ा गयेया हो गया है।...... हो गया है । 
२, विशेष जानकारी के लिए देखिए. ( नागरी प्रचारिणी पत्रिका ) में प्रकाशित 
बटे कृष्ण जी का लेख---सं० २००३ व्‌ €१ पृ, १३७ से १४७ तक । 


( २१५ ) 


“कुटिज् केस सिर सोह३ बाल, कच कंवरि जनि मघुकर माल । 
मोती मांग मदन की बाट, राज़ नीक समर तिलक लिक्ांट | 


सरद सोम ससि बदन प्रकाश, सदन चाप समझुदद तासु । 
संग सावक सोहइई लोल, उपह कंचन तिसा कपोतन । 


घन धन वेरी ये ऑँखि, भरही जाके जिड की साहि। 

बूकी देस जन अस्त सांन, काक बकरों ने कोन बानि।?” 
वयरशान्‍्धि का वर्णन भी इस काव्य में प्रात होता है किन्तु इस वर्णन में भी 
उरोजों आदि के लिए कवि ने शंधभु और श्रीफल आदि से तथा नारी के श्रन्य 
अज्ञों को उपमा परम्परागत ही दी है जैसे -- 

“कुच कठोर जीव कर बढ़े, जानहुँ नृप संधि हरन जे चढे ॥ 

सुबन सुढार सुकंचन खंभ, श्रीक्त सम सोहक सुयंभ ॥ 

रहेत कुच कंचको उचाइ, मनहु गूड़रीदई. तनाइ॥ 

गहिरी नाभि बखानइ कुन, मानहु काम सरोबर सुबन॥” 
संयोग-श्ृद्भार 

संयोग पक्ष में 'भोग-विज्ञास”ः और 'किलि? का वर्णन मिलता है। प्रथम 
5 के समय कवि ने सात्विक भाव और “कल्लकिंचित हाव? का संयोजन 
कया है । 

“छारत कंचुकी लजाइ। फूकइ द्विष्ट दिया बुझाइ॥ 

भो विमान मुखि कंपद देह। चलयो प्रसेद प्रथम मितनेह ॥ 

अधर प्रकार कुच गहन देइ। छुबन न अज्ग छिताई देइ॥ 

घूँघट बदन तर हंडी कीड | दोड हाथ लगावत हीड॥ 

कठिन गांठि दृद बिधना दइ | छोरत जवबहि सुरंसी ल्ञइ॥ 

नाना नाभि नारि उचरइ। तब चित्त चडप चन्रगनी करइ ॥! 

संकइ सकुचइ बीरी न खाइ | रही पीठ दे हाथ छुड्टाई॥” 

उपयु क्त हावों के वर्णन के उपरान्त क वि ने प्रमाख्यानों में मिलने वाले 
संभोग शृज्ञार का परम्परागत वर्णन किया है जो श्रनावृत होते हुए, भी कहीं-कहीं- 
अमयादित भी हो गया है । 

“चडरासी आसन की खांनि | दुलइ चतुर चतुर मनि गयान ॥| 

जहाँ वार तिथि अक्ल अनज्ल | छुब॒त सुप्रवइ छिताइ अज्ज॥ 

आसन सव नो कमल विध बंघ | विपरीत रति न चोज अति संघ ॥ 

कोकित्न बयनि कोक गुन गनी। कछु बुधि सखिन पइ सुनी ॥ 

दोठ चतुर सुरत रस रंग। बहुत उपज्ञावइ अनंग ॥?” 


( २१६ ) 


वियोग-पक्त 
जहाँ तक विप्र्न॑ंम धृज्ञार का सम्बन्ध है वह नहों के बराबर मिलता है। 
घुरसी” के बिछोह के उपरान्त भी विरहणी छिताई की नाना मानतिक अवब- 
स्थाञ्नों का वर्णन न करके कवि कहानी के यूत्र को लेकर श्रागे बढ़ जाता है। इस 
प्रकार इस काव्य में वर्णनात्मकर ओर इतिबृत्तात्मक अंश अधिक मिलते हैं। 
मृगया में सुएसी? के एक दिन के लिए, रास्ता भूल जाने के समय छिताई को 
विहलता श्रोर विरह जनित दुख की एक ऋांकी मिलती श्रवश्य है--- 
“भू कीन्हों सेज भोग को साज । रहो नाह बाहरि निसि आज ॥ 
उक्रकि भरोखे लेहि उसासु | बिख चन्दन चन्दन को आसु ॥” 
उपयु क अंश में अपने पति के लिये व्याकुल एक पति-परायणा नारी का 
चित्रण और छणिक बविछीह से उत्पन्न बिरह-व्यथा का चित्रण बड़ा सुन्दर और 
द्वदयग्राही बन पड़ा है | खेद की बात है कि कवि ने विप्रलम्भ धृज्ञार वर्णन की 
इस कुशलता का प्रयोग वियोग के दीघकाल के बीच नहीं किया है । इसके स्थान 
पर उसने सरसी? के चल्ले जाने के उपरान्त उसे एक घमंपरायणा सती साध्वी के 
रूप में श्रद्धित किया है। उसके ऐसे चित्रण काध्य में अगर सोष्ठव नहीं लाते तो 
तत्कालीन स्त्रियों की सामाजिक अवस्था, कर्तव्यनिष्ठा और पतिपरायणता के दृश्य 
अवश्य उपस्थित करते हैं | यही कारण है कि विप्रत्मम्भ शृज्धार की न्यूनता होते 
हुए. भी यह काव्य ऐसे स्थलों पर सरस बना रहता है ओर छुद॒य को प्रभावित 
किए. बिना नहीं रहता । कोन ऐसा है जो छिताई के प्रेमयोगिनी रूप पर मुग्ध 
न हो जायगा | छिंताई की एक ऐसी पवित्र झांकी देखने योग्य है--- 
“कंठ साल जपमाली करी। पिंड पिउ ज़पत रहइ खुंदरी॥ 
सचल सीस सीलइ जलन्द्राई | दिव धसि सित्र की पूजा जाई ॥ 
कुअन पांन रांनो परदरयो। कुस साथरी छिताई करयो॥” 
छद्‌ 
प्रस्तुत रचना दोहा चौपाई के अ्रतिरिक्त दृद्य, दूहरा, वस्त्र आदि छूंदों में 
भी प्रणीत है। 
दृद्द--चेतन दोइ विचारीत, कीउड आंनु गढ़ सुधि। 
कि सुरखुरु मुरितांन सु, कि हीय आसुधि॥ 
दृदरा--आसा बैरी न कीजिय, ठाकुर न कीज्र सीत। 
* खिन तातो खिन सीयरों, खिन वयर खिन मीत ॥ 
पछ्तु--कहइ जोगी सुनददि रे मृढ़, तोदि बुधि विधना इरी। 
करह पापु बन जीव मरइ, भल्तो बुरो जानंइ नहीं।॥ 


( २१७ ) 


जीद अदेस चित्त मांहि बिचारूँ 
इड मोपहि सुनि गयांनु चडरासी लख जीवा जोनि || 


तेगिन आप समांन ॥| 


अलंकार ; 
हम ऊपर कह आये हैँ कि नखशिख वर्णन श्रादि में कवि ने कवि-समय- 


सिद्ध उपमानों, उत्प्रेज्ञाओं आदि का ही प्रयोग किया है, इसलिए इस रचना में 
उपमा और उत्प्रेत्ञा अलंकार ही प्रधानतः मिलते हैं। 


भाषा हे 
इसकी भाषा राजस्थानी है, पर कहीं-कहीं डिगल का पुट भी मिलता है । 


यहाँ यह कह देना अप्रासंगिक न होगा कि नाहटा जी से प्राप्त प्रतित्रिपि 
उतनी ही अशुद्ध है जितनी इलाहाबाद म्यूजियम की। शब्दों का तोड़-मरोड़ 
भी कुछ ऐसा है कि वास्तविक भाषा संबंधी निष्कर्ष देना दुस्तर कार्य है। 
'लोकपक्ष 
छिताई वार्ता में ल्ोकपक्ष शृज्ञार से श्रधिक मुखर है। भारत में कन्या 
का विवाह' करना चिरकाल से पुण्य समझा जाता है किन्तु जिसके घर में कुंवारी 
कन्या ब्याहने योग्य हो वह चाहे राजा हो या रंक चिन्ता के कारण सो नहीं 
सकता, जब तक कन्या के उपयुक्त वर न मिल जाय-- 
“घर मांहि कन्या ब्याहन जोग। अरु श्रम करइ मीढीआ लोग ॥ 
जाके कन्या कछकुआरी दोइ। निस भरि लीद कि सुद्दे सोइ।। 
नया रिबन व्यापे पीर | तिनके चिन्ता होई सरीर॥” 
किन्तु यह विवाह सम्बन्ध अपने बराबर के स्तर वाले के ताथ न करना 
चाहिए, वरन्‌ जिस घर में सजन बसते दवों ओर पुरुखों का नाम हो वहीं 
करना चाहिए | 
“पुरखा गति सजनाइ जिहां। निनचइ कन्या दोजइ तिहां |। 
ब्याह बैर मिन्नी या प्रमान। एति न चाहीइ आप समान |” 
विवाह के समय में गाई जाने वाली गाली को प्रथा भी उस समय पाई 
जाती है। 
“परदानी जरनगर के सोजउ, दीजइ गारि गारि के चोज॥। 
कोकिल बचन रतन जे नारि। सुधा समानि झुनावइ गारि ॥? 
इसके अतिरिक्त साघारण लोकिक व्यवहार से सम्बन्धित दो तीन दू।क्तयाँ 
बड़े काम की मिलती हैं जैसे प्रत्येक चीज की अधिकता आगे चल कर सदेव 
'हुखदाई बन जाती है | 


( शृश्ठ ) 


“अति सनेह थी होइ बिउज्ञ | अधिक भोग थी बाढ़इ रोग ॥_ 
अति हांसी थे होइ बिगारु। जि कुअर पंडव विबहार॥ 
अति सरूप सीता को हरण | अधिक बिखइ रावण को मरण ॥” 
उस युग की सबसे बड़ी एक प्रथा का इस काव्य में पता चलता है और 
वह है पकानों को चित्र से सजाने की प्रथा । इसी के कारण ही “वार्ता? की सारी 
घ्टनाएँ हुईं। इसमें सबसे विशेष बात है घर की चित्रसारी में अकित किए 
जाने वाले भोगासनो' की प्रथा । छिताई जब महल को देखने आई तब उसको 
सखियो' ने उसे ऐसे चित्रो' को दिखाया । श्रगर ऐसी प्रथा उस समय प्रचलित 
न होती तो कवि कभी मी इसका वर्णन न करता । 
“देखी कोक कला खांति। चउरासी आसन की भांति॥ 
आसन चित्र विविध प्रकार सुभ विपरीत रंग रस सार ॥ 
आसन देखत खरी लजाइ। अश्वत्र मुं द्‌ महि दीन्ह३ मुस्क्याइ || 
सखी दिखावदि पसारि। कहो आदि अहु कहा विचार ॥” 
इस प्रकार गाहस्थिक जीवन, लोक व्यवहार, आ्राचार, नीति, लोकप्रवृत्ति से 
सम्बन्धित उक्तियाँ इस काध्य के सौष्ठच श्रोर उपयोगिता को बढ़ाने में सहायक 
हुई हैं । अ्रस्तु छिताई-वार्ता साहित्य के श्रतिरिक्‍त सांस्कृतिक महत्व की दृष्टि 
से बड़ी महत्वपूर्ण रचना है । 


' माधवानल कामकन्दला 


कथा का स्रोत 
माघवानत् कामकन्दल्वा की प्रेम-कह्दानी आये-गाथाओं में बड़ी प्रसिद्ध रही 
है, कितने ही संरक्षत और अपभ्रंश के कवियों ने इसे अपनी उत्कृष्ट रचनाओं 
का आधार बनाया है। 
इसका मूल खोत वया है, अब तक निश्चित रूप से पता नहीं चत्न सका | 
श्री कृष्ण सेवक कटनी के अनुसार माधवानत्र की रचना सबप्रयक कवि आनंदधर 
ने संस्कृत में की थी। गायकवाड़ ओरियंटल सीरीज से प्रकाशित माधवानत् 
कामकन्दल्वा की भूमिका में भी मजूमदार जी भी इसके रचनाकाल को निश्चित 
नहीं कर सके हैं। उन्होंने इस कथानक की प्राचौनता पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है कि “यद्द कद्दानी पश्चिमी भारत में बहुत प्रसिद्ध थी। बहुत दिनों के 
उपरान्त इस कथानक के आधार पर मराठी में रचनाएँ प्रारम्भ हुईं। हिन्दी में 
सबसे पहले आलम ने इसकी रचना हिजरी संवत्‌ ६६१ में की ।” 
आलम ने भी किसी संस्कृत की कथा को छुना था ओर उसी के आधार पर 
इसकी रचना की थी कवि इस कथानक की भूमिका में स्पृष्ट लिखता है कि-- 
“कछु अपनी कछु पर कृति चोरों । जथा सक्ति करि अक्षर जोरों ॥ 
सकल सिगार बिरह की रीति | माधो कामकन्द्ल्ला प्रीति ॥ 
कथा संरक्षत सुनि कछु थोरी। भाषा बांचि चोपई जोरी॥ 
क्या यह कथा आनन्दधर विरचित थी अ्रथवा किसी अ्रन्य कवि की १ कुछ 
कहा नहीं जा सकता। पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ( काशी विश्वविद्या्नय ) से 
इस कथानक के लोत पर इमने विचार विनिमय किया था। उनके अनुसार 
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(38०६ एव 0/3600॥8) 80068 ए०). ४(प!7[] ९४2० 9- 


( ३२० ) 


इसका खोत विक्रम की पहल्ली शती के लगभग हो सकता है। उनका कहना है 
कि माधवा और कन्दल्ला की कहानी सम्भवतः 'प्राकृत' और अ्रपश्रश के सन्त 
काल में रची गई थी गाथा! छुन्द प्राकृत का छुन्द है, और यह छुन्द सभी 
आखयानो में प्राप्त होता है किन्तु इसका कोई विश्वसनीय प्रमाण नहीं मित्रता | 
उन्हीं के अनुसार सस्कृत की सिदह्यासन बत्तीसी में माबवानल्न कामकन्दल्वा नहीं 
मिल्नती, किन्तु किसी दिन्दी अनुवाद में उन्होंने देखा है। बोधा ने भी सिदहासन 
बत्तीसी का उल्लेख किया है-- 


“मुनत्न सुभान अब कथा सुहाई। कालीदास बहु रुचि सह गाई ॥ 
सिहासन  बत्तीसी माही । पुरिन कही भोज दृप पाहीं॥ 
पिंगल कह बैताल सुनाई ।| बोधा खेतसिंह सह गाई॥ 
रुचिर कथा सुन हे दिल साहिर। इश्क हकीकी है जग जाहिर ॥” 
किन्तु हमें अमी तक कोई सिंहासन बचीसी नहीं प्राप्त हो सकी है, जिसमें 
यह कथा मिलत्रती हो | कन्दह्वा नाम की 'पुतत्नी” अ्रवश्य एक अँगरेजी की सिह्दा- 
सन बत्तीसी में मित्नती है, किन्तु उसके मुख से प्रस्तुत कथानक का परिचय 
नहीं प्राप्त होता । 
श्री मायाशंकर याजशिक के संग्रह में एक संस्कृत की गद्य-पच्च-मय प्रति देखने 
को मिली । इसका ल्िपिकांख और रचनाकाल अज्ञात है। भाषा में भी स्थान- 
स्थान पर बड़ा अन्तर मित्नता है। कहीं-कहीं इस प्रति की भाषा में वर्तमान 
खड़ी बोली के शब्द भी मित्नते ई | हिन्दी में सबप्रथम आलम रचित माधवानत्र 
कामकन्दला प्राप्त होता है, किन्तु रचनाकात्, मूत्र कथा एवम शेल्नी में आलम , 
रचित इस ग्रन्थ की प्रतियों मिन्न-मिन्न मित्रती हैं। 
मृन्ष कथा और शैल्वी के अनुसार आ्राल्षम की रचना दो भागों में विभाजित 
की जा सकती हैं। संज्षित और बृहद्‌ । 
नागरी प्रचारिणी के आय-भाषा पुस्तकाद्षय में दो प्रतियाँ हैं। एक खेडित 
है जिसका लिपिकाज्ष ओर रचना काल अज्ञात है, दूसरी पूर्ण है जिसमें रचना- 
काल ६६१ (सन नौ सो इक्‍्यावनबे) दिया है ओर प्रतित्निपिकात्न १८१७ । किन्तु 
लखनऊ में श्री मायाशकर याशिक की प्रति जो श्री उमाशंकर याशिक के द्वारा 
देखने को मिल्लो रचनाकाल ६४१ ( सन्‌ नौ सौ इकक्‍्यावन जन्नद्दी । कथा आरम्म 
कीन्ह यह तबहों || ) मित्नता है। इसका लिपिकाल्न सम्बत्‌ १६३५ है और 
लिपिकार हैं भरतपुर निवासी चुन्ती जो । इन्हों के पास संग्रहीत छोटी प्रति में 
सन्‌ नौ सो इक्यावन आही, मित्रता है और तीसरी प्रति में नौ से इक्यावन 


( २५१ ) 


'जबही प्राप्त होता है। पंजाब यूनिवर्सिटी में मी एक प्रति है जिसका रचनाकातञ्न 


मे अर जीने मेंगवाया था उसमें भी उनके अनुसार नौ सौ इक्यावन 
या है। 


तिथियों की इस भिन्‍नता के साथ बुहद्‌ प्रति में मसनवी शैल्ली में खुदा ओर 
पैगम्बरों को वन्‍्दना मिल्नती है साथ द्वी जयन्‍्ती अप्सरा के पूव जन्म की प्रेम-कथा 
का वणन मित्नता है किन्तु छोटी प्रति में यह कथा नहीं है और न पैगम्बरों की 
ही वन्दना की गई है। 

उय्युक्त विश्लेषण का कारण यह है कि अवान्तर के कवियों ने दोनों कथाश्रों 
को श्रपनाया है कुछ कांवयों में पू् जन्म की प्रेम कथा नहीं है और कुछ में वह 
मित्रती है। आनन्दघर * की संस्कृत वाली रचना में पूर्व जन्म की प्रेम-कथा नहीं 
मिल्नती | इसक्िये यह सन्देह होता है कि आत्म ने किसी अन्य कवि की रचना 
सनी थी। या यह भी हो सकता है कि ६५४१ भें लिखी गई कथा उनके आधार 


पर हो किन्तु €६१ में उसने मूल कथा को परिवर्तित कर दिया हो । यह केवल 
अनुमान ही है। 


यह तो निश्चित ही है हि माधवानत्व” के दोनों रूप जनता में प्रचलित थे । 
गायकवाड़ सीरीज में दोनों प्रकार की रचनाएं सग्रहीत है| हो सकता है कि वह 
माधत्र के जीवन की घटना ने जनता को इतना मुग्ध कर त्िया हो कि वह 
कढला ओर माघव को दैवी स्री पुरुष के रूप में देखने लगी हो। लोक कथा- 
नको में ऐसे परिवतेन बहुत अधिक मिलते हैं| लोक रुचि इन ल्लोक कथानक्रों 
में समय समय पर परिवर्तन आने लगतो है । यहाँ तक कि कोकशाज्र में भी 
माधव का नाम लिया जाने लगा था। दिन्दी साहित्य सम्मेलन के संग्रहयलय में 
पुरानी हस्तल्िखित पुस्तकों के संग्रह को उल्रते पत्रव्ते मुझे कोकशासत्र से 
सम्बन्धित एक प्रति मिल्नी थी। इस प्रति में विषय प्रवेश करता हुआ कबि 
लिखता है कि--“कोकदेव कहते हैं जो ऐते प्रकार जाने, रूप माधव नल्न सारिषौ, 
भोग तो माघवानत्र के सौ, मुख चन्द्रमा सारिषो, धन ली अवचल, आसन 
गरुड़ के सो, सरस्वती कैसी बानी, बुद्धि तो गनेस की सी, पराक्रम विक्रमानीत कै 
सो होह | 9 

उपयुक्त अंश से यह स्पष्ट है कि माधव और विक्रमादित्य का नाम देव- 
पुरुषों के साथ द्विया जाने लगा था | साथ ही वह सांधारिक सुख और समृद्धि के 
प्रतीक बन गए थे | ऐसी अवध्या में जन्मान्तरवाद का समावेश इस कथानक में 
हो जाना आश्चर्यजनक नहीं है। 

१, गायकवाड़ ओरियंटल सीरीज में प्रकाशित । 


( २१२२ ) 


कवियों ने माधव के प्रेम को आदश प्रेम का प्रतीक (मान किया थां श्रौर 
विरहिणियों को ठाढ़स बँधाने के दिये नत्न, तथा उधा-अनिरुद्ध की कथा के साथ 
माघवानल्न को कथा भी सुनाने लगे थे | पुहुकर ने रसरतन में मुदिता के द्वारा 
राजकुमारी को माघवानत्र कामकन्दत्ञा की कथा भी सुनाई । 

यह कथा कवियों को इतनी प्रिय रही है कि अब तक हमे आठ छोटठे-बड़े 
प्रकाशित और अ्रप्रकाशित काव्य प्राप्त हुए हैं। 


इस प्रकार यह स्पष्ट है प्रस्तुत कथानक पोराणिक कथानकों के समान ही 
जनता में प्रिय था । 


ऐतिहासिक आधार 

प्रश्न यह उठता है कि क्‍या माधव से सम्बन्धित घटनाएँ कल्पित है या 
उनका कोई आधार भी है। प्रबन्ध काव्यों में कथानक कल्पित, ऐतिहासिक 
या पौराणिक होते हैं। श्रधिकतर यह देखा गया है कि साधारणत: प्रचत्नित 
गाथाएँ या तो पौराणिक द्वोती हैं या ऐतिहासिक जो जनशथ्रुति के रूप में पूर्वजों 
की थाथी के रूप में इम तक चली आई हैं। यही दो प्रकार की गाथाएँ ही 
सवसाधारण के मनोरञ्नन' एवं शिक्षण का आधार भी कवियों के द्वारा बनती हैं। 
प्राचीन हिन्दू गाथाओं का ओ्ोत बृहदकथा कोष और कथासरित्सागर एवं 
महाभारत ही रहा है। सिहासनबत्तीसी और बैतालपचीसी भी लोक गाथाओ के 
सग्रह कही जा सकती हैं, किन्तु इनको इतनी मान्यता नहीं दो जा सकती । उक्त 
प्राचीन संगहों में माधवानल की कथा नहीं मिल्नती । 


कल्पित कथानक यह हो सकता है, किन्तु भारत में प्रचल्नित लोक कथाशओ्रों 
के आगे कल्पित कथानकों को जनता द्वारा इतनी मान्यता नहीं मित्रती कि वह 
शताब्दियों तक जीवित रह सकें। कम से कम लिस युग में इसको रचन। हुई है 
उस समय की प्रवृत्ति ऐसी ही थी । 


श्री कृष्ण सेवक कटनी ने सन्‌ १६३३ की अखिल भारतीय ओरियन्टल 


कान्फ्रेस में माधवानल्न कामकन्दज्ञा पर एक लेख पढ़ा था जिसमें उन्होंने माघव 
ओर कन्दल्ला को ऐतिहासिक व्यक्ति सिद्ध किया है। 





१. (क) साधवानल्ाख्यानम-झानन्दधर (ख) माधवानत्ञ कामकन्दुल्ा-आल्षम । 
(ग) साधवानज्ञ कामकन्दक्षा चड़पई कुशज्ललाभ (थ) माधवानत्ञ काम- 
कन्द॒ज्ञा प्रबन्ध गणपति (च) साधवानत्र-कथा दामोदर (छ) विरह्ववारोश 
(माधवानत्ञ कामकंदला) बोधा ज) माधवानत्व नाटक-राज कवि केसि । 


( ११३ ) 


उनका कहना है कि माधवानत्न का जन्म॒स्थान पुष्पावती नगरी अथवा बत॑- 
मान बिलहरी है। यह नगरी मध्यप्रदेशान्तगत जिले में ८०" से ३०० पूर्व रेषांस 
तथा २३" से ५०९ उत्तर अन्ञांश में स्थित एक प्राचीन नगरी है। इसका प्राचीन 
नाम पुष्पावती नगरी है। राजा कर्ण ने अवनति अवस्था में पाकर इसे फिर 
बसाया और इसका नाम बिल्नदरी रखा। राजा कर्ण कब्नचुरी वंश के थे। ये 
चेद्राज राजा गंगेयदेव के पुत्र थे। इन्होंने सन्‌ १०४० से १०८० तक राय 
किया । ग्यारहवीं शताब्दी के अन्त में राजा कीतिवर्मन ने राजा कर्ण को हराया 
आर बिलदरी उनके द्वाथ में चल्नी गई। बारहवीं शताब्दी के आरम्म में जब 
गोविन्दचन्द्र कन्नोज के राजा हुए. तो वह नगरी ( बिल्नइरी ) उनके राज में 
सम्मिलित हो गई। राजा कण ने जो उन्नति के साधन उत्पन्न कर दिए थे उनके 
द्वारा क्रशः इस नगरी की उन्नति हुईं। साहित्य संगीत ओर कल्षाओं से इसने 
बहुंत ख्याति प्राप्त की। ऐसे वाताबरण में थोड़े ही कात में अर्थात्‌ १२ वीं 
शताब्दी के आदि में वहाँ अति सुन्दर गुगवान तथा संगीत और वाद्यकल्ा में 
अतिशय निपुण माधवानल नामक एक ब्राह्मण ने जन्म लिया । इनके पिता का 
_ननाम॑ शंकरदास था । ये गोविन्दचन्द राजा के पुरोहित ये । छोटी अवस्था में ही 
माधवानल सारी विद्याश्रों में पारद्घ़त हो गए।। इसकी वीणा-बांदन की कल्ना पर 
नगर के नर-नारी मुग्घ हो जाते थे। एक दिन अपने पति को खाना परोसते 
समय एक ब्राह्मणी माघव की वीणा पर मुग्ध होकर विचल्ित हो गई ओर उसके 
हाथ से भोजन सामग्री गिर पड़ी। ब्राह्मण ने राजा को यह बत्तांत सुनाया 
ओर राजा ने साघव को स्त्रियों को विचलित करने के श्रभियोग में निर्वासित 
कर दिया ।” 

वहाँ से चक्न कर माधवानत्न राजा कामसेन की कामावती नगरी में पहुँचे । 
इसका पता खेरागढ़ राब्य के डोंगरगढ़ नगर के समीप जो बिल॒हरी से लगभग 
२०० मील है लगता है। सम्भवतः डॉगरगढ़ ही प्राचीन कामावती नगरी है । 
कामकन्दल्वा का भवन बिल्लइरी में उजाड़ दशा में श्रब भी देखा जा सकता है। 
वहां पत्थर के खम्मे आदि पुरानी शिल्पकल्ला का नमूना दिखाते हैं| एक ऐसा 
पत्थर गायकुएड के घाट पर णी उसका जीण्ोॉद्धार करते समय लगाया गया है 
कन्दल्ला के भवन का मालूम होता है। इस पर मरम्मत की तिथि पूस बदी ७ 
सम्बत्‌ १३४५ खुदी हैं। उससे भो कामकन्दत्ना के भवन की वय का कुछ आधार 
'मित्रता है । ह 

ऊपर कहा जा चुका है कि माधवानल का मुख्य स्थान पुष्पावती नगरी 
अर्थात्‌ त्िज्हदरी था । तथा कामकन्दल्ा का स्थान वर्तमान खैरागढ़ रियासत के 


( शएए४ ) 


डॉगरगढ़ नामक नगर के समीप स्थित कामसेनपुरी ( कामावती ) नगरी था। 
डोगरगढ़ के पद्टाड पर एक महत्ल नष्टपप्राय अवस्था में कामकन्दल्ला के महत्त के 
नाम से प्रसिद्ध है जो अति जीण अवस्था में अब भी स्थित है। इस नाम के 
दूसरे महत्न का ध्वंसावशेष बिल्नहरी में भी है। बिलहरी के राजा मकरध्वज के 
बीजक से परिज्ञात धेता है कि बिल्नहरी और डोंगरंगढ़ के बीच में श्रावागमन का 
सिल्न-सिद्या था । कथाकारो ने लिखा भी है कि माघ १०० कोस चलकर कामसेन 
पुरी दस दिन में पहुँचा । 

इन सब बातों से पाया जाता है कि डोंगरगढ़ कामावती नगरी के नाम से 
प्रसिद्ध था ओर माघवानत्न यहां से अपनी प्रियतमा कामकन्दल्ला के साथ विल्नद्दरी 
गए । यह दोनों स्थान ऐतिहासिक महत्व के है | 

प्रश्न यह उठता है कि यह राजा विक्रमादित्य कौन थे ? इसलिए, कि विक्र- 
मादित्य के विषय में भी इतिहासकारों में बड़ा मतभेद है। फिर क्‍या विक्रमादित्य 
ने पुहुपावती में कभी प्रवेश किया था ! कामकन्दल्ला के लगभग सभी आख्यानों 
में माधव का थुहुपावती लौटना मित्रता है। बोधा के विरहवारीश में कन्दत्ना के 
मित्रनने के उपरांत राजा विक्रमादित्य का माधव को बनारस का राज्य देना लिखा 
गया है | साथ ही साथ यह भी लिखा है कि कंदला के कहने पर विक्रमादित्य ने 
लीज्ावती के त्िये ससेन्य पुष्पावती की ओर प्रयाण किया था। राजा गोविदचंद 
का विक्रमादित्य से मिल्नना भी बताया गया है॥ 

दूसरी बात विक्रमादित्य का शैव होना है। प्रत्येक आख्यान में शिव के 
मंदिर में माधव के द्वारा गाथा लिखने को घट्ना मित्नती है। शिव पूजन के 
लिये आए हुए विक्रमादित्य उसे ही पढ़ कर माधव की पीड़ा को मियने के लिये 
उत्सुक होते है । 

बोधा के विरदवारीश से विक्रमादित्य का बनारस से सम्बंध स्थापित होता 
है। उनके शैव होने में कोई संदेह नहीं है। 

इन दोनों बातों पर श्री कटनी जी ने कोई प्रकाश नहीं डाला है। लेकिन 
युहुपावती के पुनः बसाने वाले राजा कर्ण के सम्बन्ध में जिन्होंने सन्‌ १०४० से 
१०८० तक राज्य किया था एक लेख देखने को मित्रा है जिसके अनुसार राजा 
करण “गंगेयदेव, के पुत्र थे । ग्गेयदेव ने अपने को विक्रमादित्य की उपाधि से 
आशूषित किया था ओर इनका राज्य तेज भुक्ति ( बुन्देल्लखंड ) में था। तथा 


मै, आम ंभरर 
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यह वामदेव ( शिव ) अनन्य भक्त एवं पुजारी थे। इनका सम्बन्ध बनारस 
से मी था । 


उपयुक्त बातों का कथ्नी जी के पुहुपावती से सम्बन्धित कथनों से साम्य 
नेठता हैं। साथ ही विरहवारीश में माधव को काशी का राज्य देने की घटना 
भी इस आधार पर सत्य प्रतीत होती है। बोधा स्वयं बुंदेलखंड निवासी थे, इस- 
लिये इन्हें तत्कालीन इतिहास का शान था, ऐसी आशा की जा सकतो है। 


माघव के समय पुहुपावती पर राजा कर्णदेव के वंशजों का अधिकार नहीं 
था। कटनी जी के अनुसार ग्यारहवीं शो में कोतिवर्मन ने उसे राजा कण से 
छीन लिया था | हो सकता है कि १२ वीं शो में राजा कर्ण के वंशज श्रपने को 
गंगेयदेव की विक्रमादित्य की उपाधि से आभूषित किए रहे हों श्रोर माधव 
कामवती से निकाले जाने के उपरान्त इनके राज्य में पहुँचा हो श्रीर उनकी 
सहायता से कन्दज्ञा को पाया हो। यह तीनों राज्य मध्यप्रान्त के अन्तगंत 
ही पड़ते हैं । 

हस ऐतिहासिक घटना को जनश्रति ने विक्रम सवत्‌ चल्ाने वाले विक्रमादित्य 
से सम्बन्धित कर दिया है, ऐसा अनुमान करने मे कोई विशेष चुटि की सम्भावना 
नहीं दिखाई पड़ती । 

अ्स्तु माघवानत्ल कामकन्दत्ञा को ऐतिहासिक घटना पर आधारित कथा 
मानने में इमें कोई सन्देइ नही होता है। 
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/साधवानल आख्यान की प्रतियों में प्रयुक्त सामान्य मूल घटनाएँ, 


माघवानल्न कामकन्दला आख्यान विविध कवियों के द्वारा लिखा गया है, 
इसलिये लोकर॒चि अथवा कविरुचि के ऋनुसार कथानक में परिवर्धन ओर संशोधन 
भी मित्नता है किन्तु प्रत्येक काव्य में आधार, मूल बातें और घटनाएँ एक सी 
हैं जो इस प्रकार हैं-- 


(१) माघवानल्व एक रूपवान सर्वगुण सम्पन्न-पुहुपावती नगरी का आह्मयण है। 
(२) अपनी रूप योवन ओर संगीत कल्ला की मोहनी शक्ति के कारण ही उसे 
पुहुपावती छोड़ना पड़ा है। 


(३) पुहुपावती के अनन्तर बह कामावती नगरी जाता है। 

(४) कामावती में राजा कामसेन के दरबार में संगीत पारखी होने के कारण ही 
बह प्रवेश पा सका है। 

(५) दंशन करते हुए. अ्रमर को उरोज पर से उड़ाने की कल्ला पर मुग्ध होकर 
डक पर राजा कामसेन द्वारा प्रदत्त उपदह्दारों को न्यौछावर कर 
दिया है। 

(६) इस व्यवहार पर अपने को अपमानित समझ राजा ने उसे कामावती से भी 
निकाज दिया | 

(७) इस धटना के बाद कन्दल्ा ओर माधव का प्रेमाज्लाप और कन्दल्ा का 
आत्मसमपण । 

(८) कन्दत्वा को राजाज्ञा के भय से छोड़ माधव का उज्मैनी जाना । 

(६) विक्रमादित्य का शिव-मन्दिर में माबब लिखित गाथा पढ़ना । 

(१०) विक्रमादित्य का कन्दल्ला को दिल्लाने का प्रण और प्रयास । 

(११) कन्दला और माधव की विक्रमादित्य द्वारा परीक्षा और दोनों की मृत्यु । 

(१२) बैतात्न द्वारा विक्रमादित्य का अमृत प्राप्त का और दोनों को पुन; 
जीविन करना । 

(१३) कामावती में पहुँच कर विक्रमादित्य का कन्दत्ना को दिल्लाना और दोनों 
का मित्नन | 
कुछ आख्यानों में इन तेरह घटनाओं के अतिरिक्त पूर्व जन्म की कद्दानी भी 

पूर्वांद और उत्तराद के रूप में चल्नती है। यह पूर्व जन्म की कहानी जयन्ती 

नामक अ्रप्सरा से सम्नन्बित है, जिसकी मूल घटनाएं निम्नांकित हैं :-- 

(१) जयन्ती का इन्द्र से श्रमिशत्त होना । 

(२) मत्युज्ञोक में पुदुपावती का बन में शिक्षा रूप में पड़ा रहना। 


[ २२५७ ] 


(३) माधव द्वारा शिक्नारूपिणी जयन्ती से बिवाइ और उसका उद्धार | 
(४) जयन्तो और माघव का प्रेम । 
(४) जयन्ती का पुनः अभिश्त होकर सुत्युल्लोक में नतंकी कन्दल्ा के 
रूप में जन्म । 
उपयुक्त घटनाएं ही माघवानत्न कामकन्दल्ा आख्यान के मेरुदश्ड हैं। 
इन्हीं घटनाश्रों के ढांचे को काव्य से परिवेष्ठित कर कवियों ने उसे कल्पना के 
सुन्दर चित्रों से सजाया है। 


विरहवारीश 


( माधवानलह्न कामकंदला ) 


-बोधा ( बु देलखंडी ) कृत । 
रचनाकात सं० १८०९ से १५ के बीच । 
, कवि-परिचय 

हिन्दी साहित्य के मध्यकात्न में स्वच्छुन्द काव्य प्रवृत्ति वाले कवियों की अ्रत्य॑त 
विशिष्ट काव्यधारा प्रवाहित होती रही । किन्तु उस धारा और उस्र प्रवृत्ति के 
कवियों पर इतिहासकारों ने बहुत कम ध्यान दिया, जिसके परिणाम स्वरूप, वाह्म 
वेश-भूषा पर ही दृष्टि रखकर इन कवियों को रीति काल के अन्तर्गत रख दिया 
गया है। काल्म-विमाजन की इस गड़बड़ी ने, एक ही नाम वाक्ते कवियों के 
अध्ययन में बड़ी द्विविधा उसपन्न कर दी है। आत्म! के सम्बन्ध में काफी बाद- 
विवाद हो चुका है। 'बोधा” के सम्बन्ध में भी ऐसी डी श्रनेक शंकाएँ उत्पन्न 
होती हैं। किन्तु अन्य अनुसन्धायकों के लिये यह कार्य छोड़कर इम विरहवारीश 
में ।मला वाल्ली सामग्री के अन्तर्साज्य एवम बोधा' के विषय में अबतक जो 
सामग्री उपलब्ध हो चुकी है उसके आधार पर इस कबि के जोवनबृत्त का 
संक्तिप परिचय दे रहे हैं। 

शिवसिह सरोज में एक बोधा कवि सं० १८०४ में और दूसरे बोधा कवि 
बुन्देज्लखणडी सं० १८५४ में मित्नते हैं। भरी विश्वनाथप्रसाद थी मिश्र के अनुसार 
“शवसिह सरोज” के सन्‌ संवत्‌ उत्पत्ति के नहीं, उपस्थिति के समय के हैं। 
मिश्र-बन्धु विनोद में संवर्तों को जन्म काल माना गया है, भ्री मिश्रतनन्धु लिखते 
हैं कि “ठाकुर शिवसिह जी ने इनका जन्‍म संवत्‌ १८०४ लिखा है, जो 
अनुमान से ठीक जान पड़ता है। बोषा एक बड़े प्रशसनीय ओर जग 
द्विख्यात कवि थे। श्रतः यदि ये संवत्‌ १७७५४ के पहले के होते तो कालिदास 
नी इनको छुन्दहजारा में श्रवश्य लिखते । इधर सूदन कवि ने सं० १८१५ के 
लगभग “सुबान चरित्र? बनाया, जिसमें उन्होंने १७४ कवियों के नाम लिखे 
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हैं। इस नामावल्ी में प्रायः कोई भी तत्कालीन वर्तमान अथवा पुराना आदरणीय 
कवि छूटा नहीं रहा है, परन्तु इसमें बोधा का नाम नहीं है। इससे विदित होता 
है कि सं० १८१४ तक ये महाशय प्रसिद्ध नहीं हुए थे । फिर पद्माकर आदि की 
भाँति बोधा का अर्वाचीन काव होना भी प्रसिद्ध है, अतः शिवसिंह जी का संवत्‌ 
प्रामाणिक जान पडता है। जान पड़ता है कि बोधा ने तेगभग सं० १८६० तक 
कविता की ।” 

शाहाबाद के पंडित नकछेद तिवारी के द्वारा प्रकाशित “इश्कनामा” में 
सबसे प्रथम बोधा का कुछ कृत्त दिया गया है। उनके अनुसार बोधा कवि 
( बुद्धिसिन ) सरखबरिया ब्राह्मण, राजापुर प्रयाग के रहने वाले थे । किसी घनिष्ठ 
सम्बन्ध के कारण बाल्यावस्था ही में निज भवन को छोड़ बुन्देलखश्ड की 
राजधानी पन्ना में जा पहुँचे । इन्हें पन्ना महातज बहुत मानने लगे ओर प्यार में 
इनका नाम बुड्धिसिन से बोचा हो गया। 

इसके अनन्तर सुभान' नामक दरबार की “यामनी वेश्या” से उनके प्रेम 
की प्रख्यात कथा देकर उन्होंने बताया है कि इस अपराध पर इन्हें छु महीने 
के दिये देश निकाला दे दिया गया। इन्होंने सुभान के 'वियोगानल्न” में अपना 
तन-मन जल्लाते जड़ल, पहाड़, दरिया और अनेक शहरों की खाक छानी 


ओर इश्कनामा तथा माधवानल का आशय ख़ेकर इन्होंने 'विरहवारीश' 
की रचना की | 


नियमित समय व्यतीत होने के उपरान्त आप पन्ना पहुँचे। उस समय उनके 
अनुसार 'छुमान! मी उपस्थित थी। महाराज के कुशल-क्षेम पूँछने पर इन्होंने 
“(बरहवारीश' तरज्ञषित किया। इस काव्य पर प्रसन्न होकर महाराज ने बोधा 
से कुछ माँगने को कहा | अन्त में महाराज को इस बात पर हृढ़ देखकर इन्होंने 
धुमान अल्लाह! कह । महाराज ने इस पर सुभान को इनके साथ रहने की 
आशा दे दी । 
के सभा की खोज में बोधा के नाम पर अब तक इतने ग्रन्थ 
| 
१, विरहदी सुभान--दम्पति विल्लास 
२, बाग वर्णन 
३, बारहमासी 
४. फूल साला 
पू, पत्षी मश्जरी 





१. मिश्रजन्घु विनोद, द्वितीय सस्करण, द्वितीय भाग पु० ७ण८ । 


( २३० ) 


संख्या २ से पाँच तक के ग्रन्थ फिरोबाबादी बोधा' के कहे जाते हैं और 
पहल्ला “इश्कनामा” का दूसरा नाम है' | 


विरहवारीश के रचविता बुन्देलखण्डी बोधा हैं। अस्तु बुन्देलखण्डी बोधा 
की खोज में बिरहो सुभान दम्पतिविद्ञास या इश्कनामा की जो प्रति सन्‌ १६१७ 
की निवर्षी में मित्री है, उसका पहला दोहा है-- 
खेतसिह नरनाह हुकुम चित्त हित पाइ। 
ग्रन्थ इस्कनासरा कियो बोधा सुकषि बनाई ॥! 
इससे स्पष्ट है कि यह खेतसिह के दरबारी थे। विरइवारीश में भी इन्हीं 
खेतसिंह की प्रशस्ति मिलती हे, उसमें दरबार से देशनिकाले का दश्ड' भी 
कथित है, कवि का पूरा नाम भी है और यह भो (बतल्ाया गया है कि प्रन्थ के 
निर्माण का कारण कया है। 
(बिछुरन परी महाजन कावा। तब बिरही यह ग्रन्थ बनावा॥ 
पंती छत्र बुन्देल को छेन्रसिंह झुवमान। 
दिल माहिर जादि जगत दान युद्ध सनसान ॥ 
सिंह अमान समर्थ के भैया लहुरे आहिं। 
बुद्धिसिन चित चैन युत सेवों तिन्हें सदाहिं।॥! 
कछु मेतिं खोटी भई छोटी यही विचार । 
उर मान्यौं-सान्यों सने तज्यों देख निरधार ॥ 
इतराजी नरनाह की बिछुरि गयो महबूब। 
विरह सिन्धु विरही सुकवि गोता खायो खूब । 
वर्ष एक परखत फिरो हर्षवंत महराज। 
लक्यो दान सनसान पे चित्त न चह्मो सुखसाज | 
यह चिन्ता चित में बढ़ी चित मोहित धटकीन । 
भौन ऐन मझगछोन सों तोन कह परबोन ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि छेत्रतिंह ( खेततिह ) पन्ना नरेश महाराज छुत्रसात्न 
के पंती अर्थात्‌ पनाती ( प्रपौन्ष ) थे और अ्मानसिंह के छोटे भाई थे। इतिहास 
में वंशवृ्षु इस प्रकार मिलता है। 
4. फिरोजाबादी बोधा के विषय में देखिए श्री पं० विध्वनाथप्रताद जी सिश्र 
का लेख बोधा का वृत्त' नागरीप्रचारिणी पशन्चिका सं० २००४ बष ७४२ 
पृष्ठ १६ से २० । 


( २३१ ) 





छुत्रसाल 
हृदयशा | जगतराज 
सभासिद्द 
। | | 
हिन्दूपत अमानसिंह खेतसिंद 


इससे यह भी पता चल्नता है कि कवि का नाम बुद्धिसैन अर्थात्‌ 'बुढिसेन' 
था | तीसरा यह भी प्रकट होता है कि कुछ खोटी हो जाने से राजा अप्रसन्न ये 
और इन्हें एक वर्ष तक उनकी 'सुमरुखता' की प्रतीक्षा करनी पड़ी थी। वियोग 
का कारण नरनाइ को इतराजी' थी। अपडर के कारण यह राजा के सन्मुख 
वर्ष भर नहों गए । छः महीने देश निकाले की किंवदंती निराधार नहीं, हाँ उसे 
एक वर्ष होना चाहिए था । 


यही नहीं, इसका भी पता चत्मता है कि अनेक दरबारों में टकर खा लेने के 
श्रनन्तर खेतसिह जी के दरबार में बोधा गए ये । 


“बड़ि दाता बड़' कुल सबे देखे नृपति अनेक | 
त्याग पाय त्यागे तिन्‍्हेँ चित में चुभे न एक ॥ 
कहां-कहां चक्कर काय था, उन स्थानों की भी सूची एक कवित्त में दी 
गई है। 


“देवगढ़ चाँदा गड़ा संडला उजेन रीवों, 
साम्हर॑ सिरोज अजमेर लॉनिहारो जोइ। 
पटना कुमार पेधि कुर्;स ओ (जहानाबाद, 
सांकरी गली लों वारे भूप देलखि आयो सोइ॥ 
बोधा कवि प्राग |ओ बनारस सुदागपुर; 
खुरदा निहारि फिरि सुरक्यो उदास होइ।॥ 
बड़े-बड़े दाताते अड़े न चित्त मांहि कहूँ, 
ठाकुर प्रबीन खेतर्सिंह सो लखो न कोइ 
खेत सिह कौन ये, इसका पता भी बोधा ने दिया है। 
“बुन्देला बुन्देलखण्ड कासी कुल मंडन। 
गहरिवार पंचम नरेख आरि दल बल खंडन । 


( १३२ ) 


तासु बंस छत्ता ससर्थ परनापत बुमरिए। 
तासु सुबन हिरदेस कुरल आलम जप सुक्किए ॥ 
पुनी ससासिह नरनाथ लखि वीर धीर हिरदेस सुवब । 
तिहि पुत्र प्रबल्त कवि कल्पतरु खेद्सिह चिरजीब हुव ॥” 
'बोधा? को बाल्या (प्रेयसी) कैसे मिल्ली इसका भो विरहवारीश में उल्लेख है। 
“जिकिर लगी महबूब सो फिर गुस्सा महराज। 
बिन प्यारी होवे सो क्‍यों सों सन को सुख खाज । 
सो सुनि गुनि निज चित्त सें लिख दिये बाला एक। 
रहिए खेत नरेस के चरन सरन तजि ठेक। 
तब हों अपने चित्त में सकुचों सोच बनाय। 
मेरी ऐसी वस्तु कह काहि मिलों ले जाय । 
बचन यहे बनिता कही वे राजा तुम दीन। 
भाषा करि साधों कथा सो ले मिलौ प्रवीन । 
यों छुनि थिर हो हो कथी बिरही कथा रखाल | 
पांन रीके खीमें तज्जं खेतसिह छि6तिपाल ॥। 
इस बाला के नाम और गुण का परिचय भी कवि ने दिया है । 
“नतवयौबन बनिता सुभ गुन सदन सुभान?। 
बूँद न रस चसके बहुत प्रिय वे प्रीति विधान | 
अतन कथन के कथन यों फेलि कथन परवीन । 
विरह गिरह प्रेरित तहाँ बिरही पति रसलीन ।। 
बाला बुझत बालमें सुन बालम सज्ञान | 
कहा प्रीति की रीति हे कीज़े कत उन्मान ॥।? 
विरही सुभान, दम्पति विल्लास, या इश्कनामा औ्रौर बिरहवारीश के निर्माण- 
काल का समय नहीं मित्रता किन्तु पं० विश्वनाथप्रसाद जी ने विरहवारीश की 
रचना सं० १८०६ के बाद मानो है। थो इमारे विचार से ठीक जान पड़ता है'। 


3. खेतलिह की वंशावक्ली पर अपने विचार प्रकट करते हुए पं० विश्वनाथ 
प्रसाद जी मिश्र लिखते ईैं--“भ्री सभासिंह की झत्यु सं० ६८०६ में हुईं 
इनके तोन पुत्र थे। हिन्दूपत, अमाचसिंह और खेतसिंह बढ़े द।नी थे। 
इनकी दान प्रशंसा में पराग कवि ने लिखा है-- 

“कल्षि में अमान सिंह कया अवतार जानो, 
जाकी जस छाजत छुवीते छुपाकर सो ।” 


( रहे३े ) 


ऋथावस्तु 

कृष्ण के गोकुल्न से द्वारिका चले जाने पर गोपिकाएँ विरद से व्याकुल्न होकर 
उन्मादिनी की मॉँति अ्मतो घूमती थीं उसी समय रति के साथ कामदेव ने 
प्रकट होकर उन्हें काम पीड़ा से उद्विम कर दिया। उस दशा से व्याकुल्न होकर 
गोपिकाओं ने मदन को शाप दिया कि कलियुग में तुम भी अपनी प्रियतमा के 
वियोग में इस प्रकार दुखी होकर तड़पते फिरोगे जिस प्रकार आजकल्न हमारी 


दशा है । 
इस शाप के अनुकूल्न कामदेव माधव के रूप में पुष्पावती नगरी के राज- 


पुरोहित के यहाँ अवतरित हुआ और रति रेवती तट पर अवस्थित परभावती नगरी 
में राजा रक्‍्मराय की कन्या के रूप में अवतरित हुईं | 

राजकन्यथा के लक्षणों को देखकर ज्योतिषियों ने बताया कि इसमें वेश्या के 
भी सभी गुण उपस्थित हैं इसलिये राजा ने इसे एक कटइरे में बन्द कर नदी में 
बहा दिया । इस बहती हुई बालिका को एक नटठ ने नदी से निकाल्ला और अपने 
घर ले गया तथा उसे पाल्-पोस कर बड़ा किया । और नादविद्या और दुत्य में 
पारज्षत कर वह इस बालिका को कामसेन राजा के दरबार में ले गया |! राजा ने 
इस बालिका को अपने राज्य की नतकी के रूप में अपने पास रख लिया ओर 
नट को बहुत घन धान्य देकर बिदा किया । कामकंदला वेश्या कामावती नगरी 
को श्रति प्रसिद्ध रूगवती नतंकी थी । 

गणितशाल्ल की प्रसिद्ध ल्ीज्ावती ने एक दिन काशी में आए हुए ब्राह्मण 
से जो काशी के अन्य पंडितों को इरा चुका था शाज्रार्थ किया और उसे पराजित 
किया । ज्ञी द्वारा पराजित होने ओर नगर निवासियों द्वारा हँसी उड़ाए जाने 


-. बन्‍रममके 


'सभाधिंद जी अमानसिंह को बहुत चाइते थे। डनकी सुशीत्रवा ओर 
डनके विशिष्ट गुणों के कारण प्रजा भी उनके दैवी गुणों से प्रसन्न थी ! इस 
लिये दिन्दूपत से छोटे होने पर सी राज्य के अधिकारी ये दी बनाए गए, 
पर सं० १८१५ में राज्य के ल्लोभ से द्विन्दूपत ने इन्हें मरवा डाला और वह 
स्वयं राजयद्दी पर बैठ गया । बोधा ने हिन्दूपत का नाम नहीं जिया, 
अमानसिद्द! को ससर्थ अ्वइय लिखा, पर महाराज नहीं लिखा। खेतसिंद 
को मद्दाराज, नरेश आदि विशेषण बराबर दिए हैं। इस सम्बन्ध में चाहे 
जो भी अनुमान क्गाया जाय, सरोज में जो सं० १८०४ बोधा कवि का 
काल दिया है, वह ठीक बैठ जाता है।! 

--नागरी प्रचारिणी पत्रिका सं० ३२००४ ब्ष ५३२ घृ० २२-२३ । 


( ररे४ ) 


पर इस ब्राह्मण ने लीजावती को वैधव्य का 'दुख भोगने का शाप दिया। शाप 
से दुखित होकर लीलावती ने बारहवष तक कठिन तपस्था की ओर महादेव के 
प्रसन्न होने पर उसने महादेव से कामदेव के समान पति पाने का वरदान मॉगा। 
मद्दादेव ने एवमस्तु कह कर विदा लो । 

ल्ीज्ञावती का दूसरा जन्म पुष्पावती नगरी में रघुदत नामक ब्राह्मण के घर 
हुआ । एक दिन यह कन्या अपनी सखियों के साथ दुर्गा मन्दिर में देवी के 
पूजनाथ पहुँची । पूजा के उपरान्त वाटिका में टहल्वती हुईं वह उस स्थान पर 
अकस्मात्‌ पहुँची जहाँ माघव वाटिका में वीणा बजा रहा था। दोनों ने एक 
दूसरे को देखा और मुग्ध हो गए।। सखियाँ ल्ीज्ञावती को अलग हया कर ले' 
गई' साधव इधर मूज्छित होकर भूमि पर गिर पड़े । जब उन्हें होश आया तो 
बड़ी अव्यवस्थित अवस्था में घर पहुँचे । उस दिन से ल्लीज्ञावती और माधव एक 
दूसरे के लिये चिन्तित और व्याकूल् रहने लगे । 

एक दिन लील्ावती की अवस्था फो देखकर उसकी सखी सुमुखी बड़ी 
चितित हुईं और ल्लीज्ञावती से इस दुख का कारण पूछने लगी। लीलावती ने 
अपने हृदय की वेदना ओर माधव के प्रति श्रपने अनुराग को उस पर प्रकट 
किया ओर उससे मित्नने की उत्कट अमिल्ाषा बताई । पहले तो सुमुखी ने उसे 
बहुत मना किया लेकिन अन्त में वह माधव के पास ल्ीलावती का सदेश ले 
जाने के लिए तैयार हो गई । 

अतएव एक रात सुमुखी के प्रयास से ल्लीलञावतो ओर माधव ने एक साथ 
आनंद से व्यतीत को और दूसरे दिन प्रातःकाल् लीजावती को समझा कर घर 
लोट आया तथा उसके ध्यान भें मन रहने लगा । 

माधव का सोंदर्य और उसका वीणावादन इतना आकर्षक और दृदयग्राहद 
था कि नगर की सारी ज्लियों अपने णह-का्य को छोड़कर उसकी ओर दौड़ पड़ती 
थीं तथा अपनो सुध बुध खो देती थीं। ख््रियों की ,इस दशा को देखकर पुरुषों 
में बड़ा असन्तोष फेल रहा था और एक दिन सबने एकत्रित होकर राबदरबार 
में माधव पर अभियोग रूगाया कि वह अपनो संमोहिनी शक्ति से ब्लियों को 
वशीभूत करता है इसलिये नगर की ख्रियाँ कुलय होती जा रही हैं। 

राजा ने माधव की सम्मोहिनो शक्ति ओर वीणावादन की परीक्षा लेने के 
लिये उसे अपने दरबार में आमंत्रित किया। माधव के पंचम राग ने रनिवास की 
रानियों को मदन से पीड़ित कर दिया। राजा स्वयं उस नाद पर अपनी सुधिबुधि 
खो बैठा । अन्त में इस परीक्षा के उपरान्त राजा ने माधव के निष्कासन की 
आशा दे दी | 
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पुष्पावती को छोड़कर माधव लीलावती के वियोग में दुःखी होकर बाँधोगढ़ 
पहुँचा ओर एक पेड के नीचे बैठकर विश्राम करने लगा। इस बृक्षपर एक 


सुआ। रहता था जो बड़ा विद्वान था। यह सुआ माधव को उपदेश और आश्वा- 
सन देकर उसके दुख का शमन किया करता था | इस प्रकार बाधोगढ़ में माघव 


ने चतुर्मास व्यतीत किया जिसके अनन्तर उसने कामावती की राह ली। सुआ 
भी उसी नगरी में एक तमोली के घर जाकर रहने लगा । 

एक दिन माधव अपनी वीणा लिये राजा की डयोढ़ी में पहुचा किन्द दौवा- 
रिक ने उसे अन्द्र नहीं जाने दिया । अन्द्र मृदंग बज रहे थे और एक नतंकी 
नत्य कर रही थी। मृदज्ञ की घुन एवं नतेंकी के ताल को सुनकर माधवने 
कहा कि स्वर भंग हे रहा है इपलिर नतकी का नृत्य ठीक नहीं हो पाता 
है। ओर बताया कि पूनमिमुखी मृदगी का अगृठा मोम का है इसलिंए स्वर 
भंग हो रहा है । / 

दोवारिक ने इस श्रद्भुत ब्राह्मण की बात राजा को बताई | राजा ने इसकी- 
परीक्षा की ओर फिर इसको सब्चाई को देखकर उसने माधव को अन्दर बुलवा 
भेंजा | माचव को वस्नों के अतिरिक्त गजम्क्ता को माला उपहार स्वरुप मेट की। 
माधव ओर कामकन्दला की चार श्रांखे हुईं और कन्दला माधव पर मोहित 
हो गई । इसके उपरान्त कन्दला का दत्य प्रारम्म हुआ । जिस समय कन्दला 


तन्‍्मयता से दृत्य कर रही थी उसी समय एक भ्राःर आकर उसके कुच के अग्म 
भाग पर बैठ गया और दंशन करने ल्ञगा | कन्दला ने नृत्य में बिना किसी भी 


प्रकार का व्यतिक्रम उत्पन्न किए. हुए, अपने शरीर की सारा वायु को बटोर कर 
कुच के अग्मभाग से छोड़ा जिससे भ्रमर उड़ गया किन्ठु कग्दला की इस कला को 
माधव के अतिरिक्त कोई नहीं समझ सका। उसमर माधव ने राजा के द्वारा 
प्रदत्त गजम॒ुक्ता की माला को कन्दला के गल्ते में डाल दिया । 

तदनन्तर कन्दल्ा ने माधव की वीणा ओर गान सुनने की अ्रभिलाषा प्रकट 
की | माधव ने भूल से अ्रपना पद्चम राग फिर अलापा और तान छुड़ दी । इस तान 
पर सारी समा तथा राजा और कन्दक्षा चित्रवत होकर सुधि-बुधि खो बेटे | फिर 
उसने ऐसा राग गाया की सारी मशालें बुक गई' | इस पर कन्दला ने दीपक राग 
गाकर मशालें जला दीं। माधव ने घननाद गाया ओर बादल घिर आए, कन्दला ने 


सारंग गाकर बादल को तितर-बितर कर दिया । माधव ने क्रद्ध होकर ऐसा राग 
गाया  कंदला सारे राग-रागिनी मूल कर डर से थर-थर कापने लगी | कदला की 


इस दशा को देख कर राजा बड़ा ऋद्ध हुआ और उसने माधव को अपने राज्य 
से निकल जाने की आज्ञा दी । कन्दला ने घर आकर अपनी चेरी गीविन्दा के 


न्का 
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हारा माधव को श्रपने घर बुलवा भेजा श्रौर फिर दोनों ने सुलमय जीवन के क्षण 
विहार और प्रमोद में व्यतीत करने प्रारम्भ कर दिए.। इस प्रकार भोग-विल्लास 
में तेरह दिन व्यतीत करने के उपरात माधव राजाज्ञा के डर से कंदल्ला को सोती 
छोड़ एक रात में चल दिया | जाते समय माधव कंदला के हाथ में एक संदेश 
लिखकर रख गया था । प्रात+काल माघव को अपने पास न पा कर कंदला बड़ी 
दुखी हुई और विलाप करने लगी। उस दिन से माधव के वियोग में कंदला के 
दिन बड़ी कठिनाई से व्यतीत होते थे | 

कन्दला के पास से आकर माधव ने कामावती से तीन कोस की दूरी पर 
विश्राम किया | सुझा भी माधव के साथ हो जिया था। सुआरा ने माघव को 
बताया, कि उज्जैन नगरी के राजा विक्रमादित्य ही तुम्हारा कल्लेश दूर कर सकते 


हैं इसलिये माधव सुआ की बात को मान कर उप्जेती पहुँचा और मद्ाकालेश्वर 
के मन्दिर में डेरा डाल्न दिया दूसरी श्रोर सुश्रा माधव का सन्देश लेकर कन्दला 


के पास पाँच दिन के पश्चात्‌ पहुँचा ओर फिर उसी प्रकार कन्दला का सन्देश 
लेकर लोट आया। 
सुआ के कहने पर माधव ने मह्दाकाल्ेश्वर के मन्दिर की दीवार पर मिट्टी 
से एक गाथा लिखी । 
“घन गुण विद्या रूप के हती लोग अनेक। 
जो गराब पर हित करें ते नाह लहिबतु एक ॥” 
विक्रमादित्य ने पूजन के उपरान्त इस दोहे को पढ़ा श्रोर प्रत्युतर लिख 
दिया । 
“दोहा को पत्नटो लिखों ददें भरे नरइेश। 
देत एक विक्रम सुन्‍्यों काज पराए शीश॥” 
दूसरे दिन माधव ने इस प्रत्युत्तर कों पढ़ा ओर दूधरी गाथा लिख कर 
चला गया | 
“कू ताकि अन्न पुका र। जीन रास अवधेश पुकार । 
विघुर दर्द अपारं। सहि जानत साधव विरही ॥” 
दूसरे दिन राजा फिर आया और अ्रपने बल की वीरता लिख कर चला 
गया। फिर राजा ने द्रबार में श्राकर घोषणा की कि जब तक मै इस विरही ब्राह्मण 
से न मिल लूँगा तत्र तक श्रन्त जल ग्रहण नहीं करूँगा | राजा की इस प्रतिज्ञा को 
सुन कर गोगविल्लासिनी वेश्या ने सोलहो शृज्ञार किया ओर वोणा बजाती हुई 
महाकालेश्वर के मन्दिर को ओर चली। वह गौरी राग के समय मैरवी राग अला- 
पती हुई मन्दिर के पास से चली जा रही थी। इस राग के व्यतिक्रप को सुनकर 
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माधव को कंदला का घोखा हुआ और वह भाग कर इस वेश्या के पास पहुँचा 
तथा उसे देखकर मूर्छित होकर गिर पड़ा और कंदला का नाम क्षेकर पुकारने 
लगा | गोगविल्ञापनी समझ गई कि यही वह विरदी है जिसके लिये राजा उ।हवग्न 
है, इसलिये उसने राजा को जाकर इसकी खबर दी । राजा ने माधव को बुलवा 
मेंजा और बड़ा आदर सत्कार किया | फिर उसकी कहानी सुनने के उपरान्त 
राजा ने माधव से वेश्या के प्रेम को व्यागने के लिये बिनती की और कहा कि 
इस नगरी अथवा रनिवास में जो भी सुन्दरी तुम्हे श्रच्छी लगे उसे ठुमले लो 
किन्तु माघव के अ्रडिग रहने पर विक्रमादित्य ने शुभ मुहूर्त मे कामावती नगरी 


को सैन्य प्रयाण किया और कामावती के पास मदनावती में अ्रयना शिविर 
डाल। तथा छुद्॒मवेषरी वैद्य का रूप धारण कर कामावती में कंदला की परीक्षा 


लेने गया | कंदला के विरह रोग की राजा ने ठोक-ठीक परोक्षा को । कंदला की 
सग्बियों ने इस वैद्य से माधव और कंदला की प्रेम कहानी उविध्तार वर्णित को | 
इसके उपरान्त छुल्नवेषी वैद्य ने बताया कि उज्जेनी में इसी नाम का ब्राह्मण कुछ 


दन हुए, विरद्द को पीड़ा से मर चुका है। माधव की झत्यु का समाचार पाते ही 
कंदला ने प्राण त्याग दिये | राजा को कंदल्ा की मृत्यु पर बड़ा दुख हुआ और 


उसने कहा कि मेरे पाउ ऐसी आषधि हे कि श्राठ दिन का खत प्राण जावित 
हो जाता है इसलिये श्राठ दिन कंदला का द।ह-संस्कार न किया जाय | 

कदला के यहाँ से ल्लोटकर राजा ने कंदला की मृत्यु का समाचार माधव को 
सुनाया जिसे सुनकर माधव की भी मृत्यु हां गई। दोनों प्राणियों को मृत्यु से 
राजा को बड़ा दुख हुआ और अपने को दोनों को श्रकाल मत्यु का दोषी समझ- 
कर राजा ने आत्महत्या का विचार किया । 

शत्महत्या के हेतु राजा ने चन्दन की चिता जलवाई और माधव का 
शव रखकर स्वर्य जलने के लिए, चिता में अग्ति लगन ही जा रहा था कि बेताल 
ने प्रकट होकर राजा को रोका ओर इस असाधारण व्यवहार का कारण पूछा । 


विक्रमादित्य ने बेताल को सारी बात बताई। इस बात को सुनने के उपरान्त 
जैताल ने शेषसुत को बुलाया श्लौर उससे अमृत मागा। शेषपुत पाताल लोक 


से दो बुँद अमृत ले श्राया जिससे पुन; कन्दज्ला श्रौर माधव जीवित किये गये। 
कन्दला के जीवित हो जाने के उपरान्त विक्रमादित्य ने उतके गत्ते में बाहें 


डाल कर अपना प्रेम प्रदर्शित करना प्रारम्म किया | इस पर कन्दला ने उसे रोका 
और बताया कि वह वैसी वेश्या नहीं है जो हर एक से शरीर का सौदा करती 
है, वरन्‌ वह पतिपरायणा स्री है। माधव के अतिरिक्त वह किसी से भी प्रेम 
नहीं कर सकती । अ्रपनी बात की सत्यता प्रकट करने के लिये कन्दला ने श्रपने 


( ररे८ ) 


दाहिने हाथ में अग्नि ले ली और राजा से कहा कि अपने शिविर में जाकर 


देखो माधव के बाएं हाथ में छाले पड़ गये होंगे। शिविर में लोटकर राजा ने 
माधव के बाएँ हाथ में छाल्ले देखे इस पर उसे माधव और कन्दला के ख्च्चे प्रेम 


पर विश्वास हो गया। 

दूसरे दिन विक्रमादित्य ने कामसेन के पाव दूत भेजकर कन्दला को देने या 
युद्ध करने का सन्देश भेजा । कामसेन ने युद्ध की घोषणा की। दोनों पक्षों में 
घोर यु& हुआ, जिससे दोनो' ओर के अ्रनेक योद्धा मारे गये । इस पर कामसेन 


ने राजा के पास सन्देश मिजवाया कि मेरे मल्न मोढ़ामल्न से श्रपने किसी योद्धा से 
मन्न-युद्ध करा दो | अ्रगर मै विजयो हुआ तो तुम उच्जैनी का राज्य मुझे देकर 


चल्ते जाओगे अ्रन्यथा मैं तुम्हे अपना राज्य और कन्दला दे दूँगा। इसपर 
विक्रमादित्य राजी हो गया ओर उसने अपने मन्न रनजोर सिंह को मोढामल्ल से 
युद्ध के लिए. मेंजा। रनजीरसिंह विजयी हुआ ओर कामसेन ने कन्दला को 
विक्रमादित्य को सौंप दिया । विक्रमादित्य ने माधव को उनारत का राज्य दिया 
एवं हय, रथ श्रादि दिए । इस प्रकार कन्दला ओर माधत्र का पुनमिलन हुआ 
ओर दोनो आ्रानन्द-सागर में निमग्न हो गये | 
माघव को एक रात लीलावती स्वप्न में दिखाई पड़ी । उसे देखते हो माधव 
लीज्ञावती, लीलावती चिह्लाकर मूच्छित दोकर भूमि पर गिर पड़ा । माधव की 
इस दशा को देखकर कंदला बड़ी चिन्तित हुईं। उसके पूछुनें पर माधव ने 
लीलावती के परम की कहानी कंदला को बताई | इसे सुनने के उपरान्त कंदला 
विक्रमादित्य के पास पहुँची और उससे माधव की दशा बताकर लीलावती को 
माधव के लिए प्राप्त करने की मित्षा माँगी | 


कामकंदला के कहने पर विक्रमादित्य और कामसेन ने ससैन्य पुष्पावती 
की ओर प्रयाण किया | 


राजा गोविन्द्चन्द विक्रमादित्य से मिलने आए | गोविन्द्चन्द ने लीलावती 
का स्वयंवर सहृर्ष स्वीकार कर लिया शोर रघुदत्त ने अपनी कन्या माधव को 
ब्याह दी । इसके बाद दोनो' राजे अपने देश को लौट गए. और माधव 
लीजावती ओर कन्दला के साथ आनन्द से रहने लगा | 
प्रेम-ब्यज्ञना । 

विरहवारीश की कथा विरही ओर बाला के संबाद के रूप में अंकित की 


ग हे जिसमें कवि ने प्रारम्म में प्रमपथ ओर उसकी कृठिनाइयो' बीच-बीच 
में प्रेमी के धर्म का प्रतिवादन किया है। जेसे प्रेम कोई स्थृत्न वस्तु नहीं, 


वह मृणाल के तार से भी फीना तार है जिस पर होकर प्रेमी को चल्लना पड़ता 
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है, इसलिये इस पंथ के पथिक को बड़ी कठिनाइयों एवं मानसिक सतुलव को 
आवश्यकता पड़ती है । 
अति छीन मृणाल के तारहु ते तेहि ऊपर पांव दे आवनो है । 
सुई बेह के द्वार सके न तहाँ परत्तीत को टांड्रो लदाबनों है॥ 
कवि बोधा अनी घनी नेजहुतें चढ़ि तापै न चित डुलाबसो हैं । 
यह प्रेस को पंथ करात्न महा तरवार की घार पे घाबनो है ॥| 
ईश्वर न करे किसी से किसी का प्रेम हो जाय | यदि प्रेम हो तो फिर किसी 
से उसके प्रियतम का विछोह न हो | अन्यथा उसको राम के अतिरिक्त संसार में 
कोई सहारा नहीं रह जाता | संसार के सारे काम छूट जाते हैं। मृत्यु प्रियतम 
के बिछुबने से कही भली है । 
“ज्ञासो नातो नेहू को सो जिन बिछुरे राम । 
तासों बिछुरन परत ही परत रास सो कास। 
परे रास सो काम संसारी छूटे । 
छूटे न वह प्रीति देह छूठे जो टूठे । 
कहे बोधा कवि कठिन पीर यह कहिये कासों | 
सो ज्ञिन बिछूरे राम नेह नातो है जासों॥” 
एक बार प्रेम कर उसे तोड़ना क्या ! बोधा के श्रनुसार उस नर देह को 
'पिेछ[र है जिसने एक बार प्रेम किया ओर उसे निबाह्या नहीं | 
“साथव विषय सनेह निबहे तो निबहे सही । 
धरे रह नर देह नातो का संसार में ॥” 
किन्तु प्रम की अग्नि में बिना कुछ कहें, बिना उसे प्रकट किए, ही छुट-खुट 
मरने में ही आनन्द है। वे मनुष्य मूर्ख है जो अपने प्रेम को किसी पर प्रकट 
कर देते है | 
“दान मन्त्र अभियान काम कामा संग त्रिय पण्ि | 
पुनि ग्रीत रीति बोधा सुकवि प्रकट करत जे सन्द्सति ॥ 
पजे इकन्त ये मन्त्र सब भये प्रगट उपज्ञत विपति |”? 
प्रेम का दूसरों पर प्रकट होना हो विपत्ति का कारण बनता है किन्तु उस 
पथ में पड़कर लोकलाज, इहलोक-परलोक, घर और गाँव एवँ शरीर तक 
न्योछावर कर देना पड़ता है। जो यह कर सकता है, वही सच्चा प्रेमी है । 


“जोक की लाज शोक परल्ञोक को वारिये प्रीति के ऊपर दोई। 
गाँव को गेह को देह को नातो छो नेढ़ पे हतो करे धुनि सोई ॥| 
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दोधा सो प्रीतिकों निबाह करै घर ऊपर जाके नहीं शिर होई । 
लोक की भीत धरा तजौ मीत तौ प्रीत को पेड़े परै जिन कोई ॥” 
संसार के प्राणी इस प्रेम की पोर को नहीं सम सकते । वे केवल मास को 
जीभ ही चलाना जानते हैं | 
'कीऊ कद्दा कहिहे सुनि है काहू की कोन मनो नहि भावत। 
बोधा कहे को परेवों करे दुनियाँ सब मांस को ज्ञीम चल्लाबत |! 
और सुखभय जीवन को व्यतीत करने वाले प्रेम की पीर को जान ही कया 
सकते हैं, विरही की पीर को तो फेवल विरद्दी पहचान सकता है। 
“्याउर की पोर केसे बांक पहिचानो । 
फरेसे ज्ञानिन को बात कोऊ नर मानिहें ॥ 
केसे कोऊ ज्ञानी काम कथन प्रमान करे, 
गुर को स्वाद असे बाउरे बखानि है।॥ 
केसे मृग नेनी भापे पुरुष नपुंसक को। 
कविको कवित्त केसे शठ पहिचानि है । 
जाने कहा कोऊ जापे बीत्यों न वियोग, 
बोधा बिरही की पीर कोई विरददी पहिचानि है ।? 
इसलिए बिरही को कभी मी अपनी व्यथा किसी पर भी प्रकट न करना 
चाहिए, | 


बोधा किसूसों कह्दा कहिये जो विथा सुन फेर रहे अरगाइ के। 
या तो भत्नो मुख मोन घरो के करो उपचार हिये थिर धाइ के ॥ 
ऐसो न कोऊ मिल्‍यो कबहूँ जो कहे रंच दया उर लाइके॥ 
आवत हों मुख लों बढ़ि के पुनि पीर रहे हिय में ही समाइ के ॥ 


वास्तव में विरही के लिए, घुट-घुट कर मरना ही शेष रह जाता है। मृत्यु 
से कोई भी नहीं बच सकता | संसार में प्रत्येक रोग की श्ोषधि है किन्तु कटाक्षों 
से घायल मनुष्य का कोई भी उपचार सम्मव नहीं है। 


(सिखी को जारयो जिये सिह को विदार्यो जियै, 

बरछी को मारयो जिये बाको भेद्‌ पाइये। 
गरल् को खायो जिये नोर को बहायो जियै, 

सापहूँ को काटो जिये यम हूँ को डाटो जिये ॥ 
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( 
काव्य-सोन्दय 
नख-शिख वणुन 
नारी का रूप ओर योवन ही प्रेम का प्रथम सोपान है, इसलिये साहित्य 
में चाहे जिस देश का भी हो उसके अ्रज्धों, उपाक्नों का वर्श॑न प्रत्येक काव्य में 
प्रधान रहता है। किन्तु इस वर्णन की परम्परा हिन्दी साहित्य में लगभग एक 
सी है, क्षीण कटि, बड़ी आँखें उन्नत उरोज, त्रिवली श्र उसकी रोमावज्ञी का 
वर्णन और उपमानों को परम्भरा लगमग प्रत्येक काव्य में एक सी ही मिल्रती है । 
हिन्दी को इस परम्परा को बोधा ने भी श्रपने नखशिग्र वर्णन मे परम्परागत 
अपनाया है | श्रश्ात योवना और प्रोढ़ा का चित्रण भी इनमें परम्परागत मिलता 
है। उनकी उपम्ताएँ भी पुरानी परिपाटी की हैं। जैसे, नायिका का मुख चन्द्रमा 
के समान है, उसकी चाल मम्तानी है, आँखें हिरनी के समान फाली हैं, बालों 
की श्यामता सप के बच्चों के समान काली है। मुग्धा नायिका श्रज्ञात यौवना 
के रूप में अपने से ही खिलवाड़ करती दिखाई पड़ती है । 


हे द्विजराज मुखोी सुमुखी पीन कुचाह गरूरी गररी गति। 

'है हिरनाक्षय बाल प्रवीनिय ज्यों युति दासिनि की करि छानिय ॥! 
+- + न 

हेन बढ़ी अति प्रीति भरी त्रिय तीक्षण भोंहहें कटाक्ष करयोविय ॥ 

खेलति-सी उलती मग डोलहि कंचुकि आप कसे अरु खोलहि। 

हार उतारि हिये पहिरे पुन पाव घरै लहित्यों न उराधन ॥ 


कुचों के सोन्दर्य-वर्णन में मी कवि ने परम्परा को हो अपनाया है। 


हाटक वरन कठिन «न्नत कुच गोल-गोल गद कारे | 
कमल चेल गेंद नारंगी चक्र क युग बारे॥? 
परम्परा से बद्ध इस कवि की कल्पना भूकुटी और कटि के वर्णुन में नवीन 

उपमाश्रों श्रौर उस्प्रेज्ञाओं को ल्लेकर प्राचीन में भी नवीन का रस संचार करती 
हुईं दिखाई पड़तो है। ठोढ़ी पर पड़े हुए गड्ढे को देखकर कवि की कल्पना 
जागरूक हो उठती है और वह कहता है कि क्‍या राहु ने श्रमृत के लाभ के 
लिये चन्द्रमा के धोखे में नायिका के मुँह को दबाया है जिपके कारण उसकी 
ऊँगली का निशान पड़ गया है । 

“मुकुर कपोल गोत्न गद कारे, गाड़ेन परी नवीनी। 

जनु शशि भसत्त राहु रस कारण गरुड़ आंगुरी दीनी ॥” 
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किसी कोमल वस्तु को हाथों से पकड़ कर दबोचने में ऊँगली का चिह्न पड़ 
जाना स्वाभाविक ही है, केवल एक ही शब्द से कवि ने कपोलों की कोमलता 
और उनके सौंदर्य को अद्भुत बना दिया है । 

सुन्दर चांद के समान लाल बिन्दी ऐसी प्रतीत होती है मानों चन्द्रमा में 
चीरबहूटी उुशोभित हो रही हो । 

“लसत बाल के भाल में रारी बिन्द रसाल। 
“मनो शरद शाश में बसो बीर बहुटी लाल ॥” 

इसी प्रकार कटि की छीणता भी बड़ी सुन्दर बन पड़ी है । 
“कमल मसणालह ते छीन योगी कैसी आशा याई रूप मानियतु है। 
सुमन सुगंध कवि अछू न अरथ जेसे गणित को भेद सबियों बख्यनियतु है॥ 
वोधा कवि सूत के प्रमान ब्रह्मज्ञान जेसे चल्नत हलत यों प्रमानियतु है। 
इृष्टिमें परे ना योँअदृष्टि कटि तेरी प्यारी है वे हे तो विशेष उनसान जानियतु है 
संयोग-शज्ञार 

जित प्रकार ओ्रष्म में तत भूमि के वच्त॒स्थल पर वर्षा की प्रथम बु'दे पड़ते ही 
पृथ्वी एक ठंढी सोंधी उसास ले उठती है, उसी प्रकार विरह-वियोग से पीड़ित 
दो हृदय जप भाग्य श्रथवा परिस्थिति की श्रनुकूलता के कारण सन्निकट हो जाते 
हैं तब उनसे फट पड़ने वाला आनन्द-प्रवाह मर्यादा और सामाजिक बंधनों का 
अतिक्रमण कर नेसगिक रूप में अपनी गति से बह निकलता है | वह रुक नहीं 
सकता, रोका नहीं जा सकता । प्रेयतली और प्रियतम का प्रथम मिल्लन उससे उत्पन्न 
आनन्द और साथ ही साथ नारी के श्रात्मस्मर्पण के पूर्व को स्वाभाविक लजा, 
भिमक, कुफलाइट और उल्लास संयोग श्रृंगार का एक पक्त इनकी रचना मे बड़े 
स्वाभाविक ढंग से चित्रित हुआ है। प्रियतम के आलिंगन से उसके नोक-मोंक 
से भिक्क कर भागने तथा दूर हटने की क्रिया, किलकिचित हाव के रूप में 
कृवि ने संयोजित किया है | 

“तिय चाहत बांह छुड़ाय भज्ो । पिय चाहत है कबहूँ न तजो। 

कसि के सिसके रिस थित्त धरै | ननकार विकारन ओर करे। 

जबही पिय की वांहु पियनाथ गहे | तबहीं तिय बासों छोड़ कहे ! 

पग के छुब॒ते अकुलात खरी। मुख ये निकसे सखि हाय मरी | 

कर छूटत बाल उठ धाय चले । तब माधव पीन उरोज मले॥” 

किन्तु उद्धत प्रियतम मांनता ही नहीं और नारी घर और बाहर के लोगों 
केसंकोचवश शोर भी नहीं मचा सकती । 


( २४३ ) 


“पुर लोगन को डर बात्न हिये। बिगरे सो र॑चक शोर किये | 

पिय सो बिनवे जिन बांह गहो । तज और सबै हठ सोय रहो | 

हंसिये खेलिये करिये बतियां। रतिन्नाथ न हाथ घरों छतियाँ ॥ 

किन्तु मदन ज्वर से पीड़ित मानव भय ओर लाज एवं संकोच को तिलाजलि 
दे देता है। उसके भीतर जाणत पशु किसी प्रकार शमन होना जानता ही नहीं | 
उसकी इस मुद्रा पर भयभीत होकर विवश नारी काप उठती है| 

“अति कोपित कनन्‍्थ भथो तबही थदरान लगी घ्नित्ता तबही। 
फिर भी वह अपनी लज्जा-रूपी फोष को रक्षा करने के लिये सभी प्रयत्न करतो है। 

“पठुचाप रददी कसि जंघ दुबो | पिय सों विनबे जिन अड्ढ छुवी । 

बलके करों कुच चाप रही | पिय तब घँधरा की फद गही। 

मकमोरत छोरत छोर किये। लपटी मय लाजत बाल हिये। 

कर में पारद जोर किये। नबढ़ा तिथ को रस ज्यों चखिय !! 

किन्तु आत्मसमर्पण की अवस्था पहुँच ही जाती है. नारी में भी तो वासना 
की भूख होती है | लब्जा के आवरण में छिपी हुई चिनगारी, पुरुष की उद्धतता 
से कुरेदी जाने एर श्रपनी स्वाभाविक चमक से निखर उठती है। 

0 का की 

'घुंधर घायत्न से विहरे। जान श्रोशित स्वेद प्रवाह ढरें। 

कुच शूर भले रणमाह लरेँ। दांड जंघ सुजानहुँ ते न ढरें॥ 

सोहागरात का यह चित्रण जितना ही सजीव बन पड़ा है, उतना ही 
सजीव प्रेमी और प्रेयसि के बीच होने वाले प्रेम संग्राम? को भी कवि ने माघ 
मास के उमड़े हुए बादलों के रूपक में बड़ी सुन्द्रता से व्यक्त किया है | 
धन घोर घु'घरुन के शोर छाए | घटा से चटा के उमड़ मैन आए।॥ 
खुले केश चारों दिशा श्यामता सी दिये देह दीपत तामें छटता सी॥ 
परे मोतियाँ ज्यों गिरे बूँद भारी । मची स्वेद को कीच यों देहसारी॥ 
तहाँ इन्द्र पिनाक सी वांके भोंहें | तिन्‍्हों के परे खोर त्रे रेख सोहें॥ 
परे पांयते ओर से बच्च भारी। धरा सी तहाँ जोर धरके हे नारी॥ 
कपे होल से दोठ एडरोजे। बल्ली सों चल्नी हे दुरयों तो मनोज | 
तहाँ भूरिआ चूड़ियाँ चारु बोले। मनों कोकिला मेप्र किल्‍ली किलोलें॥ 

/हते प्रेम संग्राम बोधा बखानों।माघ मास केसो तमाशों बखानों। 

क्र फिर इस संग्राम के योड। और घायलों की आवाज पर भी कवि का 

ध्यान जाने से नहीं छूटा है | 
“क्वारें जेत वारे के बरे या कुच 
महयुद्ध के करेया कहूँ ठारे न टरत हैं । 


( २४४ ) 


सुभट विकट जुरे जंघे बलवान 
ते भुजान सो लपदि ना नेकु विहरत है ॥ 
बोधा कवि भरुक्रंटि कमान नेता, 
बानदार तीक्षण कटाक्ष सर शैल से परतु है। 
दम्पति सों रति विहार विहरत तहाँ, 
घायल से पायल गरीब बिहरतु हैं।॥ 
प्रथम मिलन की भिकक मिट जाने के उपरान्त नारी का खिलवाड़, रति के 
लिए झूठी कुमलाइट दिखलाना एवं मान करना तथा “खुट्ो! करने को धमकी 
आदि देगे की स्वाभाविक क्रोड़ा और प्रियतम का इस पर रूठ कर चल देना 
ओर फिर कामनी का मनाना आदि नाना मनःस्थिति का चित्रण भी बड़े ललित 
श्र.र मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित हुआ्ना । 


अति अनखोहें लोचन कीन्हें। चरन खेंच कन्धन से लीन्हें। 
चरन उठाय अतिहि अनखाई।पिय को सोंह अनेक दिवाई। 
उफ्रकत कमकत कही नहिं मानत। बरबट समान तमासों ठानत। 
छुटी जात नहि बसन सम्हारत | ठुटी प्रीति म्ुखते उच्चारत। 
२८ 6 »९ 
कही न बांत बालम की मात्ती । चत्नी रूस अतिहि खिसियानी ॥ 
तब माधव बीणा लीना। चल्यो रिसाय हिये रस भीना ॥ 
जय श्रो राम! विशप्र उच्चारी। कृपा करत रहिये सुन प्यारी ।॥। 
सुनके बाल मन्द मुसकयानी | डगर चल्यो माधो द्विज ज्ञानी ॥ 
रपट बाल बहियाँ गहि लीन्हीं | बुकी कितको यात्रा कोन्दीं॥ 
अब यह गुप्ता माफ कर दोजे। चक्निये बहुरि अमायस कीजे ॥ 
विप्रलस्भ शृद्धार 
इस क॒वि ने जहाँ सम्भोग-शुज्ञार का कोना-कोना छान डाल। है, वहाँ 
इसके विरह वर्णन में भी बड़ी सजीवता दिखाई पड़ती है | संयोग में जो वस्तुएँ 
सुखकर होती हैं, वही वियोग में दुखदाई बन जाती हैं| प्रकृति के नाना दृश्यों 
का प्रभाव जहाँ संयोग में छुख की सृष्टि करता है वहाँ वही दृश्य वियोग में दुख 
को और भी प्रगाढ़ और स्थाई बना देते हैं। बसनन्‍्त ऋतु के श्राने पर वियो- 
गिनी कितनी दुखी होती हैं, वह “बटपारन? शब्द से पूर्ण व्यज्ञित हो जाता है। 
“वटपारन बेठि रसाज्नन पै कोयली दुख दाय करे ररिहे। 
बन फूले हैं फूल पल्ाशन के तिनको लाख धीरज को घरिहै ॥ 


(२४५४ ) 


कवि बोधा मनोज के ओजन सो बिरदही तन तूत्र भयो जरिहें | 

कछु तन्‍्त नहीं बिनु कंत्त भट्ट अबकी धों बसनन्‍्त कहा करिहें ॥? 

कोकिल की काकली से विकल होकर नायिका ब्रह्मा की मू्खता पर क्रद्ध 
होकर अपनी कु झलाहट व्यक्त करती है। 


मुख चार भुजा पुनि चार सुनें दृद बांधत बेद पुरानन की। 
तिनकी कछु रोक कही न परे, इंहिं रूप या कोकिल तानन की ॥ 
कबि बोधा सुजान वियोगी किये, छा खोई कलानिधि आननकी:। 
हम तो तबही पहिचानी हती चतुराई स+ चतुरानन की॥ 
कलमुही कोकिल को इतना सुन्दर कंठ दिया । सुजान प्रियतम को वियोगी 
किया । ब्रह्मा के तारे कार्य ही खोटे हैं, परिध्यितियों के वश होकर जब मनुष्य 
हतबुद्धि हो जाता है, तब उसे ईश्वर के विधान में ही कमी प्रतीत होने लगती 
है, यह मनोवैज्ञानिक सत्य है, जो कन्दल्ा के द्वारा कवि ने व्यक्त किया है। 
इसी प्रकार बाग-तड़ाग में खिले हुए. कमल ्रौर पलाश के फन्र वियोगिनी के 
लिये अज्ञारे जेसे जान पड़ते हैं । 
“प्रफुलित कञ्ल फुले जल्ल माही । मनहुं पुत्र बड़वा के आंदीं॥ 
देखत दहत बियागी लोचन । बिनु सहाय ब्रज़॒पति दुख भोचन ॥ 
दशहूँ दिशि पल्लाश छबि छाई | मनहुँ सकल बन लाइ लगाई ॥ 
यह निधू म दृवागिनि सोई। पान दीन्ह गिरधारी सोई॥” 
इसी प्रकार जिस पक्षी को बड़े प्यार से पाला था वही अब वियोग में बैरी 
बन गया है । | 
“पाली हती सयूर अली हों चाहि के 
सोत्त भई्टे अब कूर बिरह बस पावस निशा ।! 
बादलों की घुमड़ पर जब मोर प्रसन्न होकर नाच उठता है, तब वियोगिनी 
का द्वृदय प्रसन्‍न न होकर दुख से भर जाता है। ऐसे दी पावस की काली रात 
काटे नहीं कटती । उसे वह प्रलय की घटा के समान अनन्त जान पड़ती है। 
भहाकाल केधों मद्दाकाल कूटे। महाकालिका के केँधों केश छूटे ॥ 
केंधों धूम धारा प्रलय काल वारी | केंघों राहु रूप रैन कारी॥? 
सावन के दिनों में जब संयोगिनी नारियाँ प्रसन्‍न बदन गलबाही डाले हुए, 
घूमती फिरती हैं अथवा प्रियतम के साथ हिंडोल्ला भूलतों हैं तब वियोगिनी का 
हुदय दुख और ईपषों से कराह उठता है। 
“धल बांही डोलें दृगराती। नवल्न नारि जोबन मद्माती॥ 
दूंपति भिल्लै हडोरा भूल्नहि | मोहि बिरहा की शुल्न न भूल॒दि ॥” 


( २४६ ) 


मनुष्य की पीड़ा की अधिकता में श्रपनी सुध-बुधि खो देता है । उसे जड़ और 
चेतन का ध्यान नहीं रह जाता। वह पशु-पत्षी पेड़ पौदों से अपने मन के 
प्रश्न का उत्तर चाहता है और उनके न बोलने पर कु कला उठता है। 
/बिछुड़े का दिल सन में आवे । अरे नीम तू क्‍यों न. बतावे ॥ 
क्यों पीपल त्‌ थल्न इल डोले | इमली क्‍यों न बाउल्ी बोले ॥|” 
प्रेम की रीति कुछु विचित्र है प्राणों का घातक बह्ेलिया भी म्ग को 
मार कर उसे अपने सर पर चढ़ा कर ते चल्लता है, किन्तु प्रियतम इतना निष्ठुर 
है कि घायल कर के सुध भी नही लेता । । 
“बंध कुरंग को बहेलिया लावत शीश चढ़ाय | 
मेरी सुधि लीन्हीं न तू हिये नेन शर लाय॥” 
केवल प्रियतम की श्राशा और उतके नाम पर ही विरहिणी बाला 
जीवित रहती है | वियोग में भी प्रियतम का संयोग श्रग्निशिखा के रूप में उसके 
जीवन दीपक को प्रध्वलित किए, रहता है। 
माधोनल् तुब नाम दीपक राग समान तिन। 
जगत दिया लो बास इद्दि संयोग जीवत रहत।। 
वह जीवित रहते हुए. मी मृतक के समान रहती है। इसलिए उसे चाँदनी 
रात और ऐश्वय के सारे सामान दुख ही देते रहते हैं । 
“चाँदनी रात जरी की जरी एरिया अरु गेडुआ देखि रिसाती। 
राती हरी पियरी लगी भालरें केसर घरी बिरी नहि खाती॥” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि विरहवारीश में संयोग ओर वियोग का चित्रण 


बड़ा स्वाभाविक और मनोवेशानिक हुआ है। उसमें प्रेम के मानसिक और 
शारीरिक पक्तु का सन्तुलन इतनी कुशलता से किया गया है कि कहीं अ्नौचित्य 


की छ।या भी नहीं पड़ने पाती, वरन्‌ कवि द्वारा निर्मित 'शब्द चित्र” सजीव और 
मनोद्ारी बन पड़े हैं । 


भाषा-शेत्री 
इस काव्य की रचना विरही और बाला के संवाद के रूप में को गई है, 


जो नी खश्डों में वर्णित है। कवि ने स्वयं एक छुपय में कथा और उसके 
खरडों का वर्णन प्रारम्भ में दे दिया है | 
प्रथम शाप कन बाल द्वितीय अरुण्ड खण्ड गन | 


पुति कामाबत देश बेस एउष्जेन गवन भन। 
युद्धजण्ड पुनि गाह रुचिर श्र बखानो। 


पुनि बहुधा बन देश न उस बर ज्ञान बखानो।। 


( २४७ ) 


कही प्रीति रीति गुन की सिपत नृप विक्रम को सरस यश। 

नो खण्ड माधवा कथा में नो रस बिद्या चतुदश ॥7” 

कथा के पूर्व गणेश की बन्दना है। गणेश की वरदना के उपरान्त श्रीकृष्ण 
को वन्‍्दना कवि ने की है। तदन्तर कवि ने राजा छुत्रसिद् का परिचय तथा 


अपने देश को छोड़ने तथा स्थान-स्थान पर भ्रमण करने का उल्लेख किया है। 
इसके उपरान्त प्रेम तथा उसके पथ की कठिनाइयों का वर्णन करने के श्रनन्तर 


कवि ने कथा का प्रारम्भ किया है। 
भाषा चलती हुई ब्रज है, जितके बीच-बीच में संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग किया गया है, जैसे कुलिश, ब्रज, धूक, श्रम्मत, पिनाक, 
उन्नत, विष, वत्लभा, मं, करषत, श्रादि । इसके साथ ही उरदू श्रौर फारसी 
शब्दावली को छुटा भी दिखाई पड़ती है। जैसे, महबूबा, दिल-माहिर, जाहिर, 
एतराजोी, गुप्ता, इश्क, आशिक, दगा, दगादार, शहर आदि | 
भाषा भाव के श्नुकूल कोमल एव कठोर, गम्भीर एवं चश्चल होती चलती 
है। शब्द-चयन बड़ा लालित्यपूर्ण एर्व मावष्यंजक है, जैसे-- 
'सरकि-सरराक सारी सर्राख सरखि चूरा मुरकि झुरांक कटि जाय यो नबेल्ी की । 
बोधा कब छहर-छहर मोत्ती छहरात थहर-थहर देह कम्पित नवेल्ी की ॥? 
यही कोमल पदावल्लीं युद्ध वर्णन में ककोर और भावानुकूल बन जाती है । 


इतहि बीर हम्मीर हंकित / हूँक मुनत- पुएहूत कम्बित ॥ 
घराधर-घधराघर घर धरखत-घर । भूमि शेल्र दिग्गीश घर ॥ 
बज्जत तरपडु म्लुन्ड भर्-भटद ) शुल्त खज् कपान खड़-खट़ || 
भरत शोणित बुन्द महन | पड़े शोड़ित कुण्ड रुन्डहि | 
भक-भक भभ्वकन्त सुंडह। सरासर सरसंत्त सरबर ॥॥! 
इसी प्रकार उत्य कैरते समय तबले के थाप और घूचरू से निकले हुए 
बोल शब्द-चयन के द्वारा बड़ी सुन्दरता से व्यक्त हो सके हैं। 
था-थान्‍था थुगादिक थकनच्त थुद्धी धुनि थुगिरट ॥ 
फंफंफ फ्गादिक कृत बोलत संगीनट॥ 
साधारण चलती हुईं भाषा का भी एक नमूना देखिए-- 
तिय की गही पियने बाँह |तब तिथ कही नाहीं नाँद॥ 


भोंको <रद दोइहे मित्त ।ऐसी आनिये नहि चित्त ॥ 
नहीं कहय बारगबार। टूटत जलज सश्थिय हार॥ 


कुच के छुबत क्रुकि भहरात | तकिया ओर टरकत जात ॥? 


( १४८ ) 


नित्यप्रति की कहावतों ओर मुहावरों का प्रयोग भी इसमें इनमें मिलता 


है। जैसे-- न्‍ 
धोबिन सों जीत नहीं मल्नत खरी के कान । 


> ॑ >< 
परखाइयों को खोट का घर को खोटो दाम | 
५९ >८ ५८ 
उगलत बात बने ना सांप छुछूंदर को कथा । 
दक्खिनो हिन्दी का परिचय भी इनकी भाषा में प्राप्त होता है। 
“नशा कभी न खाते हैं। अये हम इश्क मदमाते हें ॥ 
गए थे बाग के ताई। उते वे छोकरी आई॥” 
नहीं जादु कुछ कीन्द्ा। हमारा दिल केद कर लीन्दा ॥| 
अथवा 
इश्क दिलदार सो लागा। हमने दिल्ल दद अलुरागा ॥| 
खड़ी फुशवारियाँ खले। जम्हीरी दाँधथ सों मेले। 
अलक्कार 
इस कवि ने समय की परिपाटी के अनुकूल साहश्यमूलक श्रर्थालड्भारों का 
योग किया है, जिसमें उपमा, उत्प्रेक्ञा, रूपक श्री सन्देह, तथा लोकोक्ति 
विशेषरूप से पाए जाते हैं। 
उपमा-हे द्विज्राज मुखी सुमुखी अति पीन कुचाह गरूरी गररी गति। 
५८ ५८ 
त्ीबी के छुब॒त प्यारी उल्नथ पत्नथि ज्ञात 
जेसे पतन लगे लोट जात बेली ज्यों चमेज्ञी की ॥ 
उत्प्रेत्ञा-'कनक कुलिश से चारु कछुच गहे मरोरत कंन्त | 
मनहें ज्कु को शीश गहि हिलरावत हलुसंत ॥! 
'ज्सत बाल के भात्न में रोरी विन्दर रसाल। 
सनो शरद शशि में बसी वीर बहूदी त्राल ॥! 
लोकोक्ति--“ल्ीलावती के बैन सुन माधों चुप हो रहो। 
उगलत बात बने न सॉप छंँछूदर की कथा ॥! 
सम्देह महा काल कंधों सहाकाल कूठे। 
सहाकालिका के केघों केश छूटे ॥ 
कंधों धूम धारा प्रतय काल वारी। 
कंधों राहुरूप केयों रैन कारी॥ 


( २४६ ) 


शब्दालंकारों में छेक और बृत्यनुप्रास बहुतायत से प्रयुक्त हुआ है। 
सुमन सुगंघ कवि अंक न अरथ जेसे 
गणित को भेद सबियों बखानियतु है ९ 


"ते तो हेरो हरिण ओर हरिण दरयो हरि ओर 
दृरि हेरो विधि और गुसा:यो विचारयो है | 
छुन्दृ. 
इस काव्य में दोहा ओर चोपाई प्रधान है, किन्तु श्रन्य छुन्दों का प्रयोग 
भी किया गया है। जिसमें च्रोटक, सोरठा संघारका, दुविला, दंडक, छुप्पय, 
सुपुखी, कुंडलिया, तोमर, गाथा, हरिगीतिका और मोतीदाम प्रधान हैं| 
त्रोटक-- सुरकभी फिरना उरकी जबतें। हरि ही अनुराग रदी जियतें।। 
बिलखे सिगरी न लखें पिय को | कत्नपं तलफे न लखें पिय को ॥ 
हरि हो द्वार दो हरी हो रटतीं। दम ऊरध लें दमसी भरती ॥ 
नि!शवासर वो करुणा करती मूच्छा लहि हा कहि भू परती ॥| 
कबहूँ बन कुलन में बिहर। लखि केति सहेठ बिलाप कर ॥ 
कबहूँ गज भूंडन देखि 6र। हरिजू बिन छो वन मां।ह बर्स ॥! 
सोरठा--हिय ते बिछुरे माह हिंम ऋतु इमि आगत जगत | 
उलटो एक पताह शीत दिवस दाहेँ करत ॥! 
सधार का छुन्द--शिर जद पाग विज्इसतत सुवश। 
रहि जुल्फ जुटफ घुघरारि वेश ॥ 
उर सुमन हार तुर्रा जरीन। 
कुस कुस त्रिपुण्ड शुकुटो परीन॥ 
दुविला छुन्द--कटि पीत पठु शुभ देख | कछनो सुरंग विशेख॥ 
कल बीच मुक्तमाल पग॒ पडड़ी लही लातन। 
दडक--चौखटा नवेत्नी जहाँ पोन को न गौन ऐसो, 
ठौर मन भावदी सो हेत को निवाहिये | 
चाहिये मिल्लाप बिसारिये न एको बर, 
मिलवे की कीट कोटि बाते अबवगाहिये ॥ 
बोधा कवि अपने उपाय में न कमी कीजे, 
दुसतुबरेलन को दुष्ट प॑ न चाहिए ॥ 
समय पाय बन जाय कीजे सो उपाय आढी 
दूसरों न जाने तो इश्क सराहिये॥ 


( २५४० ) 


छुपय--कह चकोर सुख लद्दत भीत कीन्हा रजनी पत्ति | 
कह कमलन कह देत भान सह हेत कीन्ह अति॥ 
घुन कह कहाँ मिठास लक्क॒ुट क्री टकटोरत्त | 
दीपन संग पतंग आय नाहक शिर फोरत॥ 
नहि तजत्त दुसह यद्यपि प्रगट बाधा कवि पूरी पगन | 
हे लगी जादि जानत वही अजब एक सन की लगन ॥? 
छुन्द सुमुलो--लीज्ञावती ने यह सुधपाई। माधव को निकरावत्त राई ॥ 
जग भय छोड़ के कुल कान | नूप पे चली अतिहि रिसान ४ 
कर गहि माधव लीन्ह | इ!।ह विधि तिह ठां कीन्ह ॥ 
को समरत्थ जल्खि इहिबार। देहे माधबाहि निकार॥ 
छुन्द नराच--गहे सुबांद विप्र को सकोप बात यों कहे । 
बताब मीति मोहि तोदि काढ़ि देन को कहे ॥ 
शाप देड तासको सुनु सो हाल ही करो। 
उतार शीश देहते हजूर राइ के धरो॥ 
दुविलका--बह को विदा जो बाल। 
तिहि रची सेज्ञ विशालत्ष । 
' पुनि सजे भूषणवेश। 
बिलसू जवार सुदेश। 
तितद्पति हिये उठाइ। 
वहू गई माट पगलाय। 
तथ माधव उनभान | 
रति करी तज्ञजि के कान | 
तोमर--द्वित्र पूछथा शुक काहि | टिकिए कहाँ पुरमांहि । 
तब यों कहो परदीन | नूप बाग चाह नवीन ।| 
गाया--हो ऋन्‍दला परवीनं | तुब वियोग मय दुख ल्ीन॑ ॥ 
छिवा-छिना छिन दीन । बुद्धि रतत साधव योगी ॥ 
मोतीदाम--चढ्यो दल दीरघ विक्रम समाज । उठे बड़ि मत्त मतंग राज । 
ररे रण मार बढ़ा हिय जोर। कवित्तन मंडित भाटन शोर | 
कंपे जिमि भूमि चले दलपात | लखे दिशि चार ध्वज्ञा हरात ॥ 
रिग्यो सिगरे दिन तापुर मांक | भद्दे पुर बाहिर आवत सांझ ॥ 
हरिगीतिका--गुण ग्राम बधिक सुजान आशिक पायके सुख पाय हैं। 
मगछात्न हाल बिछाय तापर राग सुन्दर गाय हैं। 


( २५१ ) 


यह समुक्ि कै मजबूत दोनों देह भिक्षा देत हैं। 
न समान तिनके आन धन म्गड यहे गति लेत हैं || 
इस प्रकार स्वच्छुन्द प्रेमाख्यानों की परम्परा में बोधा का विरहवारीश 
भाव, भाषा, छुन्द, अलंकार-योजना, घटना के संविधान, हृदयग्राही शाब्दिक 
चित्र, मनोवैज्ञानिक भावामिव्यक्ति और काव्य सौष्ठव की दृष्टि से एक सफल 
रचना है। स्वच्छुन्द प्रेमाख्यान होने के कारण तथा तत्कालीन काव्य में रौति- 
बद्ध काब्यों की शृज्धारमयों रचना के प्रभाव से हमें विरहवारीश के संयोग-पक्त में 
रति विषयक कुछ ऐसे वर्णन मिलते हैं जो आजकल को दृष्टि से अ्रश्लील या 
अमयांदित कहे जा सकते हैं । 
श्लील श्रोर अश्लील का प्रश्न उठता अ्रवश्य है किन्तु किसी भी कवि की 
आलोचना करते समय हमें तत्कालीन काव्य-प्रवृत्तियों एवं कवि के क्षेत्र को न 
भूल जाना चाहिये। प्रेम-काब्यों में प्रेम का संयोग और वियोग अवस्था का 
चित्रण ही मुख्य रहता है। इसमें देखना यह है कि कवि अपने उद्दश्य में कहाँ 
तक सफल हुआ है | इमारा अपना विचार है कि बोधा ने अपने काव्य में इस 
इष्टि से असाधारण सफलता पाई है ओर प्रेम काव्यों की कोटि में यह किसी भी 
कान्य से कम महत्व का नहीं कहा जा सकता । वरत्‌ यह कहना अधिक उपयुक्त 
होगा कि स्वच्छुन्द प्रेम काब्यों में विरदवारीश सर्वोत्कृष्ट रचना है । 


मॉांपवाॉनता कामकन्दला 
गणपतिकृत 


रचना काल सं० १८८४ 

कबि-परिंचय 

कविवर गणपति के पिता का नाम नरसा?" था। आप जाति के कायस्थ 
थे | आपका निवास स्थान नर्मदा तट पर “आम्र पद? में था। इनको रचना के 
अन्तंसाक्य से केवल इतना हो पता चलता है। कवि का पूर्ण जीवन-बृत्त 
अशात है । 
कथावस्तु 

एक समय सरस्वती के तट पर शुकदेव जी शिव की कठिन तपस्था में रत 
थे | वेदव्यास ने कामदेव को बुल्चा कर उससे शुकदेव जी को तपस्या से डिगाने 
की प्राथना की, इसलिए कि गाहस्थ जीवन में बह शुकदेव जी को रत देखना 
चाहते थे ताकि उनका वेश आगे चल सके । कामदेव ने अपने दल-बल के साथ 
शुकदेव पर चढ़ाई की किन्तु तमाम प्रयत्न करने के उपरान्त भी वह असफल 
रहा । अपने पति को इस प्रयास में विफल देखकर रति ने उसे ढाढ़स बँघाया 





१... कवि कायरथ कथा कह, नरसा खुत गुणपति। 
ढठादर कफंठह हुकड,  आज्रदरि अधिवास । 
मध्यपंथि मही नमंदा, जल कूंणि जलरासि ॥ १६ ॥ 
प्रथम अंग । 
लरसा खुत गणपति कहई अंग थय्यां ए आठ। 
सुधद स्वामिनी शारदा, पोतइ दीक्ष पाठ॥ २१६ ॥ 
दीलइ दूख गाऊ मही, दूस गाऊ सरधान । 
[दश गाऊ पणि नमंदा, आमज्रपद्द स्वस्थान ॥ २१७ ॥ 
कवि न्‍्याति कायस्थ बढ़, बालिमि विख्यात । 
पूर पे. पद बन्धतां, दीह थया दृह सात॥ २२१ ॥ 


थष्टम संग! 


( २५३ ) 


ओर कामदेव तथा रति ब्राह्मण तथा वेश्या के रूप में उस स्थान पर पहुँचे जहाँ 
शुकदेव जी तपस्या कर रहे थे। उन्होंने शुकदेव जी के सामने ही विहार प्रारम्भ 
कर दिया | शुकदेव एक ब्राह्मण को वेश्या में रत देख कर बड़े कुद्ध हुए.। 
इस पर उन्होंने कामदेव ओर रति से वादविवाद किया। ब्राह्मणरूपी कामदेव 
ने कामी प्रसक्ष को ही जीवन की अमूल्य निधि घोषित किया। शुकदेव ने अन्त 
में दोनो को मृत्यु लोक में जन्म लेने का शाप दे दिया और यह भी कह्म कि 
तम लोग अपने माता-पिता से सवेदा अ्र॒लग रहोगे । एक स्थान पर न ठहर कर 
मटकते फिरोगे। तथा कामपीड़ा से पीड़ित और व्याकुल रहोगे । 

इस शाप के फलस्वरूप कामदेव का जन्म कुरंगदत्त ब्राह्मण के यहाँ हुश्रा । 
एक दिन मग के रूप में एक यक्षिणी ब्राह्मण की कुटिया के पास धूम रही थी | 


पञ्चवर्षीय माधव को अकेला देख कर वह उसे उठाकर लड्ढा की ओर भागी । 
राजा गोविन्द चन्द्‌ उसी समय आंखेट के लिए. गये थे। उन्होंने इस दिरणी 


के पीछे घोड़ा डाल दिया ओर उसे मार डाला। एक पश्चवर्षीय बालक को 
हिरणी के पास देखकर वे बड़े चकित हुए । बालक ने रो कर अपना दाल 
बताया | किन्त वह अपने पिता का नाम श्रौर स्थान न बता सका। गोविन्द 
चन्द इस बालक को पुष्यावती, ले गये ओर अपने पुरोहित रुद्रदत्त को उसे सौंप 
दिया। बालक का नाम माधव रखा गया। उसने थोड़े हो समय में सारी 
विद्याएँ जान लीं। युवक होने पर वह नित्य प्रति महत्व में पूजा कराने जाया 
करता था। महाराज गोविन्द चन्द की पट्ट महाराज्ञों रुद्व देवी उस पर आचक्त 
हो गयीं। उन्होंने एक दिन अपना प्रेम उस पर प्रकट किया किन्तु माधव ने 
उन्हें माँ सम्बोधित कर इस प्रेम्त को वर्जित एवं कृतघ्न बताया । 

रुद्व देवी ने माधव के इस व्यवहार पर क्रुद्ध द्वोकर उससे ग्रतिशोध लेने 


की ठानी। और कोप भवन में जा पहुँचीं। राजा के पूछने पर उन्होंने 
बताया कि माधव बड़ा कामी है उसकी कुदृष्टि रनिवास की प्रत्येक नारी पर 


पड़तो है । आज उसने हमारे साथ भी कुत्सित व्यवहार करता चाहा था। राजा 
इसे सुनकर बड़ा क्ुद्ध हुआ और माधव को अपने राज्य से निकाल दिया। 
पुष्पावती को छोड़ कर माधव श्रम्नावती नगरो पहुँचा जहाँ रामचन्द्र राज्य 
करता था| इस नगरो की सारी प्रीढ़ाएँ एवं नवयोवनाएँ उत पर आसकक्‍त दो 
गईं । उसे देख कर स्त्रियों के गर्भपात हो जाते थे तथा अपने पति के पास जाना 
पसन्द नहीं करती थीं। इस कारण से दुखी होकर प्रजा ने राजद्रबार में माधव 
को देश से निकाल देने की प्रार्थना की। अकारण ही किसो विप्र को देश 
निकाला देने में राजा को बड़ा संकोच होता था। इसलिए, प्रजा की बात 
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सत्यता की परख करने के लिए माधव को दरबार में बुलाया गया और काला 
तिल बिछा कर पटरानी के साथ बीस त्तरियों के साथ बेठाया गया। माधव कें 
सामने आते ही ये स्त्रियाँ कामान्ध हो गई" श्र अपने को सम्हाल् न सकी | 
जब वे उठीं तो उनके पीछे तिल चपके हुए. थे । इसको देखकर राजा को जनता 
की बातों पर विश्वास हो गया और उन्होंने माधव को अपने राज्य से चले 
जाने की आशा दी। माधव इस प्रकार पुष्पावती नगरी पहुँचा जहाँ कामसेन 
राज्य करता था | 

इधर रति का जन्म 'पातीशाह? सेठ के यहाँ हुआ । सेठ जो के चार पुत्र 
थे | पुत्री जन्म पर उन्होंने बड़ा समारोह किया । इस समारोह में बीभ? वेश्या 
उसके यहाँ नाचने आई । यह वेश्या सामुद्रिक विज्ञान की ज्ञाता थी। बालिका 
के ल॑दणों को देख कर उसने जान लिया कि यह बालिका वेश्या होगी। नि३- 
सन्तान होने के कारण इस बालिका को चुरा ले जाने की अ्रभिल्ाषा उसमें जाग 
उठी और वह एक दिन उसे चुरा कर कामावती नगरी भाग खड़ी हुईं। इस 
बालिका को उृत्य, गान आदि चौदहों विद्याओं में पारंगत कराकर बोकू ने 
कामकन्दला को राजा कामसेन के द्रबार को प्रमख नतेकी बना दिया । 

कामावती नगरी में एक दिन राजदरबार में सद्जीत समा हो रही 
थी जहाँ से झदज्लों की गम्भौर ध्यनि आ रही थी वहीं भाघव भी पहुँचा किन्‍्त 
द्वारपाल ने उसे अन्दर नहीं जाने दिया। थोड़ी देर के बाद माधव द्वार 
पर खड़ा ही खड़ा सारी समा को मूर्ख कहने लगा। द्वारपाल के पूछने पर 
माधव ने बताया कि सदज्ञ बजाने वाला बहरा है इसलिए नर्तकी के नृत्य पर 
स्व॒र भंग हो रह है ओर दक्षिण को ओर जो तरही बजा रहा है उसके अंगठा 
नहीं है और वीणाकार के दो दाँत नहीं हैं | इस कारण स्वर भंग होने से नतंकी 
का उत्य ताल सुर से मिल नहीं रहा है । दवारपाल ने यह बात राजा से बताई। 


परीक्षा कर लेने के उपरान्त राजा कामसेन ने माधव को बुलवा भेजा और बड़ा 
आदर सत्कार किया | इसके अनन्तर कामकन्दला का दत्य प्रारम्भ हुआ कन्दला 


बड़ी तन्‍्मयता से नृत्य कर रही थी अकस्मात एक भअ्रमर आरा कर उसके कुच पर 
बेठ गया उसके दंशन से नतंकी को पीड़ा होने लगी। कन्दला ने नृत्य 
में किसी भी प्रकार की बाधा आये दिन बिना उसे "न्यास पवन! प्रकट कर 


उड़ा दिया । ५ 
४ शिर चलाइ शोणित घणढठ प्रमंदा पीढ़ी अपार। 


न्यास प्रवन प्रगड़ूठ करी ऊडाडिठ तिणि बारि॥” 
इस कला पर प्रसन्‍त होकर माघव ने राजा-द्वारा प्रदत्त सारे आमृषणों 
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अदि को कन्दला पर न्योछावर कर दिया। माधव के हस व्यवहार को राजा 
मे अपना अपमान समझा और उसे निष्कासित कर दिया । 


इसके उपरान्त माधव उज्जैनी में राजा विक्रमादित्य के यहाँ पहुँचा और 
शिव-मन्दिर में गाथा लिखा जिसे पढ़ कर विक्रमादित्य बड़ा चिन्तित हुआ और 
उसने माधव को हु ढवाया | माधव का वृतान्त सुनने के पश्चात्‌ अपने दल बल 
सहित विक्रम ने कामावती पर चढ़ाई कर दी और कामसेन को युद्ध में हरा 


काम-कन्दला को माधव को दे दिया | इस प्रकार माधव ओर कनन्‍्दला फिर 
खुखपूर्वक अपना जीवन व्यतीत करने लगे । 


प्रस्तुत रचना की कथावस्तु प्रारम्म में श्रन्य रचनाश्रों से मिन्‍न है। कवि 
ने माधव ओर कन्दला के पुनजन्म को शुक्देव के शाप से सम्बन्धित किया 
है। बीम वेश्या का प्रसंग भी कवि की स्वतन्त्र उद्धावता है। काव्य के 
ग्रष्मम अंग में माधव और कामकन्दला के विलास का संयोजन कर रचयिता ने 
एक नवीन परिपाटी का अनुसरण किया है। हिन्दी साहित्य में बारह मासे का 
आयोजन केवल विरह-पत्ष में ही पाया जाता है | किन्तु इस कवि ने 
संयोग ओर वियोग दोनों के सम्बन्ध में 'बारह मास! लिखा है जिसके कारण 
इस काव्य में प्रकृति-नित्रण अ्रन्य काव्यों से श्रधिक प्राप्त होता है। कवि ने 
बीच-बोच में अन्य प्रसक्ञ जेसे वामाचार प्रयोग, तांतिक प्रयोग, वेश्या व्यवसाय, 
द्रव्य महात्म, तिथि विधि निषेच, ब्राह्मण निन्‍्दा, परपुरुष भोग प्रशंसा, तीर्थ 
गणना, नर्मदा स्तुति, श्रादि का संयोजन कर तत्कालीन धार्मिक विश्वासों 
ए.' नीति का प्रतिपादन किया है। कतिपय उपयुक्त प्रसन्नों की पुष्टि के लिए 
पौराणिक दृष्टान्त भी स्थान-स्थान पर दिए गये हैं। इसके श्रतिरिक्त समृध्या 
विनोद की प्रथा का वर्णुन तीन स्थानों पर लगभग दो सौ दोहों में किया है। 
इस प्रकार प्रबन्ध में प्रेम की तीव्रता ओर अनन्यता के साथ-साथ यह' काव्य 
जन साधारण के जीवन पर भी प्रकाश डालता है | इसमें कहानी के सोष्ठव के 
साथ-साथ सौन्दर्य का सामज्ञस्य मिलता है। 

इस काव्य की विशेषता प्रारम्भ की स्त॒ुति्में भी लक्षित होती है। साथा- 
रणतः हिन्दू कवि सरस्वती या गणेश की वन्दना के उपरान्त अपने काव्य का 
प्रारम्भ किया करते थे, किन्तु इस कवि ने इसके स्थान पर कामदेव की स्तुति की 
है जो वण्ये विषय की रचना प्रारम्भ में ही दे देती है। 

इस प्रकार गणपति का माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध लोकगीतों ओर 


८ 0 नाह शेः जु 
सिद्धहस्त आलझारिक वर्नातव्मक काब्यों को शली का मित्रा जुला रूप 
उपस्थित करता है। 
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सम्बन्ध निवाह और कल्पना 


कथानक के सम्बन्ध निर्वाह की दृष्टि से आल्ोच्य कथानक दो भागों में 
बाँटा जा सकता है। पहला आधिकारिक और दूसरा ग्रासज्ञिक । 

अ्राधिकारिक कथा के अन्तर्गत माधव और कामकंदला की प्रेम कहानी 
श्रातोी है जो उनके पूर्ठ जन्म से सम्बन्धित है। कामदेव और रति के शाप 
की घटना, रुद्र देवी की प्रेम याचना, माघव का निष्कासन, कामावती में 
माघव और कंदला का मिलन, तथा माधव का कंदला को पाने का प्रयत्न इसी 
मूल कथा के श्रन्तर्गत आती हैं | 

बीम वेश्या से सम्बन्धित घटना, कुरंगदत्त के यहाँ बालक माधव का 
पहुँचना, मृदज्षियों का बहरा होना, भ्रमर के दंशन की घटना, विक्रमादित्य को 
प्रतिज्ञा एवं वेताल द्वारा श्रमृत लाभ प्रासंगिक कथा के अन्तर्गत आते हैं। 

जहाँ तक आधिकारिक और प्रासल्षिक कथाश्रों का सम्बन्ध है कवि ने बड़ी 
कुशलता स दोनों का गुम्फन किया है| कोई भी घटना आवश्यकता से अधिक 
वर्णित नहीं है । उदाहरणाथ रुद्व देवी को ही लीजिये | कवि ने उसके रूप और 
प्रेम चेशओ्रों का वर्णन केवल माधव के प्रति उसकी भावना को प्रदर्शित करने ' 
के लिए ही किया है। माधव के पुष्पावती से चले जाने के उपरान्त उसका 
उल्लेख आ्रागे कहीं-नहीं मिलता, कामावती में कंदला को राजदरबार में सोंप 
देने के उपरान्त वेश्या का वृत्तान्त समाप्त हो जाता है ऐसे ही अन्य घटनाओं के 
सम्बन्ध में भी कहा जा सकता है। प्रबन्ध-निपुणता यही है कि जिस घटना का 
सन्निवेश हो वह ऐसी हो कि कार्य से दूर या निकट का सम्बन्ध भी रखती हो 
ओर नए-न८ विशद भावों की व्यज्षना का अवसर भी देती हो | 

कारयान्वय की दृष्टि से शुक के शाप से लेकर कामावती में माधव और 
बंदला के मिलन तक कथा का प्रारम्भ, माधव के काम्रावती से प्रयाण से क्षेकर 
विक्रमादित्यके प्रण तक मध्य और अ्रम्ृतलाभ से लेकर दोनों के विवाह और 
आनन्दमय जीवन तक का वर्णन कथानक का अन्त कहा जा सकता है। 
आदि अंश को सब घटनाएँ मध्य अर्थात्‌ माधव और कंदला के प्रेम की 
अनन्यता की श्रोर उन्पुख है, इसी के बीच आए हुए वेश्या व्यवसाय, बन्‌ 
श्रादि के वर्णन विरद के बारहमासे, पौराणिक इशन्त, नारी चरित्र वर्णन, 
नर्मदा स्त॒ुति, तीथ स्थानों आदि की गणना मध्य का विराम कहा जा सकता 
है। अ्रम्रतत्नाभ के उपरान्त घटना का प्रवाह फिर कार्य की ओर मुड़ जाता है |, 
इस प्रकार कार्यानवय के सभी श्रवयव इस काव्य में मिलते हैं | 
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सम्बन्ध-निर्वाह के अन्तर्गत गति के विराम का भी विचार कर लेना 
आवश्यक है। यह कहना पड़ता है कि इस प्रबन्ध में कथा को गति के बीच- 
बीच में अनावश्यक विराम बहुत हैं जो प्रबन्ध की रसात्मकता में सहायक नहीं 
होते जैसे स्वरों और व्यजञ्ञनों के अनुसार पेड़ों को गणना, विषधरों के नाम, 
तीर्थाटन से लाभ, और उनकी गणना, पौराणिक दृष्टान्त ्रादि। कन्दला के 
शृद्धार-वर्शन में आभूषणों के नामादि भी अनावश्यक से जान पड़ते हैं फिर भी 
रन्तुलित दृष्टि से देखा जाय तो इन आवश्यक अंशो के होते हुए भी कथा की 
रसात्मकता में कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता । 
अस्तु हम यह कह सकते हैं कि गणपति का माधवानल प्रबन्ध सम्बन्ध- 
निर्वाह की दृष्टि से अच्छा है। 
काव्य-सौंदय 
नख-शिख-बणुन 
कामकन्दला के नखशिख वर्णन में [काव ने परम्परागत उपमानों का हो 
प्रयोग किया है जेसे-- 
जंघा कदली? थम्भसम, अमर तणइ मनि आस। 
समर मन्द्रि सिउ मिढीई नयणु तणड तहाँ वास | 
तुम्ब नितुम्ब रह्मां त्रही, संचरतां सम शृक्ष | 
कृटि जाणइ कुल्नी करी, ऊठण घरइ अन्नद्ध। 
ताभि बिश्र अति रूयडू, उपरी त्रिणि प्रवाह। 
मुनिबर माघ प्रयाग मांहां, जे नाहिड ते नाहि। 
इस प्रकार नासिका की उपमा कवि ने दीपक की लो से दो है, जिसे कवियों 
ने अधिकतर नहीं अपनाया है| इस प्रकार गणपति के लिए. हम कह सकते हैं 
कि वह नवीन उपमानों के प्रयोग में मी सिद्धहस्त ये । 
दीप शिखा सोषिन सल्ली, तेल तण॒ह् ते धार। 
निरखी निरखी नासिका, जग सहि करइ विचार ॥! 
इस कवि ने जहाँ नायिका का नख-शिख-वर्शन किया है वहीं नायक का 
नख-शिख वर्णन भी किया है जो साधारणतः अन्य काव्यों में नहीं पाया जाता । 
माधव के रूप-वर्शन में भी कवि ने परम्परागत उपमानों का दी प्रयोग किया है 
जेसे -- 
“कदुल्ली गर्से जिसीकया, यँत्रकला सी जेम । 
मूरति को मोहन कला, विश्व बधारण भंभ। 
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नाभि विवर अति रूअडं, धण नली आरइ पेटि। 
उन्नत उर विशाल पण सेल तह सकई न सेटि। 
कामकंदला के नख-शिख वर्णन के पूर्व कवि ने मुग्धा अज्ञात यौवना नायिका 
का भी वर्णुन किया है ! नित्यप्रति होने वाले श्रपने शारोरिक परिवतंनों को 
देखकर बालिका कन्दल्ला चकित और चितित हो गई | उसने समझा कि उसे 
कोई बीमारी हो गई है जिसके कारण उनका शरीर और मन ठीक नहीं रहता। 
श्र॒स्तु वंह अपनी माँ के पास पहुँचो और कहने लगी-- 
“माई समझनइ ऊपरी, ओक असम्मस व्याधि। 
रिद्यंइ रसोली बिइ थइ, मन नहीं मोरि साथि ॥ 
चंचल चखी ठमि न रहइ भमहि भसंति न भग्ग | 
कर सरला, कटि पातली, मंद्‌ थया मोरा पग्ग ॥ 
पेट थयुं पणि पातलु, त्रिवक्ञी बलइ सुलीद । 
राति जाइ तु तिम वल्ली, अधिक थाइ दीह।॥ 
तुबा त्रद्वियां विह_ गंगा, सस्ता न चालिए' जाई। 
नाभि अम्हारी निति नित, आई ऊड़ी थाई। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने नायक-नायिका के सौन्दर्य-वर्णुन में 
कवि परम्पता का ही अनुसरण किया है जिसमें वय:सन्धि आदि के वर्णन भी 
प्राप्त होते हैं। 
संयोग-श्रृद्भार 
सैयोग-पक्षु में कवि ने समस्‍या विनोद का हो वर्णन किया है" । पहेलियों 
के रूप में प्रश्नोत्तर छुपे हुए, दस-बारह प्रष्ठों तक चलते जाते हैं। ऐसे स्थल 
पुस्तक में तीन स्थान पर आए, हैं, किन्तु समय को परिपाटी के अ्रनुसार केलि- 
युद्ध/ श्रादि का मी वर्णन प्रास होता है | 
'बूंब देऊ॑ छऊ बंमणा, मुकी दिई मुफ मीत। 
कर जोड़ी निल्ववटि करइ, चटुर चोरती चित्त ॥ 
अथबा 
कुच सदन, कप्पए अघर, लिइ चुरासी लाग। 
सुहड़ यया समरंगणिं, भड़ता को इन भाग ।। 
उपयु क्त बातों के अतिरिक्त इस काव्य में प्रेम का मानसिक-पतक्ष अधिक 
निखरा है। जैसे प्रथम मिलन की रात्रि में कन्दला कहती है कि दे प्रियतम, 











आंत 


१, माधवानल कामकन्दला, गणपति । शु० ६०८ । 
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विधाता ने मेरे साथ बड़ी खोट की है। अगर उसने मुझे कोटि बांहिं दी होतीं 
तो में उन सबसे जी मर आलिगन करती । 

'माधव मुझ माही कर, खरी विधाता खोड़ि | 

आलिगन अति भीड़ती, जड कर सरजत कोड़ि ॥? 


,. अश्रथवा 
अगर दंव ने कृपा कर सहस्रों नेत्र दिए; होते तो तुम्हारे रूप को देख कर 
परम सुख पाती 
'देतड दव कृपा करी, सहस नयन मुझ सार । 
पेखी पेखी पामती, हूँ तन्रपति क्गार॥ 
किन्तु इनसे अधिक मामिक उक्तिया उस रात्रि के प्रति हैं जिस रात्रि को 
उसका प्रियतम उसे मिला है। संयोगिनी कन्दला चाहती है कि यह रात्रि कभी 
भी समाप्त न हो अन्यथा उसका प्रियतम उसमे बिछुड़ जायगा। इसलिए, वह रात्रि 
से प्राथना करती हुईं कहती है कि मेरी सखी त चार युग तक इसी प्रकार बनी 
रह । अन्यथा सूर्य के निकलते ही मेरी आखों से श्रश्न बदने लगेंगे | 
रजनी सजनी माहरी तु रहिजे जुग चियारि | 
दिण्यर दीसन्तु रखे, नीसत नयणां बारि।? 
उसकी मनोकामना है कि अरुण वरुण मुर्ग श्रादि सभी मर जाएं ओर सूर्य 
का रथ बन में पड़ा हे कोई उस निकालने वाला न मिल्ते | 
अआज सिटे उच्चेश्रवा, वरुण अरुण पणि दोइ। 
रवि रथ रहिद व॒नि पड़िड, +ड़ि मकर सिंध कोइ 
इसी प्रकार विन्ध्याचल से प्राथंना करती है कि ठुर आज आकाश में 
इस प्रकार अड़ जाओ कि छूर्थ न निकल सके और हमारा काम बन जाए | 
“बिन्ध्याचल बाधे तु' धणु' अम्बर अड़के आज | 
आदित्य नह ऊगी सकई, सरह अमभ्द्दारा काज ।!! 
पुस्तक के अन्त में कवि ने 'सुख का बारहमासा! माधव-विज्ञास के रूप 
में वर्शित किया है। फागुन में माधव ओ< कन्दला होली खेलते औ? श्रानन्द्‌ 
मनाते हैं, सावन में ये लोग झूला मलते रहते हैं। इस 'बारहमासे? में प्रकृति 
चित्रण तो उतना नहीं मिलता जितना कि स्त्रियों की वेश-मषा हाव-माव एवं 
शैया को फलों से सजाने का वर्णन मिलता है । 
१. 'फागुण केरा उखणगन्श, फिरि फिरि गाह फाग । 


चड्े. बज वह चढड्ढः परिं आलवइ पद्चम रास | 
हरखि रमइ हुताशनी निरखी निर्मल चन्द। 
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विप्रल्लंभ-शज्ञार 
संयोग-पत्ष की तरह प्रस्तुत रचना का वियोग-पक्त भी बड़ा मारमिक, सुन्दर 
आर हृदयग्राही बन पड़ा है। कन्दला की मानसिक स्थिति के चित्रण में कवि ने 
प्रकृति के सारे क्रिया व्यापार एव नित्य प्रति के जीवन से सम्बन्धित वस्तुश्ों का 
संयोजन करके उनके प्रति नायिका की मानसिक प्रतिक्रिया का आयोजन किया 
है जैसे दोपक, चन्द्रमा ओर दूर्य | दीपक के प्रकाश को देखते ही नायिका कीं 
अपने प्रियतम के साथ बीते हुए सुखद छऋणों की स्मृति हरी हो उठती है ओर 
व्याकुल होकर वह कह उठती है $ ऐ दीपक [ तू मुझे क्‍यों जला रहा है, तू तो 
स्वयं जलता है तेरा स्नेह जलता है और तेरी बची तक जलती है फिर भी तू 
दूसरों को जलाने में नहीं चुकता । तू क्‍यों मुझे दग्ध कर रहा है में तु पर 
पानी डाल दूँगी नहीं तो हवा से तुझे बुझा दूँगी । 
“दाखिन राखू दीवड़ा का दृहइ मुझ शरीर । 
पवन कारी पर हो कहूँ डपरि नाम” नीर। 
तेल बल्इ बाती बलइ आपि बलइ अपार। 
बत्ननु बल अध्कि' करइ, मुझनइ मार खह्दार ।” 
8 ९६० ) 
इसी प्रकार सूये से प्राथंना करतो हुई वह कहती है कि ऐश, धूये, अबलाश्ों 
को दुखी करने का काम किती श्रवोर का नहीं है तू धुके क्‍यों और दग्ध कर 
रहा है में तो स्वयं ही ज्वाला से जली जा रही हूँ । 
“लददस किरण सर सुधि करि, देद्दी बधारिसि दाहि। 
शुर घरइ नहीं खूर को, अबला ऊपरि आहि!।! 
टेछ १८७० | 
इसी प्रकार वह चन्द्रमा से कहतों है-- 
पापी तू प्रीकृ३इ नहीं पश्मेश्वर परतन्न। 
पूनिम निशि पीड़ियां आहे, बलतु करिउ विपक्ष । 
छठ १८३१ । 
विरह में विरहिणी को कोयल, पपीहा, मोर आदि किसी का भी स्वर अच्छा 


साधइ सुरता त्यां सुचच वाघई अति आनन्द । 
हींडोला दइरखई चढ़ी, दीचण जल्गी हेलि। 
उदलालइ अंबर भवनि, साधव दीठद ढेल्ि ॥! 
पृष्ठ ३१८० व्‌ ३१६ | 
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नहीं लगता | कोयल की बोली पर वह चिहुँक कर कहती है कि ऐ कोयल, ठूं 
काली तो है ही पर तेरा स्वर भी काल के समान है ; 
'कोइल तू काली सही, स्ववर परणि ताहरु कात | 
भ्रिड पाखइ पेल्वी प्रिया, प्राण हरइ तत्काल |! 
इसी प्रकार वह पपीहे से कहती है कि ऐ पापी पर्पाहे त क्‍यों पी पी की 
रट लगाए है। मैं अपने पी? को जपती हूँ तू अपने जगदाधार को जप 
ओर पुकार-- 
पंखी हूँ पीउ पीड जपु, तू जपि जगदाघार । 
जपता जपतां आपणी स्वामि करस्द सार ।! 
धष्ठ श्षण | 
शीतल मन्‍्द समीर का स्पश कन्दला? के विरद्द को उद्देत्त करता रहता है 
इसलिए, वह पवन को अपना दूत बनाकर माधव के पास सन्देश मेंजते हुए, 
कह्दती है कि हें पवन प्रियतम से जाकर कहो कि ठुम अपनी प्रियतमा को छोड़ 
कर चलते आए, हो वह तुम्हारे विरह में तड़प रही है-- 
पवन सन्देस पठावउ', माहरू साधव रेसि। 
तपन लगाड़ी ते गयु, भुझ मूकी परदेसि। 
पवन तुम अन्तर्यामी हो मेरे मन की बात समर सकते हो अगर मैं कुछ 
कहती हूँ तो वह भला नहीं लगता चुप रहतो हूँ तो मृत्यु के समान कृष्ट 
होता है । 
'कहिता दीसइ कारियू', मोन्य करू तु प्रृत्यु । 
अन्तरयासी तू थई, गिरुवा कीजइ गत्य। 
कवि ने 'बारहमासे? में प्रकृति के उद्दीपन-हूप का संयोजन किया है। 
संयोगिनी नारियों के हर्ष श्रोर उल्लास एवं प्रकृति के सॉदर्य को देख कर विरहिणी 
दुख से व्याकुल होकर कह उठती है कि हे फागुन! के महीने तू नष्ट हो जाता 
तो अच्छा था जिस समय मेरा प्रियतम मेरे पास नहीं है उस समय तुम्दारे 
आने का क्या काम था ३-- 
कालि ज बहु क्रीड़ा करी, आज तिजनी आस | 
माधव मुझ सकी गय, फटि रे फाशुन सास | 
तरुतरु त्रटइ पन्‍नड़ा, गिरि-गिरि चुटइ बाहु। 
- फागुत कागुण ताहरू, नीगसिठ मोरू लाह।! 
इसी प्रकार सावन की झड़ी से व्याकुल होकर वह कह उठती है ऐ. 
आवशण तू भावण नहीं वरन्‌ रावण के सभान है, परनारी चोर मालूम होता है, 


( २६२ ) 


रात्रि में तारों के दर्शन नहों होते, दिन में धूर्य नहीं दिखाई पड़ता और विर- 
हिणी की वेदना दिन-दिन तीमतर होतो जाती है $-«« 
श्रावण नहीं रावण सही तूँ परनारी चोर। 
मुझ नइ जोबा, सोरकाल्ड, सृगला नइ सशि मोर | 
दिशि न द्णियर दीशीह, निशि तारा शशि हीण । 
बेदन बाधइ विरदिणी, खिशि-खिणि थाइ खीण?। 
कहने का तात्पय यह है कि इस काव्य में संयोग और वियोग-पत्ष का 
सुन्दर संतुज्ञन मिलता है [ कवि की भावव्यंजना की शेली में मार्मिकता है एवं 
ऊहात्मक वर्शनों का श्राश्रणथ न लेकर कवि ने प्रकृति के संवेदनात्मक रूप 
का आयोजन किया है एवं सीधघी-सादी भाषा में कवि ने संयोगिनी और 
वियोगिनी नारी की मानसिक श्रोर शारीरिक अ्रवस्थाश्रों के चित्रण में श्रसाधारण 


सफलता पाई है | 
प्रकृति-चित्रण 

प्रस्तुत रचना में प्रकृति-चित्रण अ्रन्य काव्यों से सबसे अधिक मिल्नता है 
कारण कि इसमें कवि ने तीन बारहमासों के संयोजन के श्रतिरिक्त जंगल, पेड़ों 
आर पौदों एवं विषधरों तथा परव॑तों का वर्णन किया है। 

यह प्रकृति-चित्रण तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है पहला बह जिसमें 

कवि ने अपने पाश्डित्य प्रद्शन के लिए पेड़ों, विषधरों आर्दद के नाम गिनाए 
हैं और दूसरा वह छिसमें संयोग और वियोग में प्रकृति के उद्दीपत रूप का अछुन 
किया गया है| आलम्बन? रुप में प्रकृति का चित्रण तौसरी कोटि में आता है | 

प्रथम प्रकार के वर्णन में लालित्य को उ्वथा शून्यता है उदाहरण के लिए 
पेड़ों की गणना ही लीजिए, कवि ने अड़तालीस स्वरों श्रोर व्यज्ञनों के आधार 
पर पेड़ों को एक नामावल्ली लगभग चौदह पृष्ठों में दो है । ऐसे ही गैरिक घाठु 


है, आया अरलू अवली, उवर नह अखोड़ । 
झासो पर्लव अतिभत्ञा, अंवरि अडता छोड़ । 
आराउलि अऋरणी अगथीआ, अंकुलि अरही आक। 
ऐलचि अजुन आमल्ी, अस्त फल्ल ऊणाक । 
कल्पत्रम नइ केतकी, कठल्ल बठल कछुकुष्ट 
कमरण अनइ कालुबरी केसर सुर खम्तुष्ट । 
कतक पलक का भाईड, केलि किरांतु कर्य। 
काली. चित्ना काकड़ा, शींग समाढ़ी शमा ।! 
छएछ २४३--२०५३६ । 
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बन में केवल उनकी गणना ही मिलती हैं* 

माधव के पथ में पड़ने वाले वन की भयानकता का चित्रण इतिदृत्तात्मक 
होते हुए भी प्रभावोत्पादक है जैसे कहीं वन की गहनता के कारण सूर्य नहीं 
दिखाई पड़ता, कहीं काँटों की मँखाड़ है, कहीं पर दावाग्नि पेडों के ऊपर दौड़ती 
हुईं दिखाई पड़ती है, रात्रि में न चाँद दिखाई पड़ता है ओर न दिल में सय* | 
कहीं पर वर्षा हो रही है तो कहीं पर रीछ, बाघ, भालू आदि घूम रहे हैं. कहीं 
विषधर नागों की फ्ल्कार से बनस्पति जली जाती है कहीं श्रजगर, धामिण, आदि 
सर्पो' की जातियाँ दिखाई पड़ती हैँ ३ | 

बन की इस भयानकता के अतिरिक्त कवि को दृष्टि वहाँ की रम्यस्थली पर 
भी पड़ी है जैसे पहाड़ों से निमर फूट कर बह रहे हैँ जिनमें कछुए, मछलियाँ 
तैरती हुईं दिखाई पड़ती हैं श्रोर मोर चातक आदि नाना प्रकार के पत्ती कल्लरव 
कर रहे हैं | एक पव॑त की श्रेणी आकाश की चूमती है तो दूसरी की खोह 


१, 'वाटइ वारू विविधरस, बेघक बलोी पवाण 
पाणी दीपी पर्वतु, हुई देम प्रमाण । 
कमठ कया पांरा तण, कन्या केडि घादह। 
अणि मोटेरी ऊमटठइई, जेणि अमर पद काइ ।? 
पृष्ठ २९६--२५७ ॥$ 
२. किद्दि दिणयर दीसइ नहीं, कोही कोलुरी जाय । 
किहिं किहि काटे कपड़ा, भाज्ष सालन्ता भराय। 
किहि किद्धिं तरु, उपरि चढ़ी, उतरन्तु जद अग्नि । 
किद्दि किहिं चढि कोल्लेवड़े, बाढ़व परिपरि विग्न । 
दिवस नवि रमणी दीसई, आभि न इन्दु अदीस । 


काई चालइ कोतुक गयी, काई चालइ भयभीत । 
पृष्ठ २९६ | 


३. 'किह्ि-किद्िं दव दोसइ बढ्या, किहि-किहि बरसइ मेह | 
किहि-किई्द रमता पारधी, किददे नाणइ तेह। 
किहि-किहि बाघ बरु घणछं, रोक ,रीकढ़ा जाय। 
किदि-किंदि रमता मोगला, केडि. केसरि धाय। 
किहिं-किदद काक्षीनागना राति उमटइई राफ। 


बनरपति अज्वलि पढुद, तेहना मुंइनी बाफ। 
पृष्ठ १९५७-१३ रै८ 
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पाताल को छूती हुई मात्तूम होती है 

उपयु क्त उद्धरण में कवि के सूद्म निरीक्षण का परिचय प्राप्त होता है। 

उद्दीपन विभाव के रूप में प्राकृतिक व्यापारों का चित्रण संयोग श्रौर वियोग 
पक्ष के अन्तर्गत मिलता है जिसका परिचय पिछले पृष्ठों में दिया जा चुका है। 
इसके अ्रतिरिक्त ऐसे भी कुछ स्थल मिलते हैं जिनमें कवि ने पात्रों कौ रागात्मिका 
वृत्ति का सास्य प्राकृतिक व्यापारों से स्थापित किया है जैसे ग्रीष्म ऋतु में 
आकाश पृथ्वी ओर घास जल रही है, विरद्दिणी की तपन भी उसी प्रकार की 
है लिस प्रकार वेशाख” में बालू दग्ध होती रहती है*। ऐसे ही जिस प्रकार 
पानी के बिना उथ्वी सखी और नीरस रहती है या चन्द्रमा के बिना रात्रि भोहोन 
प्रतीत होती है उसी प्रकार पूस” के दिनों में माधव के बिना कन्दला शुष्क 
नीरस ओर भीद्दीन दिखाई पड़ती है ३ | 

भादों के दिलों में गंगा-यमुना की तरह नेत्र निरन्तर जलप्लावित रहते हैं। 

फिर भी विरहिणी की शरीर रूपी नाव तिरती नहीं दिखाई पड़ती । उसके लिए तों 


१. “नगि-नगि नीमरण बहइ, माहि जलूका भच्छ । 
कातरिया नह कच्छिवा, आड़ अवह लक्ष । 
मोर कल्ाइ मंडता चातक चोरइ चीत। 
किन्नवासी फोकिला, चाव न चूक सीति। 
कोल्हा वायण विभक्षा, आगत्ति ऊड़ी जाय। 
वादह दीसदई बागली, ते डउ'थि टर्गांय । 
सोचाणा समली बढी, गुधुणि गयणि भमंति। 
सारसड़ी साचर परि छिणि-क्षिणि जाइ खंति। 


पृष्ठ २<ण | 
एक पर्वत अंबरि अड॒या, खोहिणि खोह पताल । 
#ग शिखर सोहमणां, जाने जिमपुर पालि। 
एक पर्वत उपरि चढुहइ, एक उतरह देठि। 
कास क्रोध सद मरतु जिम राड रसह आखेटि। 
पृष्ठ २६० | 


२, आम जलह, धरतो जलह दिनि दिनि जलती धाख। 
भायग माहरद भेट्यु, बारू भट्ट वेशाख । 

है, 'मेह बिना जिम मही थ्रली शशिहर बिना प्रदोंष । 
हिम माहरइ माधव बिना, पासह्‌ पाखइ पोस । 
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चारों ओर जैसे सूखा ही घूखा है? । 

इस प्रकार प्रस्तुत रचना में वस्तुश्ों के बीच साइश्यभावना भी श्रत्यन्त 
माधुयपूर्ण और स्वाभाविक मिलती है । 
भाष। 

इस अंथ की भाषा नागरिका, श्रपश्न'श तथा शोरसेनी उपनागरिका, पश्चिमी 
भ्रपश्रश है | वेय्याकरणों ने अपभ्रश॒ के तीन भेद नागरिका, उपनागरिका और 
ब्राचड़ किए. हैं। इस रचना को भाषा में श, ष, स, न, ण स्वर मध्यमवर्ती 
व्यज्षन के लोप और उसके स्थान पर य श्रति का विकास जैसे दिनकर, दिणयर 
श्रादि तथा प्रत्यय डा, ड़ा और पुलिग तथा खस््रीलिंग में ड डी के प्रयोग जे 
हियड़ा, बेलडी, णाइ, नई आदि नागरिका के हो उदाहरण कहे जा सकते हैं 
परन्तु कहीं-कहीं पर श, न आदि ध्वनियों के प्रयोग से भाषा पर उपनागरिका 
'का प्रभाव भी परिलक्षित होता है। 
अलंकार 

अलंकार के ज्षेत्र में कवि ने परम्परागत साहइश्यमूलक उपमा अलंकार का ही 
प्रयोग किया है | 


पक संपूर्ण रचना दोहा छुन्द में प्रणीत है। 
लोकपक्त 
प्रस्तुत रचना अपने काव्य-सोष्ठव के श्रतिरिक्त तत्कालीन कतिपय धार्मिक 
रोति-रिवाजों, वेश-भूषा एवं वेश्या समुदाय के जीवन से सम्बन्धित उक्तियों के 
कारण लोकपक्षु की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है । 
हिन्दू प्रेमाख्यानों पर पड़ने वाले प्रभाव शीर्षक अध्याय में यह इंगित 
किया जा चुका है कि इन प्रेमाख्यातों पर तांतिकों और बाममार्गियों का प्रभाव 
भी पड़ा था प्रस्तुत रचना इस कथन का सबसे पुष्ट प्रमाण है। माधव के रूप 
-और लावण्य ने कामावती की सारी स्लियों को वश में कर लिया था। वे उसे 
पाने के लिये बड़ी व्याकुल रहती थीं। कुछ स्त्रियों ने तन्त्र और मन्त्र के द्वारा 
उसे वशीमभूत करने का प्रयत्न किया था | उसके इस प्रयास का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है कि कोई स्री श्रमिमन्त्ित सत्र को अपने घर पर बांधतो थी 
कोई सृखीमुएडी याग नवल्न कौ जड़ को लेकर चावल्लों के साथ फेकती थी। कोई 


१. गंग यमुना परिनयनद़ां बहद्ट निरन्तर पूरि। 
तरह नहीं तन नांवढ़ी, करती भूरिम झूरि। 
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मन्त्रों का जाप करती थी। कोई शंकर को आराधना सखी सहेलियों के साथ 


करती थी | । 
उपयुक्त वाममार्गीय और तांत्रिक विश्वासों के अतिरिक्त पौराणिक और 


सनातनी घामिक विश्वासों पर जन साधारण की जो थ्रास्था थी उसका परिचय 
भी प्रा होता है। जब विरद से व्याकुल माधव तपस्वी के पास गया तब उसनें 
माधव से अपने पूर्वजन्स के पापों के निवारण के लिए. 'अड़उठ? ती्थों का श्रमण 
करने के लिए. कहा श्रोर हर एक की दशा ए.व॑ उनका माहात््य बताया* | इस 
अंश में भारतीय संस्कृति के दर्शन होते हैं। तीर्थ स्थानों में भ्रमण करने और 
वहाँ के ऋषि-मुनियों से सतसंग करने में भारतीय सदेव मोक्ष का सीधा मार्ग मानते 
आपए, हैं। इस रचना में कवि के भौगोलिक ज्ञान का भी परिचय प्रास्त होता है। 

भारत वर्ष में नदियों का माहात्म्य सदा से रहा है। गंगा-यमुना सरस्वती 
गोमती जिस प्रकार उत्तर भारत में अपनी पविन्नता एव श्रध्याव्मसुख प्रदान 
करने के लिए प्रषिद्ध हैं उसी प्रकार दक्षिण 'भारत में नर्मदा का माहात्म्य कहा 
जाता है | कवि नमंदा तट का निवात्ती था इस कारण उसने बड़ी तन्मयता से 
नमंदा की स्तुति माधव के द्वारा कराई है3। यह स्तुति भारतीय पौराणिक 
विश्वास का सुन्दर उदाहरण है। 





१. शंकर पूठह संचरी, गदही सहेली साथ। 
पेखि रिखि रीसाविया, ज्योखिम जु जुगनाथ । 
प्रमदा जे पोतातणी, भग भोगवह न पएुष्ट | 
अबला-अबता अबरनी; साबि सकह किम तेह। 
वेद भयाह ते वरणना, भचरि-अक्षरि सन्‍त्र । 
जंम कगह जे जिडड़ी, जाणइ ज्योतिष जंत्र | 
सूकी सुण्डी सणगह; सुणण्यों तेह विचार । 
याग नवज्न कि जब लगइ, अक्षत मूकत चारि।? 


पृष्ठ १४६ .,,, १४९० | 
२, वीर बड़ी वाराणसी, तीरथ राज प्रयाग । 


निरखे नैमुष नइ गया, करि कुरुखेत्रिह्ठ सुद्दाग । 
एष्कर पेखि प्रयास पण, कालिक्षर कास्मीर | 
विमल्लेश्रर चरजा बली, गंगा सागर तीर । 


* हे मो नमो तू' न्मदे जल कैवलय कक्लोत । 
चौद काइप चासन थर्या, भोगवता भूगोद्व । 


पृष्ठ ९३२६९॥। 


( २६७ ) 


अज भी जनसाधारण विशेष तिथियों पर किसी कार्य के करने अथवा न 
करने पर विश्वास करता है। यह भावना कवि के युग में विशेष दृढ़ थी ऐसा 
जान पड़ता है क्योंकि उसने तिथि के विधि-निषेध के श्रन्तर्गत ११ दोहों में 
विभिन्‍न तिथियों के माह्यत्म्य का उल्लेख किया है जैसे देव, दशमो, एकादशी के 
दिन विष्णु का विशेष महदत्म्य होता है, कलियुग में तरयोदशी चतुर्दशी देवताओं 
के दिन है, अमावस्या ओर पूर्णिमा को पति-पत्नी का संसर्ग न होना चाहिए. 
आदि) | यह अंश कवि के ज्योतिष ज्ञान के भी परिचायक हैं। 

ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के समय में ब्राह्मणों की दशा आज कल 
की भांति बड़ी शोचनीय दो गई थी। वे लोभी तथा नि्दंय हो गये ये, ब्राह्मण- 
निन्‍्दा के अन्तर्गत कवि के यही विचार मिलते हैं। उसने अपनी बात की पुष्टि 
के लिए नारद विश्वामित्र, भगुकऋूषि, दुर्बाता आदि ऋषियों के पोराणिक हृष्टान्त 
भी दिए हैं*। इसका यह तात्पर्य नहीं कि कवि ब्राह्मण समुदाय का विरोधी 
था। दूसरे स्थान पर उसने ब्रह्मणीवन के कर्म का निर्देश किया है। वह कहता 
है कि ताह्मण का कर्म है कि वह लालची न हो, स्त्री के प्रति उसे श्रासक्ति न 
हो । शील ओर सदाचार से वह रत रहे, संसार से उदासीन रहे, तिथियों दिलों 
ओर नक्षत्रों पर वह सदेव मनन करता रहे एवं ६ मास में कभी एक बार 
चारपाई पर शयन करे | 

इस अंश में सामाजि$ कुरीतियों के प्रति कठु आलोचना करने की निर्मीकता 


शंकर स्नेद थिकी सरी, रवर्ग स॒त्यु पातालि । 
चारि पदारथ पूरवइ, कामघेनु कलि कालि । 
तित्ल तिल मारग तिर्थनु पढ़त न लब्भह पार । 


गद्य हरि हर शारदा, यद्यपि करइ विचार ।? 
पृष्ठ २६०-२६१ ॥ 


4, देव दसमी एकादशी, इरि वासर जे होइ। 
पुण्य प्रथम ते पारण्ह, दवादसवी दिनि जो । 
कलियुग आदि त्रयोदशी, चौदशी ईश अनंत । 
आमा नह पुनिम प्रगट नारि न देखइ कंत । 
पृष्ठ १४७०१ ४४ ॥$ 
२. माधवानल काम कन्दला गायकवाड़ ओरियन्टल सीरीज? 
पृष्ठ १४३--१४४ 
३, वही पृष्ठ १४४-१४ ६५ | 


( रध्ष्य ) 


एवं समाज सुधार के लिए तदेव तत्पर रहने कौ प्रवृत्ति का परिचय इसमें प्रास 
होता है। इस अंश में कवि का व्यक्तित्व निखर उठा है | 

कामी पुरुषों की जीवनचर्या उनके स्वभाव एवं विलासप्रियता का वर्णन 
करता हुआ कवि कहता है कि यह नित्य ऐसे मनुष्यों का साथ करते हैं जो बने- 
ठने रहते हैं, भोजन में मांस-मदिरा आदि का प्रयोग करते हैं, धतूरा श्रादि 
नशीली वस्तुओं में रत रहते हैं। घोड़ाचोली, मदनरस, अ्रश्रक और पारे के भस्म 
का सेवन कर मोग-विल्ास में रत रहते है, अपनी सक्री को छोड़ कर पर स्त्री' 
गमन करते हैं! । 

माधव के चल्ने जाने के उपरान्त कन्दला को व्याकुल देखकर उसकी परि- 
चिता वेश्याश्रों ने उसे समझाने का प्रवत्न क्या | इस अंश में कवि ने वेश्या- 
जीवन, उनके विचारों शऔौर उनके रहन-सहन का यथार्थ चित्रण किया है। वे 
कहती हैं हमारा कार्य है कि हम राजाओ' के राज्य को मिटा दें घनपतियों" 
के घन को धुल में मिला दें। हम श्रान्नद से सुन्दर भोजन अनार अंगुर श्रादि 
खायें और अपनी बगल में लखपतियो' को दबाये रहें | हमें किसी एक पुरुष से 
क्या काम, सात पुरुषों को तो हमने एक ही दिन घर में रखा है और ञआ्राठवें 
के साथ वृक्ष के नीचे रमण किया है। सहस्तों पुरुषों के साथ रमण करना हमारा 
काम है। योगीश्वर अपने योग को त्याग कर और पुरुष अपनी ख्तरियों को छोड़ 
कर तथा धनी अपने घन को छोड़ कर हमारे पेर दबाते रहते हैं। वास्तव 
में हमें तो धन से काम है वही हमारा स्वेस्व है। नीच हो अथवा ऊँच, 
दरिद्र हो अथवा घनी, आरक्षण हो अथवा अरद्ृत । हमें इससे क्या जो हमें धन 
देता है वही हमारा है* । 

जहां वेश्या जीवन का सविध्तार चित्रण मिलता है वहीं इस जीवन की कट 
निन्दा की गई है जेसे बेश्या जीवन अग्नि के समान है। कामी पुरुष का तन धन 
ओर यौवन इस “अग्नि में पड़कर भस्म हो जाता है अ्रथवा वेश्या भी विष 
की बेलि है तथा पुरुष कुंकुम के वृक्ष के समान है जो उसे छोटी सी अवस्था में 
ही छुखा देती हैर । 

भारतवर्ष में नारी प्राचीन काल्न से माया और मोह की प्रतीक मानी जाती 
है। उतका चरित्र पुरुषों के लिए पहेली ही रहा है | कवि गणपति ने प्रेमाख्यान 


३, वहीं पृष्ठ ३४७६३--१४७ । 
3 _गायकवाड़ झोरियन्टल सीरीज? पृष्ठ १४०, १४४ | 
३. बही। पृष्ठ २७६, २७७ । 





( २६६ ) 


को रचना तो की है किन्तु वे भी नारो को कुतृहल और मानव के लिए समस्या 


की दृष्टि से देखते हैं । 

उनका कहना है कि नारी चरित्र को समफ्ता नहीं जा सकता। हमारे यहाँ 
जो स्त्रियाँ कुलवन्ती कही जाती हैं उनका चरित्र भी सदोष है। अपने इस कथन 
को पुष्टि के लिए कवि ने पौराणिक दृष्टान्त दिए हैं जैसे गज्ञा जिनकी जगत 
वन्‍्दना करता है और जो सती समझ्ती जाती हैं उन्होंने भी शान्तनु के साथ 
रमण किया था। मन्दोदरी, तारा आदि ने पति के मरने के उपरान्त वेघव्य 
धारण नहीं किया | अहिल्या के घर देवता और राजा आया करते थे । कुन्तों 
से कण का जन्म हुआ । ऐसे ही देव सुयानी के कारण शुक्र को कठिनाई उठानोीं 
पड़ी थी | ज्तियों का चरित्र श्रजीब है वे ऊपर से तो कोमल किन्तु श्रन्द्र कठोर 
होती हैं श्रार कठिन से कठिन श्राश्वयंजनक कार्य करने की सामथ्थ्य॑ रखती हैं । 
उतकी एक श्राँख में आँदू तो दूपरी श्राख से कटाक्ष चलते रहते हैं। वे सीधे 
चल ही नहीं सकती चाहे विधाता स्वयें इसका प्रयत्न क्‍्योंन करे। स्त्री में 
शुद्धर से भी अधिक शक्ति है* | 

कहने का तात्पयय यह है कि कवि ने स्री समाज के प्रति रूढिगत भावना 
का ही पोषण किया है। उनके सामाजिक स्तर में कोई भी परिवततेन नहीं 
लक्षित होता | वढ स्त्री को पुरुष पर अवल्लम्बित देखना चाहता है नारी का 
पुरुषहीन जीवन निरस है । जिस प्रकार सोने के बिना स्तरियाँ पीतल के जेवर 
हाथ में पहनती हैं किन्तु उन्हें उनसे तृप्ति नहीं होती उसी प्रकार पुरुष 
के बिना उनके मन को सन्तोष नहों होता। वह चाहे पानी के स्थान पर 
दूध पीये अन्न के स्थान पर फल खाँय किन्तु पुरुष के बिना उनकी रात्रि 
व्यतीत नहीं होती। माता-पिता और बन्ध-बान्धव के बिना उनका जीवन 
चल सकता है किन्तु पुरुष के बिना छ्ण भर भी वर्ष के समान मालूम 
होता है* | जिस प्रकार बिना तरुवर के बेल ओर बिना माला के करठ 
नहीं सशोमित होता उसी प्रकार स्त्री की शोभा नहीं होतीर। परपुरुष से 
भोग-लाभ” भी र्वियों का एक गुण है। जिस प्रकार वे नित्य नया-नया 
अन्न खाती हैं और पानी पीती हैं उठी प्रकार ख्रियाँ नए-नए पति का 


१, गायकवाद ओरियन्टक्ष सीरीज” गणपति पृष्ठ श्८३१०२८४ । 
२, वही । पृष्ठ १६१ । 
३. वही | पृष्ठ १४६ | 


( २७० ) 


सेवन भी करती हैं। पुराणों में श्रहिल्या, इन्द्राणी, मन्दोदरी, तारा आदि 
इसका प्रमाण हैं१ | 

यहाँ यह कह देना अवश्यक जान पड़ता है कि पुरुष-मोग को प्रशंसा 
वेश्याश्रों से कराई गई है श्रोर उन्हीं के द्वारा पोराणिक दृष्टान्त भी दिए गए 
हैं अस्त सामाजिक दृष्टि से यह हानिकर नहीं है किन्तु स्त्रियों के प्रति कवि के 
विचारों के रूप में यह प्रमाण उपस्थित किए जा सकते हैं, फिर भी इस कथा 
को युग के सामाजिक आदर के रूप में न भगहण करना चाहिए। 

कवि ने एक स्थान पर होली के उत्सव का भी वर्णन किया है। जो आज 
भी उसी प्रकार मनाया जाता है जिस प्रकार कवि के समय में मनाया जाता 
था | जैसे चावर के समय लोग गाते बजाते निकलते थे। रंग-बिरंगे कपड़े 
पहनते थे एवं अ्रबीर गुलाल को धूल उड़ती थी। ऐसे ही सावन में कूला-भूलने 
को प्रथा का भी संकेत मिलता है* । 

इस प्रकार गणपति के माधवानल प्रबन्ध में बौद्धों की वाममार्गों साधना, 
सनातनियों की पूजा, अचेना, आराधना एवं तीर्थाटन का माहात्म्य पौराखिक 
दृष्टान्त के साथ-साथ नीति का प्रतिपादन, गणिकाश्रों का जीवन और उनके 
व्यवसाय का विशद्‌ वर्णन तथा उस समय की स्त्रियों की सामाजिक स्थिति और 
साधारण जीवन का चित्रण मिलता है। इसके साथ ही साथ तत्कालीन वेश-भूषा 
ओर होली के उत्सव का भी वर्णन प्रास होता है। इसलिए प्रस्तुत रचना भाव- 
व्यंजना की दृष्टि से ही नहीं वरन्‌ तत्काल्लीन सांस्कृतिक दृष्टि से भी महत्व- 


पूर्ण है। 





है मनन न 


१. वहो | पृष्ठ १४८ । 
२. वही। पृष्ठ ३१३ । 


माधवानल कथा 


“--दामोद्र कृत 
--रचनाकाल... 
लिपिकाल स॑० १७३७ 
ऋषि-परिचय 
कवि का जीवन वृत्त अज्ञात है। 
कथा-बस्तु 


पुष्पावती नगरी के राजा गोविद्चंद की साम्राज्षो दद्ध महादेवी अ्रपने 
परम रूपवान पुरोहित माधवानल पर आसक्त हो गई ओर उन्होंने एक दिन 
अपने द्ृदय के भाव उसपर प्रकट किए किन्तु माधव ने इस ओर ध्यान 
न दिया | रुद्रदेवी की ही तरह पुष्पावती की सारी नारियाँ उसपर मोहित 
थीं। वे माधव के लिए इतनी विकल रहती थीं कि कोई भी गर्भवती 
नहीं होती थीं एवं गर्भवती नारियों के गर्भपात हो जाते थे। नगर के 
पुरुषों को इस पर बड़ी चिन्ता हुई और सबने मिलकर राजा से माधव को 
देश से निकाल देने का श्रनुरोध किया। राजा ने माधव के इस असाधारण 
प्रभाव की परीक्षा कर लेने के उपरान्त ही कुछ करने का सोचा | इसलिए 
उन्होंने काला तिल्न फेल्लाकर उसपर रानियों को लाल रंग की साड़ियाँ पहना 
कर बैठाया और माघव को निम॑त्रित कर अपने रनिवास में ले गया। 
माधव को देखते दी सारी रानियाँ स्खलित हो गईं और काले तिल उनके पृष्ठ 
में चिपक गए, | इसे देखकर राजा ने भाधव को तुरन्त निष्कासित कर दिया | 

पुष्पावती को छोड़कर माधव श्रमरावती नगरी पहुँचा और अपनों बीणा 
बजाते हुए, राजद्रबार में पहुँचा । राजा जैचन्द उसकी वीणी पर मोहित दो 
गए ओर उसे बड़े आदर सत्कार से अपने यहाँ रखा । 

राजा का मनन्‍्त्री मगवेगी माधव को अपने घर ले गया। मन्त्री की जी 
गर्भवती थी माघव को देखते ही वह स्री इतनी मोहित हो गई कि उसका 
गर्भपात हो गया। अपनी ख्रो को इस दुर्दशा को देख कर मन्त्री मनवेगी बड़ा 
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चिन्तित हुआ साथ ही साथ नगर की अन्य स्तियों की भी यही दशा हो रही 
थी इसलिए, मन्त्री राजा के पास पहुँचा श्रोर उसने अपना तथा प्रजा का दुख 
राजा के सामने प्रकट किया । इस पर राजा ने माधव को तीन बोड़े भेज दिए । 


अस्त माधव अमरावती को छोड़ कर कामावती नगरी पहुँचा जहाँ राजा कामसेन 
राज्य करता था। 


एक दिन राजा कामसेन के यहां कामकन्दला नतंकी का दृत्य हो रहा 
था | नाना प्रकार के बाजे बज रहे थे। माधव मी राजद्वार पर पहुँचा किन्तु 
दोवारिक ने उसे अन्दर नहीं जाने दिया | थोड़ी देर बाद माधव सारी समा को 
मुख सम्बोधित करने लगा | इस पर दौवारिक को बड़ा आश्चर्य हुआ । राजा के 
पास उसने इसको सुचना पहुँचाई। राजा ने जब इसका कारण पुछुवाया तब 
माधव ने कहलवा भेजा कि जो बारह मृदंग बच रहे हैं उनमें से एक के अग॒ ठा 
नहीं है इस कारण स्वर टूट रहा है । 
राजा ने इस बात को परख की ओर उसकी सच्चाई ज्ञात होने पर उसने 
माघव को अन्द्र बुलवा मेंजा। माधव नाना प्रकार के आभूषणों से सुसब्जित 
होकर दरबार में आ बैठा | तदनन्तर कन्दला का हृत्य प्रारम्भ हुआ जिस समय 
कन्दला बड़ी तन्‍्मयता से नृत्य कर रही थी उसी सम्रय एक अ्रमर आकर उसके 
कुच के अग्र भाग पर जा बैठा । उसके दर्शन से कन्दला को पीड़ा होने लगी 
किन्तु जत्य में किसी भी प्रकार का व्याघात उत्पन्न किये बिना ही कन्दल्ा ने 
अपने कु्चों को हिला कर उस भ्रमर को उड़ा दिया | 
कन्दला की इस कला को माधव के श्रतिरिक्त कोई भी नहीं प्ममू सका 


इसलिए माधव ने राजा द्वारा प्रदत्त सारे श्राभुषणों मुद्राश्नों श्रादि को कन्दला 
की प्रशंवा करते हुए, उसे उपहार रूप में दे दिया। विप्र के इस व्यवहार ने 


राजा को क्रद्ध कर दिया श्रोर उसने माधव को देश से निकल जाने की 
शाज्ञा दी | 

माधव को पथ से कंदला अपने घर ले गई वहां एक रात व्यतोत करने 
के उपरान्त माधव कंदला के वियोग में मटकता इचर-उघर घू मता था। एक 
दिन रास्ते में माधव को एक ब्राह्मण मिला । इस ब्राह्मण ने माघव की दशा 
देखकर उसे बताया कि तुम उच्चेनी जाओ उच्जैनी के राजा विक्रमादित्य तुम्हारे 
दुख दूर करंगे। 

अस्तु माधव उष्जनी पहुँचा श्रीर शिव मन्दिर में उसने (गाथा? लिखी जिसे 
पूजा के उपरान्त विक्रमादित्य ने पढ़ा और बड़ा दुखी हुआ तथा इस दुखी | 
विरदी ब्राक्षण के हुख को दूर करने के लिए, उसने अत लिया | भोग विल्लासिनी' 
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वेश्या ने शिव-मण्डप में इसका पता लगाया। तहुपरान्त माधव की कहानी 
सुनने के बाद विक्रम ने कामावती पर चढ़ाई कर दी। कामावतों में जाकर 
विक्रम ने कन्दला की परीक्षा लो ओर बताया कि माधव नाम का विप्र बिरह में 
मर चुका है। इसे सुनकर कंदला की मृत्यु हो गई। माधव को मृत्यु भी कंदला 
की मृत्यु सुनकर हो गई । तदुपरान्त विक्रम ने श्रात्महत्या का विचार किया। 
बेताल ने प्रकट होकर राजा को इस कर्म से रोका ओर पाताल लोक से लाकर 
श्रमृत दिया । दोनों को फिर जीवित फ्िया गया । 
इसके बाद कामसेन से युद्ध हुआ | कामसेन हारा। माधव को कंदला 
मिली ओर दोनों फिर सुख से रहने लगे । 
दामोदर रचित माधवानल कामकंदला में पुनजन्म की कहानी नहीं मिलती | 
माधव ओर कंदला का प्रेम इहल्ोक सम्बन्धित श्रद्धित किया गया है । कुशल- 
लाभ, आनन्द्धर श्रोर गणपति की तरह इन्होंने भी रुद्रदेवी की आसक्ति का 
वर्णन किया है | पुष्पावती से आने के उपरान्त कवि ने माधव का अमराबती 
में झकने एवं 'मनोवेगी? मंत्री पत्नी के गर्भपात की घटना का आयोजन कर 
माधव की मोहिनी शक्ति का अधिक विस्तार से वर्णन किया है। 
उपयु क्त परिवर्तत के अतिरिक्त कथानक की सारी घटनाएँ, प्रचलित कथा- 
नुसार ही हैं। 
इस प्रति के रचनाकाल का पता नहीं चलता इसलिए यह नहीं कहा जाए 
सकता कि इसकी रचना 'कुशललाभ? की रचना के पूछे हुईं है या बाद । किन्तु 
दोनों प्रतियों में कुछु अंश समान मिलते हैं। जेसे-. 
अति रूपई सीता गही, राबण गरवषंइ पमाण | 
अति दानंइ बली चांपीउ, भूषपति ऐह निर्बाण ॥ 
ऐसे ही संस्कृत का निम्नांकित मालिनी शब्द भी जेसा का तेसा उद्धृत 
मिल्नता है। 
सुखिनः सुखनिधानं, दुःखितानां विनोंदः। 
श्रवणहृदयहा री, सन्मथस्याग्रदूतत: ॥ 
अति चतुर स्वभाव) वल्लभः कामिनीनाम्‌ । 
जयति जयति नाद:ः पंचमध्चोपवेद३ ॥ 
प्रचलित लोककथा होने के कारण एक ही रचना में दूसरे की रचना के 
अंशो' का समावेश हो जाना रंभाव्य हैं। यह बातें इस बात का प्रमाण हैं कि 
हिन्दुओ के प्रेमाख्यानो' की कथाएँ लोकगीतो' में साहित्यिक रचनाओ्रो' के पू्े 
बहुत अधिक प्रचलित थीं । 
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कुशललाभ की तरह दामोदर ने भी नीति और उपदेशत्मक उक्तियो' का 
आयोजन किया है। यह उक्तियाँ कथानक की घटनाओ" से ऐसी गुम्फित हैं कि 
पाठक कथा के रसात्मक स्थलो' में आनन्दलाम के साथ-साथ ज्ञानाजन भी 
कर सकता है। जेसे माधव के राजा द्वारा निष्कासित किए जाने पर कवि का 
यह कथन कि 'राजा यदि प्रजा का सर्वत्व हर के या माँ अपने पुत्र को विष 
दे तो इसमें ढुख ओर वेदना की कोई बात नहीं होती । नीति और उपदेशव्मक 
कथनो' के उदाहरण निम्नाडित हैं । 

अपने शुणो' का बखान करना मनुष्य को उसी प्रकार शोभा नहीं देता 
जिस प्रकार नारी की 'ध्वान्त: काम चेशए अशोभनीय प्रतीत होती हैं ।? 


निज मुख खोलि आप गुण, बुधजन नवि बोलंत | 
क्ामनी आप पओघरा, प्रहद ए नवि शोभंत। 

अथवा जिस मनुष्य को नारी का सेन्‍्दर्य संगीत ओर मधुर वचन अच्छे 

नहीं लगते वह या तो पशु है या योगी । 
गीत सुभाषित नारिनी लीला भावइ जेह। 5 
चीत नवि भेद्‌इ ते प॑स्रु॒ अथवा ज्ञोगी तेह ॥ 

प्रबन्ध-कटपता 

इस रचना को आधिकारिक कथा का उद्देश्य कामकन्दल्ाा और माधव का 
विवाह कराना है । पुहुपावती से माधव के निष्कासन से लेकर कामावती तक इस 
कथा का प्रारम्भ, कामावती से विक्रम।दित्य के प्रण तक मध्य और प्रण से लेकर 
दोनों के मिलन तक कथा का अ्रन्त कह्य जा सकता है। मध्य में गति के 
विराम के अन्तर्गत कवि ने संयोग-वियोग कौ नाना दशाश्रों का रसात्मक वर्णन 
किया है | 

प्रारंगिक कथा के श्रन्तर्गत भ्रमर के दंशन की घटना, श्रमृतलाभ, 
कामावती में रध्य समारोह आदि आते हैं। प्रत्येक प्रसंगिक घटना कथावस्तु 
को कार्ष की ओर ले जाने में सहायक हुई है जैसे भ्रमर के दंशन की घटना 
के कारण हो माघव और कन्दला में प्रेम उत्पन्त हुआ, श्रम्ृतल्लाम के द्वारा ही 
दोनों प्रेमो पुर्नंद्तीवित होकर मिल सके | 

अत्तु हम यह कह सकते हैं कि प्रबन्ध-कल्पना, सम्बन्ध-निर्वाइ और 
कार्यान्‍्वय के अ्रवयवों के सन्तुलित सामंत्रस्थ की दृष्टि से यह एक 
सफल काव्य है। 
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(३ 
काव्य-पोन्द्य 
नखशिख-बर्णेन 
रूप वर्णन के अ्रन्तर्गत कवि ने नायिका के सोन्दर्य-चित्रण में परम्परागत 
उपमानों का ही संयोजन किया है जेसे कंदला के अधर प्रवाल की तरह लाल हैं 
वह चन्द्रवदनी एवं मंगनयनी है, उसके दाँत श्रनार के दानों की तरह हैं श्रौर 
ज॑ंघा कदली के खम्म के समान हैं। 
अगर करौर के पेड़ में पते नहीं निकलते, चातक के गम्रुख में स्वाति का 
बू द नहीं गिरता और उल्लू सूर्य को नही देख पाता तो इसमें बसन्त सूर्य अथवा 
स्वाति नक्षत्र का क्या दोष है। 
ऐसे मनुष्य का भाग्य नहीं बदल सकता चाहे सूर्य पश्चिम में उगे श्रौर 
अग्नि शीतलता प्रदान करने लगे" | 
नीति और उ५देशात्मक उक्तियों के सामाजिक राजनैतिक और नेंतिक-पत्त 
पर कुशललाम की रचना में विवेचन किया जा चुका है यहाँ यह कह देना 
काफी होगा कि इन रचनाश्रों में मिलने वाली ऐसी उक्तियाँ तत्कालीन राज- 
नैतिक, सामाजिक और धामिक भावनाओं एवं प्रवृत्तियों का अंकन करती हैं 
जो इन काव्यों के लोकपक्त के मूल्यांकन की दृष्टि से बड़ी महत्वपूर्ण हैं । 
संयोग-खूड्भगर 
संयोग श्रृद्धार में कवि ने प्रेमी ओर 9्रमिका के मिलन का बड़ा शालोन 
वर्णन किया है उसमें न तो कहीं श्रश्लीलता की छाया है ओर न मर्यादा का 
उल्लंघन, जेंसे-- 
कामा ते रह्ुइ भरी, आवबी माधव सेज। 
नाना विधि रहड्जइ रमइ, हइडर अति धणड हेज | 
ऐक ऐकनइ बीड़ली । द्वाथे हाथ देयेत॥ 
अवर पुरुष सुं बापड़ो | ऐहवा भोग करेत ॥ 
विप्रत्नम्भ-सड्भार 
इस रचना में विप्रल्मम्म शृज्धार का वर्णन दो स्थानों पर मिलता है एक माधव 
के पुष्यवती से चत्ते जाने पर वहाँ की नारियों का दूसरे प्रोषितपतिका नायिका 
के रूप में कन्दला का। दोनों वर्णन बड़े सरस और दृदय आही बन पड़े हैं| 
जेंसे एक स्त्री के आंगन में, दूसरी कमरे में, तीसरी चौखट पर माधव की 


3. करमइ लखींड जो टल्तइ । पैर चलइ जो ठह। 
पच्छुम दपीक्रल्ष ऊगमें | सीतल होई दाद ॥! 
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स्मृति में आँसू बहा रही थी" | अथवा इन स्त्रियों के लिए रात्रि बे के समान 
श्रौर दिन दस महीनों के समान लम्बा मालूम होता था* | 

ऐसे ही कन्दला श्रपनों सखियों से कहती है कि सखी मेरा प्रियतम सौ 
योजन दूर रहने पर भी ऋण में मेरे पास ओर क्षण में मुझसे दूर चला जाता हैरे। 
जागते सोते प्रियतम के ही ध्यान में डूबी रहने वाली नायिका का इतना सुन्दर 
शब्द्चित्र अन्य रचनाश्रों में कठिनाई से दुठे मित्तेगा । ऐसे ही कंदला माधव का 
दर्शन करना चाहती है किन्तु सशरीर उसका मिलना कन्दला को असंनव 
जान पड़ता है अस्तु वह सोचती है कि अपने शरीर को जला कर वह राख कर 
दे और उ्ी राख से प्रियतम को पत्र लिख मेंजें | माधव के नेत्र उन अद्धरो' को 
देखेंगे श्र वह उनकी दृष्टि के स्पर्श का सुख लाभ करेगी* | 

प्रियतम कंकरीले और कंटीले रास्ते पर भटकता फिरे और कंदला घर में 
चारपाई पर आराम से सोएए! यह उसे सहन नहीं हो सकता....। 


साधव चाल्यो रे सखी | कंकरीआतल्नी वाट ॥ 
भाघत्र सुयई साथरइई | हु किम सुँड खाट ॥ 


वियोगिनी के लिए, चाँदनी रात्रि, शीतल मन्द समीर और चन्दनादि शीतल 
वस्तुएँ शौतल्ता प्रदान कर उसके दुख को और भी बढ़ाती रहती हैं? । 
कहने का तात्पर्य यह है कि कंदला के विधोग-वर्णुन में कवि ने परम्परा का 
अनुसरण तो किया है किन्तु उसके वर्शन-प्राचीन होते हुए भी नवीन प्रतीत 
होते हैं। कं 
१, एक रुबचह घर आंगणइ | एक रुवह आवास । 
एक रुबइ घर मेड़ीइ । वेहवह पाड़ीड तास ॥| 
२. रमणी वरसां सौ हुइ। दिवस हुआ दस मास । 
सूनी काया ढढार हुई | नवि जमिद्‌ कन्थ विज्ञास | 
३, जब सूती तब जागवे। जब जागूं तब जाह। 
जोजन सोते प्रीआ चसइ । क्षिणि आवइ चिणि जाह | 
४. हंइहु वात्यी मसि कर । अक्षर लखाद सोइ। 
ते कागत पीड वाचस्यद । दृष्ट. मेकज्ञावड होइ ॥ 
९, चन्दा चन्दन, केल्ली बन, पवन सुसोतल्ल नोर। 
देख सखी ! भुज्न पीड विना, पाँचइ दहद सरोर ॥ 


साचवानल नाटक 


--राजकवि केस कृत 
रचनाकाल सँ० १७१७ 
कृवि-परिचय हे 
कवि का जीवनवृत्त अज्ञात है। 
कथावस्तु 


प्रस्तुत रचना की कथावस्तु श्रालम की छोटी प्रति के श्रनुकूल है? | 

कथा के प्रारम्भ में मंगलाचरण है जिसमें शिव की बन्दना की गई है। 
शिव को बन्दना के उपरान्त कवि ने दुर्गा की वन्‍दना की है और गुर माहात्त्य 
पर अपने विचार दिए हैं| 


रे 
काव्य-सोन्द्य 
नखशिख 
कवि ने रूप सौन्दर्य वर्णन में परम्परागत उपमानों और उत्प्रेज्ञाओं का 
संयोजन किया है किन्तु वे स्वतःसिद्ध से जान पड़ते हैं, ऊपर से लादे 
हुए, नहीं । 
काले-काले बालों के बीच सजी हुईं सुमनराशि पर उद्मरेक्षा करता हुआ कवि 
कहता है कि नायिका के इस शृज्ञार में ऐसा प्रतीत होता है मानों काले बादलों 
में पानी की बुद॑ चमक रही हों बालों के बीच चमकता हुआ बेंदा ऐसा प्रतीत 
होता है मानों बादलों में बिजली चमक रही हो * | 


१. देखिए परिशिष्ड--माधवानल कामकंदला--आलमः । 
२, चीकने चिहुर वार वारिन सुमन पुक् 
मानों मेघ माल जलबुन्द उमहति है। 
है श( 
चौका फी चमक चक चोंघधतु चतुर चित्ति 
दामिनि कॉधत कछुक बिहंसाई ॥ 


( रष्८ ) 


संयोग-अद्भार 

यद्यपि कवि ने रति का सीधा वर्णन नहीं किया है तथापि उसके सुरतान्त 
वर्णन में शृज्ञारिकता की कमी नहीं । रति के उपरान्त नारी के वस्त्रों की अस्त- 
व्यस्त श्रवस्था का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 

टूट गई लर मोतिन की सब सारी सलोठ परी अधिकाई। 

छूटी ले अंगिया बर वंदन अंगनि अंग महा सिथलाई।॥ 

राति रमी पति के संग सुन्दरि फूलनि माँग लरी बिथुराई। 

फूली लता मकरध्बज को फरि फूल गये मन्तु पोन फुलाई॥” 

किन्तु इस काव्य में इतिबृत्तात्मक वर्णनों की अधिकता है, यही कारण है। 
कि इसमें संयोग ओर वियोग की नाना दशाओं का चित्रण नहीं प्राप्त होता। 
वियोगावस्था के चित्रण का तो नितान्त अ्रभाव प्राप्त होता है। यहाँ यह 
बात और कह देनो आवश्यक प्रतीत होती है, कि कवि ने इसका शीर्षक 
नाटक रखा है, लेकिन इसमें नाटकीय तत्व का लेश मात्र भी नहीं प्राप्त 
होता | इसे एक वर्णुनाव्मक ओर इंतवृत्तात्मक पद्मबद्ध काव्य कहना अधिक 
उपयुक्त होगा। 
भाषा |; 
प्रस्तुत रचना की भाषा ब्रज है जिसमें उसका चलता हुआ रूप प्राप्त 
होता है । 

कहीं-कहीं पर इस कवि की भाषा बड़ी ओजपूर्ण प्रात होती है। उच्जेन 
नरेश विक्रमादित्य की सेना के चलने का प्रभाव डिज्नल मिश्रित भाषा में बड़ा 
प्रभावोत्पादक बन पड़ा है। 

“दब्बी कनु-कन्तु दब्बि संक सकुरिंग उरग थल्न । 
कृमठ पिट्ठ कल्न मज्लिग दक्षिग बाराह दाढ़ बल्न ॥! 

छंद्‌ । 

प्रस्तुत रचना में दोह्य-चौपाई छुन्द के अतिरिक्त झ्ु॒जंगी, श्रोटक, सवैया, 
दण्डक, भुजंगप्रयात, सोरठा, मोतीदाम, नागस्वरूपिनी छुन्द भी प्राप्त होते हैं । 

हमारे विचार से अ्रगर कवि ने कथा के विकास में नाटकीय शैली का 
प्रयोग कर इतिवृत्ताव्मक अंशों की कमी की होती तो यह काव्य एक सुन्दर 
अमावोद्यादक काव्य होता । 


सकाशाक डर छै ् शक्ल 


माचवानल कामकन्दला 


( संस्कृत श्रोर हिन्दी मिश्रित ) 
रचयिता--- 
रचनाकाल १६०० वि० के पू्व। 
यह प्रति हमें याशिक जी के संग्रह में श्री उमार्शंकर याश्विक द्वारा देखने 
को मिली थी । प्रस्तुत प्रति उनके अनुसार लालचदास के भागवत दशम्‌ स्कन्ध 
की प्रति के साथ थी श्रौर उसी का एक भाग है। दोनों लिपिकार एक हो हैं। 
मिश्रबन्धु विनोद पृष्ठ र८६ पर लालचदास हलवाई का नाम मिलता है जो राय- 
बरेली निवासी बताया गया है। इस कवि का कविता काल १४८७ है। 


'पन्द्रहद सो सतासी पहियाँ | रसुमे विशम्मिनि कहनी तहियाँ॥ 

मास असाढ़ कथा अनुसारो | हरि बार रजनी उज्ियारी॥ 

सकत्न सन्त बह नावई माथा | बजि-बल्ति जेहों जादूव नाथा ॥ 

राय बरेदी करनि अबासा। लालच राम नाम के आसा।॥! 
किन्तु पं० मायाशंकर जी की प्रति में उम्बत्‌ पन्‍्द्रह्द सो मिलता है-- 

“संबत पन्द्रह सो भो जद्ियाँ। समय विलंब काम भा तहियां॥ |! 

मांस असादू कथा अलुसारी। हरि वासर रजती उल्नियारी॥ 

सोनित नभ्न सुधमें निवासा। लालच तुआ नाम को आसा ॥ 

इस प्रकार ल्ालचदास ओनितपुर नगर का निवासी मालूम होता; है। 
ओनितपुर नगर के सम्बन्ध में भीनन्द्लाल डे एम० ए० बी० एल० लिखते हूँ 
कि 'कुमांयूँ में केदारगंगा के पास शोखित नगर अवस्थित है जो ऊकीमठ और 
गुप्त काशी से छ मील दूर है। इसी भोणितपुर के बारे में श्रीपरिडत शालिक- 
राम वैष्णुव ने उत्तराखण्ड रहस्य के प्रष्ठ १७२ पर लिखा है, भीरी रुद्र प्रयाग 
केदारनाथ में गुत काशी के पास दो मील पश्चिम की ओर मुख्य सड़क से बाहर 
फेगू नाम के आम में एक दुर्गा जी का मन्दिर हैं। इस स्थान का नाम स्कत्द- 
पुराण में फेतकारिण पव॑त लिखा है। उपयु क् फेगू आम से एक मील झागे उसी 
पर्वेत पर वामस नामक आम है। यह स्थान वाणातुर के तप का स्थान या। 
यहीं पर उसने अ्रजेयत्व प्रास करने के लिए महादेवी की तपस्या की यो। इसः 


( ९८० ) 


कारण उसका नाम वामसृ हुआ । इस स्थान पर यादवों से युद्ध हुआ था उस 
युद्ध में रक्त की नदियाँ बहों थीं, इसी से वह अब तक शोणितपुर" नाम से 
विख्यात है । 

रायबरेली ओर शोणितपुर वाले लालचदास में तिथि के श्रनुसार ८७ वर्ष 
का अ्रन्तर पड़ता है दोनों का निवा5 स्थान मी भिन्‍न है। यह तो याजशिक जी 
से पता नही चल सका कि किस लालचदास की पोथी से उन्हें यह रचना प्राप्त 
हुई थी किन्तु यदि दो लालचदास मान लिये जाएँ तो प्रस्तुत अन्थ की रचना 
सं० १५०० से लेकर संवत्‌ १६०० के बीच कहीं ठहृरती है। 
कथाबस्तु 

प्रस्तुत रचना की कथावस्तु आलम की छोटी प्रति के अनुकूल है, केवल दो 
परिवर्तन मिलते हैं । कामावती से निष्कासित माधव जब भटक रह था, तब उसे 
एक पथिक मिला जो विक्रमादित्य की एक समस्या लेकर कामावती में, काम्सेन 
के पास जा रहा था | माधव ने उसकी समस्यथापूर्ति कर दी। यही ब्राह्मण 
उसे उष्जनी ले गया । 

माधव को इंढने के लिये मोग-विज्ञासिनी वेश्या मन्दिर में गई श्रोर उसने सोते 
हुए. माधव पर पेर रखा माधव ने कहा कन्दला अपना पैर मेरे गात्र से हटाओ । 
भोग-विल्ासिनी ने माधव को इस प्रकार पहचाना श्रौर विक्रमादित्य से बताया । 

प्रस्तुत रचना सस्कृत में है किन्त बीच-बीच में अ्रपश्र'श श्रोर हिन्दी के दोहे 
भी मिलते हैं जिनकी भाषा परिमार्जित है। संस्कृत के अंश कहीं-कहीं श्रानन्द्धर 
की पुस्तक से मिलते हैं । जेसे, 


“हद्यति यदि भानु) पश्चिसायां दिशायां, 
विकसति यदि पद्म पव॑तागे शिलायां। 
प्रचलति यदि मेरुः शीततां याति। 
बहि »«भावनी कमरेखा ॥ 


॥ 


8, *ण्‌फ्ढ &80060॥8 80777977 38 87 ७80090 ४ए कक 78776 80 6 
58604९८वं 7० छऋषा॥8&00 00 ४6 980४ 0६ (86 ऐप०४ ६०१४० (४४22 
0०० जबावबादाएओं 20056 6 ग्रो]68 7079 (00ड्रॉणबंं 8०0 77४४ ६877 ५ 
(>फबदक्छं ग8 हब ते 60 4879 208॥ ४0प्र/664 7एए 5६478 ९७]६ फ्* 
#7 7 807079फपफ४ ढ 





न-चंगवी दा 00787, 7९०४७7४०6/५ ॥924. 


( २८१ ) 


श्रथवा 
कि करोमि कि गच्छामि रामो नास्ति मद्दीतले। 
कान्‍्ता विरहजन्दुष्काए को जानाति माधवाः ॥ 
स्वृतन्त्र रूप से संस्कृत के गद्य का प्रयोग भी इसमें मिलता है। 
धयो संभोगांतर ज्ञोकेन सौख्यं न रसायन कारणनां कइतेत्वथः युग 
पद्माना्गांतरे। घृत सार॑ रसनां भ्रुछताः साहंतस्ययत्‌ ।! 
डिंगल भाषा का भी रूप इस काव्य में देखने को मिलता है | 
(हियड़ा फटि पशाड करि केता दुख सहेसि। 
पिय माणस बविछोहड़े तू जी विकाइ करेसि ॥! 
इस संह्कृत, डिगल श्रपश्र'श मिन्नित भाषा के बीच हिन्दी के दोहयों में 
ब्रजभाषा के भी दर्शन होते हैं | जेसे, 
“हि जनि जानहु प्रीति गई दूरप्पन के वास । 
दिन दिन होइ चडरगनि जोलहि धट सह खास ॥|! 
>९ 4 हे ४८ 
नासा कीर सुदावनी सुक्रददेजनु कोन्ह। 
देषत बेसरी सन हरे गजमुक्ता रत्न दीन्ह।। 
कटि सोहे केसरि सरसि जंघ जो कदली आहि। 
चलन गयन्दह जीतियो कंछ्यो कोछिल ताहि || 


यह रचना वर्णनात्मक शेली में प्रणीत है, कन्दला के सौन्दर्य-र्णन के 
अतिरिक्त और कोई सरस-स्थल नहीं मिलता । 


वीसलदेवरासों 


नरपति नाल्ह कृत 


रचनाकाल सें० १५१२ 

कवि-परिचय 

कवि नरपति नाह्ह कौन था, यह जानने के लिए हमें श्रन्यत्न कोई 
सामग्री अभी तक हृस्तगत नहीं हुईं है। कुछ लोगों का यह अनुमान है कि 
यद्द कोई राजा था, ठीक नहीं जान पड़ता । उसने स्ववम्‌ अपना परिचय कहीं 
कहीं व्यास!, रसायण श्रादि ज़िख कर दिया है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
यह कवि कोई भांठ था। निरपति? इसका नाम है तथा नाह्ह उसका कोटु- 
म्बिक नाम जान पड़ता है।। राजपूर्तों में अभी तक नरपति महीर्पात शआदि 
नाम मिलते है जिन्हें अब “नाप? या “'महपा? कहते हैं) | श्रस्तु यह कहा जा 
सकता है कि नरपति नाल्‍्ह राजा न होकर मांट थे | 
रचता-काल 


कवि नरपति नाह्इ के वीसलदेवरासों का निर्माण काल बारह से बहो- 
तराहां मरारि! लिखा है। बाबू श्यामसुन्द्र दास जी ने सन्‌ १६०० की हिन्दी 
इस्तलिखित पुस्तकों की खोज में इसे १२९० शक संवत्‌ माना है। लाला 
सीताराम ने अपने वारडिक सेलेक्शन” नामक पुस्तक में इसे १९७२ विक्रम 
संबत्‌ माना है जो ठीक नहीं जान पड़ता। क्योंकि गणना करने पर विक्रम 
संवत्‌ के १५७२ में जेठ वदी नवमी बुधवार को नहीं पड़ती । कवि ने स्पष्ट 
शब्दों में बारह सो बहोत्तराहं मक्कारि! के उपरान्त जिठ बदी नवमी बुद्धवार 
भी कहा है। श्रस्तु इमारे विचार से शुक्ल जी का कहना कि इसकी रचना 
संवत्‌ १२१२ में हुईं ठीक जान पड़ती है? । 


4. सत्यज्ञीवन वर्मा के अनुसार । 


२, विशेष जानकारी के लिए देखिये वीसलदेवरासो सत्यजीवन वर्मों द्वारा 
संपादित । 


अिर्यपीलसपकमपनना७८ाक मप्र >कन-न-ओक अर. 
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कथावस्तु 

धार नामक नगरी में भोज परमार राज्य करते थे ! भोज की पुत्री राजमती 
बड़ी रूपवती थी। एक दिन भोज की रानी ने रूपवती के विवाह के लिए राजा 
से ग्राथना की । राजा ने अपने पुरोहितों को रूपमती के लिए, योग्य वर हर ढने 
के लिए आज्ञा दी। पुरोहितों ने बहुत खोज करने के उपरान्त अजमेरराज 
वीसलदेव उसके योग्य पाया और राजमती का विवाह उससे ते कर दिया | 

वीसलदेव को बारात चित्तौरगढ़ होते हुए घार पहुँची। माघ पंडित ने 
अगुवानी की | बड़े समारोह से विवाह कार्य सम्पन्न हुआ ओर वीसलदेव को 
बहुत से हय, गयन्द, धन श्रादि के अतिरिक्त आलोसर, कुड़ाल, मड़ोवर, 
सौराष्ट्र, गुजरात, साम्भर, तोड़ा, टोक, एवं चित्तौड़ देश दहेज में प्राप्त हुए । 

कुछ दिनों वीयलदेव श्रौर राजमती बड़े श्राननद से रहे । एक दिन वीसल- 
देव ने बड़े गव से कहा कि उसके समान कोई दूसरा राजा इस प्रथ्वी पर 
विद्यमान नहीं है | राजमती ने उत्तर दिया शव न करो स्वामी गव करने वाले 
का गवे सदेव खर्व होता है ।? वास्तव में इस संसार में तुम्हारे समान कितने 
ही राजा निवास करते हैं। एक उड़ीसा के राजा को लो उसके यहाँ दौीरे की 
खान है। इसे सुनकर बीसलदेव बड़ा क्रुद्ध हुआ और उसने प्रण किया कि जब 
तक वह इस हीरे की खान पर अ्रधिकार न कर लेगा तब तक उसे चेन न 
आयेगा । राजमती ने उसे इस प्रण से विचल्ित करने का बड़ा प्रयत्न किया 
किन्तु वह न माना । 

राजपती के द्वारा उड़ीसा के जगन्नाथ के विषय में सुत कर वीसलदेव को 
बड़ा आश्रय हुआ इसीलिए, उसने राजमती के पूर्व जन्म की बातें पूछीं | राजमती 
ने बताया कि पूर्वजन्म में वह हिरणी थी और जद्जल में रहते हुए, एकादशी का 
त्रत किया करती थी। एक दिन एक अहेरो ने उसे मार डाला और फिर 
उसका जन्म जगन्नाथपुरी में हुआ | जगन्नाथपुरी में मृत्यु के समय उसने विष्णु 
का ध्यान किया और उनके प्रस्‍न्‍न होने पर पूर्व दिशा में पूरवजन्म न पाने का 
वरदान माँगा । इस अ्रकार वह इस जन्म में मारवाड़ में जनमी है । 

वीसलदेव को उसकी भोजाई ने भी बहुत रोकने का प्रयास किया किन्तु 
उसने इनकी भी न सुनी और उत्तर दिया हम बारह वर्ष तक जगन्नाथ का 
पूजन करेंगे या विष खाकर मर जादेंगे!। मुझे राजमती ने ताना दिया है में 
उड़ीसा अवश्य जीतूँगा? | इसके बाद अपने भतीजे को राज्य सौप कद वह 
उड़ीसा की ओर चल दिया। राजा के वियोग में रानी ने दस वर्ष व्यतीत किए! । 
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व्यारहवे वर्ष राजमती ने परिडत को पत्र देकर उड़ीसा भेजा । पत्र पाकर वौसल- 
देव उड़ीयाराज देवराज से विदा होकर अ्रजमेर लौटे । 

अजमेर मे'राजा के लौटने पर बड़ा आनन्द मनाया गया ओर राजमती के 
साथ वीसलदेब पुन श्रानन्द से रहने लगे | 

प्रस्तुत रचना के शीर्षक के साथ रातों शब्द के लगे रहने, एव वीरगाथा 
कालीन साहित्य के बीच रचित होने के कारण विद्वानों तथा इतिहासकारों ने 
बीसलदेब रासो को वीरकाव्य की कोटि में रख दिया है। एथ्बीराज रासो की 
तरह वीसलदेब रासो भी श्रब तक वीरगाथा कालौन साहित्य के बीच इतिहासों 
में पाया जाता है, परन्तु सम्पूर्ण रचना में वीररस की छाया भो नहीं मिलती 
और न कोई युद्ध वर्णन ही प्राप्त होता है। इसके प्रतिकूल इस रचना के तृतीय 
खण्ड में ( सम्मबतः ) जिएकी रचना के लिए हो कवि ने प्रथम दो खरडों को 
भूमिका बांधी है, कदणरस प्रधान है। एक प्रोषितपतिका के विरह का वर्णुन 
वारहमासा? आदि के द्वारा प्रेमाख्यानक काव्यों की परिपाटी के अनुकूल पाया 
जाता है। 

वस्ठुत: इस आख्यान के कथावस्तु पर विचार किया जाय तो हम यह कह 
सकते है कि कवि राजमती के ताने का आश्रय लेकर वीसलदेव को बारह॑वर्ष 
के लिए विदेश यात्रा कराने का बहाना दूं ढ़ रहा है। 

वस्तुत: यह श्राख्यान उन प्रेमाख्यानों की कोटि में आता है जिसमें प्रेम 
का विकास विवाह के उपरा9्त पति-पत्नी के सम्पर्क से विकसित हुआ है । 

कुत्तबन, मंकन, जायसी आ्रादि के प्रमाख्यानों की परम्परा के कारण हिन्दी 
साहित्य में प्रेमार्यान शब्द रूढ़ि के रूप में उन्हीं श्राख्यानो' के लिए प्रयुक्त होने 
लगा था जिनमें पूवराग” का अद्भुत कर कवि प्रयत्नावस्था में संयोग बवियोग की 
नाता दशाओं का वर्णन एवं प्रेम की कठिनाइयों का चित्रण किया करते थे 


ओर उनका पर्यवसान विवाह के उपरान्त हो जाया करता था। अवश्य ही इस 
धकार के काव्यों का बाहुल्य हिन्दी के प्रेमाख्यानों में मिलता है किन्तु दृध 


पहले ही कह श्राएं हैं |क हिन्दू कवियों गुण-अवण, चित्रदर्शन एवं प्रत्यक्ष- 
दर्शन आदि से प्रारम्भ होने वाले प्रेम का चित्रण तो किया ही है किन्त इसके 
साथ-साथ विवाह के उपरात विकसित होने वाले हिन्दू गाहस्थिक जांवन में 


मिलने वाले प्रेम को भी इन काव्यों में आधार बनाया गया है | 

ठोला मारू रा दूहा? एक ऐवा ही काव्य है। उसमें भी नायिका के पिता 
के साल्ह कुमार से उतका विवाह करा दिया था। यौवना होने पर नायिका ने 
अपने पति के वियोग का अनुमव॒ किया और अ्रपने प्रयास के द्वारा उस तक 
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अपना सन्देश भी पहुँचाया | 'ढोला मार? में विप्रलम्म श्रृज्ञार प्रधान है. ठीक 
उसी प्रकार वीसल्लदेव रासो में भी उसकी प्रधानता मिलती है अ्रन्तर केवल इतना 
है कि एक में बाल्यकाल में विवाह हो जाने के उपरान्त हो पति-पत्नी बिछुड़ 
जाते हैं श्रोर दूसरे में यौवनावस्था में दोनों कछु दिन साथ रह कर दुर्भाग्यवश 
एक छोटी सी बात पर विल्ग हो जाते हैँ अन्यथा दोनों की कथा में कोई विशेष 
अन्तर नहीं मिलता है। 
इसके अतिरिक्त बाहरमासों का वर्णन, पूर्वजन्म को कथाएँ, दूत के 
शा बिछुड़े हुए ग्रीतम को सन्देश पहुँचाने उसका सन्देश पाकर नायक के 
लौट आने तथा माहात्म्य का वर्णन आदि सभी बातें हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों 
के अनुकूल प्रात होती हैं । 
अ्रस्तु हम यह कह सकते हैं कि वीसलदेव रासो? को वीर-रस के काव्यों 
को परम्परा में रखना भूल होगी। इसका वास्तविक स्थान हिन्दू कवियों के 
प्रेमाख्यानो' में ही है । ह 
काव्य-सोन्दय 
नखशिख-बणन 
प्रस्तुत रचना में नायिका का नखशिख-वर्णन परम्परागत है। हिन्दी के 
कवि ख्त्रियो' के दाँतो' के लिए, श्रनार के दानों से, स्वर के लिए. वीणा श्र 
कोकिज्ञ से तथा गति के लिए, गयन्द को गति से तुलना करते आए हैं। इस 
रचना में भी वही प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। 
दन्‍त दाड़िम कुल्ली जी सी। 
मुखी अमृत जांणो वाजे के बीण । 
सस्ति बदनी जी ज्यों सा गय॑ंद। 


अखटडियाँ...............रतनालियाँ । 
मोहरा ज्ांणे भमर भमाय।! 
संयोग-शड्डार 


प्रस्तुत रचना में संयोग की नाना दशाश्रो" का वरणुव नहीं प्रात्त होता है । 
बविप्रत्भ-श्वज्ञार 

वीउलदेव के दक्षिण देश में चले जाने के उपरान्त कवि ने तृतीय खशण में 
नायिका की विरह ज़नित पीड़ा का वर्णव किया है जो बड़ा द्ृदयग्राही 
और प्रभावोौद्यादक है। इस अंश में कवि ने बारहमाता का वर्णन कवि 
परम्परा के अनुकूल ही किया है। 
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प्रिय के चल्ले जाने पर वियोगिनी को अपना जीवन शून्य, नीरस एवं बोफछ 
सा प्रतीत होता है। उसे धूप-छोद् तथा अन्य प्राकृतिक व्यापार अच्छे नहीं 
लगते ऐसी अवस्था में उसे कवियों" के काहपनिक महल भी श्मशानमूमि की 
तरह प्रतीत होते हैं | । 
'ज्ली दुख मीनी पंजर हुई । 
घन हू नू भावह तिज्या एरिन्ह्ाण । 
छाहणी घूण नू आगढूई। 
कवि यक भूपड़ा होइ ससान |! 
उपयु क्त उद्धरण का श्रन्तिम चरण भावव्यंजना को दृष्टि से बड़ा मार्मिक 
है कवियों के काल्पनिक महल सुन्दरता, सौख्य ओर ऐहिक जीवन की 
सुन्द्रतम्‌ वस्तुओओ' के प्रतीक कहे जाते हैं। कवि का तात्पर्य इस स्थान पर 
संसार की सारो भोगविल्ञास की सामग्री से है जो विरहिणी को वियोग में 
श्मशान भूमि के समान नीरस, निर्मूल, ओर चिता पर पड़ी हुई मुद्दे भर राख 
के समान मूल्यद्दीन प्रतीत होती हैं । 
विरह के अतिरेक में वियोगिनी को जीवन ,भार स्वरूप प्रतीत होता है 
ओर वह अपने भाग्य को कोसते हुए कहती है कि हे हृदय तुम निलेज हो, 
क्या तुम पत्थर से निमित हो अथवा लोहे से। प्रिय के चल्ते जाने के बाद भी 
तुम फटकर टुबड़े-टुकड़े नहीं हो गये आश्चर्य होता है--तम फट क्‍यों" 
नहीं जाते | 
'फटी रे हिया नीवालूबा निलंज्। 
पाथरी घड़ीयो के त्रीघट लोह। 
भस्यभलीयो फूट नहीं । 
सगुणा प्रीतम तणी बिछोह। 
प्रिय के ध्यान में अहर्निश मग्न रहने वाली नायिका ने एक दिन प्रियतम 
को स्वप्न में देखा | बिछुड़े हुए. प्रियतम को इतने दिनो बाद अपने पास पाकर 
वह प्रसन्‍नता से भर उठो। किन्तु दूसरे ही क्षण उसका स्वप्न तिरोहित हो 
गया । वास्तविक स्थिति का अनुभव कर बेचारी नायिका के लिए पछताने के 
अतिरिक्त कुछ नहीं रह गया। 
आज सखी सपनान्तर दीठ। 
राग चूरे राजा पत्यगें) बईंठ। 
इसों हं। मंकारा ' मद मंषीयो । 


( २८७ ) 


दुखित हुई जो हुँ सो हीणांइ जाणती साँच। 
हठि कर जातो राखती | 
जब जागु जीव पड़ी गयो दाह । 
कहने का तात्पय यह है कि वीसलदेव राते एक विप्रल्॑भ-खुँगार-प्रधान 
काव्य है इसलिए, इसमें विप्रज्ञम्प धृद्नार का प्रस्फुटन स्वाभाविक श्र प्रभावो- 
त्पादक हुआ है। 
भाषा 
प्रम्तुत रचना की भाषा राजस्थानी है जो साहित्यिक नहीं कही जा सकती | 
इसपें महल, ईनाम, नेभा, ताजनों आदि फारठी शब्द भी पाए जाते हैं। गेय 
होने के कारण इसमें समय-समय पर परिवतेन होते रहते हैं इसलिए हो सकता 
है क्ि.अन्य भाषाश्रों के शब्द समय के साथ इसमें आ गये हों। फिर भी 
हिन्दी की प्राचीन भाषा का यह एक सुन्दर उदाहरण कहा जा सकता है। 
लोकउक्ष 
लोकगीत होने के कारण प्रस्तुत रचना में तकालीन सामानिक्र रीति- 
रिवाज और जनसाधारण के जं।वन की राँकी भी इस काव्य में प्रात होती है जैसे 
लोगो' को उस समय ज्योतिष पर बड़ा विश्वास था कहीं जाने के पूर्व वह लोग 
'छाइतः विचरवा कर ही चलते थे | वीउन्देव ने दक्षिण की ओर गमन करते के 
पूर्व पुरोहित को बुज्ञवा कर साइत पूछी । उसने बताया कि अभी एक महीने 
आपको यात्रा नही करनी चाहिये कारण कि चन्द्रमा ग्यारह॒वें स्थान में है और 
खोड़िसा जोग पड़ता है-- 
धचइ पड़ती बोलइ छुई् साँच। 
मास एक लगी दिन नहीं। 
तिथि तेरस वार सोमवार । 
चन्द्रद ग्यारमो' देव हे। 
तीसरो चन्द कद्द होवीला जोगि |? / 


इस कवि को भुगोल के श्ञान के साथ-साथ अन्य प्रदेशों” में रहने वाल्ले 
साधारण जनजीवन की चर्या का भी ज्ञान था। राजप्ती पूर्व देश के लोगो 
के विषय में कहती है कि पूव देश के लोग पान-फूल श्रादि बहुत खाते हैं 
( खाने के शौकीन द्वोते हैं ),और भोगी होते हैं। भच्य और श्रभद्य का 
ध्यान नहीं करते । 


( रथ ) 


ग्वालियर के रहने वाल्ले तथा 'जेसलमेरः की स्त्रियाँ चठुर होतो हैं और 
दच्चिण देश के रहने वाले व्यसनी होते हैं । 
धूरब देस को पूरव्या लोग । 
पान फल्नां तण॒ड तु' लहइ भोग । 
कण सम्बइ कु कल भखइई | 
आंत चतुराई राजा गढ़ ग्वालेर । 
गोरड़ी जेसलमेर की । 
भोगी लोक दक्षण को देस ।” 


इसके प्रतिकूल्न मारवाड़ देश की स्त्रियाँ बड़ी रूपवती होती हैं उनकी कटि 
बड़ी क्षीण होती है। श्रोर दाँत स्वच्छु ओर चमकदार होते हैं कहना न होगा 
कि इस अंश में कवि ने अ्रपने देश की तारीफ की है । 
“जनम हुबठ थारड मारू कह देस । 
राजकु वरि अति रूप असेस | 
रूप नीरोपमी भेदनी 
आधा कापड़ कीणइ लंक | 
ललयांगी धन कबली । 
अहिरध बाला निर्मेल दुन्‍्त |? 
श्रस्तु वीसलदेव रासो काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से अगर महत्वपूर्ण रचना नहीं 
है तो हिन्दू कवियो' के प्रेमाख्यानों की परम्परा के स्वरूप एवं भाषा की दृष्टि 
से यह एक महत्वपूर्ण रचना है। 


प्रेमविलास प्रेमलता कथा 


जटमल नाइर कृत 
रचनाकाल से० १६१३ 
प्रतिलिपि काल सं० १८०६ 


कवि-परिचय 


यह नाहर गोत्रीय ओरावल जन भ्ावक थे। रचना का प्रारम्भ भी श्रम 
जैनाय नम; से होता है श्रापके पिता का नाम घर्मसी था। लाहौर आप 
का निवासस्थान था जो उस समय 'साहिबाज खाँ बहरी? के राज्य में था" 
आपकी अन्य रचनाएँ गोरा बादल की बात, जटमल बावनी, लाहोर ॥जल्न, 
सुन्दर स्त्री गजन्न, मिंगोरा गजल, फुटकर सब्य्यादि का पता चला है जो श्री 
अगरचन्द नाहटा के पास हैं। 


कथावसूतु 

“योतनपुर” नगर में प्रेम.वजय राजा राज्य करता था उसके यहाँ एक 
परम रूपवती कन्या प्रमलता का जन्म हुआ। बड़ी होने पर राजा ने उसे अपने 
राज्य पुरोहित “सुरसत” ब्राह्मण के यहाँ पढ़ने भेजा। इसी धाहक्षण के पास 
राजा के मंत्री मदनविल्लास का पुत्र भी पढने जाया करता था। नवयुवक कुमार 
आर राजकुमारी एक दूधरे के प्रति श्राकषित न होने पाएँ, इसलिए इस 
पुरोहित ने कुमारी को पढे के पीछे बेठाया और उससे कहा कि कुमार क्षुष्ठ 
रोग से पीड़ित है अ्रतणव उठसे दूर रहना | इधर उसने कुमार को कुमारो 


१, “संघ नदो के कठ पह भैवासी चाफर। 
राजा वल्ली पराक्रमी कोऊ न सके घेर । 
“बसे अडोल जलालपुर । राजा थिरु सहि बाज ॥ 
रइयत सकत्य बसे सुखी । जब लग थिरह राज ॥| 
तहाँ बसे जरमन्न लाहोरी | करने कथा सुमति तसु दोरी ॥ 
नाहर वसन कछु सो जाने जो सरसती कहे सो आने ॥ 
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का अन्धा होना बताया । इस योजना के अ्रनुसार दोनों की पढ़ाई कुछ दिन 
चलती रही | एक दिन पुरोहित किसी कार्य वश बाहर गया हुआ था। उसकी 


अनुपस्थिति में प्रेमलता ने व्याकरण का अजशुद्ध पाठ किया इस कुमार ने 
उसे टोकते हुए, कद्दा श्रन्धी एक सन्धि खण्डित पाठ क्‍यों पढ़ती है! कुमारी 


अभद्र व्यवहार से चिढ़कर बोली कोढ़ी म्गनयनोी को अन्धी क्‍यों कहता है। 
कप्तार को कोढी सनन्‍्बोधन खला उसने प्र॒त्युत्तर दिया कब्चबन शरौर कपार को 
तृ कोढ़ी क्यो' कहती है। इस पर पर्दे से काँककर कमारी ने उसे देखा दोनो' 
एक दूसरे को देखकर मुग्ध हो गए और उन्हे शुरु के आने का भी अनुभव 
न हुआ । इस दशा में दोनो को देखकर गुरु बड़ा चिन्तित हुआ ओर क॒मारी 


को सम्रकाया कि तुप्त लोगो को यह चेष्टा बड़ो अहितकर होगी इसलिएकमार 
का ध्यात अपने हृदय से हटा दो। गुर के चरणो' में लोटकर कुमार ने प्रेम 
की भीख माँगी और कहा कुमारी के बिना उत्का जीवित रहना श्रसम्भव है | 


गुरु ने कुमारी को भी समझाया किन्तु वह भी न मानी। दोनों के प्रगाढ़ 
प्रेम को देखकर गुरु ने उन्हें अाशीव द दिया श्रीर कहा कि तुम्हारा प्रेम मेरु 
श्र भ्रव की तरह श्रटल रहे | दोना गुर का आशीवाद पाकर सप्रेम साथ साथ 
पढ़ते रहे | 

एक दिन कुमारी ने प्रमविज्ञास से कहा कि उसके पिता उसका विवाह 
दृढ़ रहे हैं ऐसी अवस्था में दोनों का कहीं भाग चलना अ्रयस्कर होगा श्रन्यथा 
विवाह तय हो जाने पर बात बिगड़ जायेगी। 

दोनों ने अ्रमावस की राति को महाकाली के मन्दिर में पूजा के उपराम्त 


अन्य देश को यात्रा करने का निश्चय किया। इसी बीच उस नगर में एक 
बड़ी तेजस्विनी आई जिसको वीणा पर लोग मुग्ध हो जाते थे। राजा ने 


उप्ते अपने यहाँ कुमारी को वीणा सिखाने के लिए. रख लिया जब योगिनों 
कुमारी को वीणा तिखाती श्रोर करुण तान छोड़ती तब कुमारी उसासे भरने 
लगती थी। कुमारों की मानत्िक पीड़ा जानने को श्रभिलाधा योगिनी 
ने प्रकट की। कुमारी ने अपने प्रम की बात बताई, योगिनी इसे सुनकर 
प्रसन्‍न हुई और उसने कुमारी को उड़ने, रूप बदलने एवं अजन के द्वारा दिव्य- 
दृष्टि ग्राप्त करने की शक्तियाँ प्रदान की | 

"अमावस्या की रात्रि को कुमार और कुमारी मह्दकाली के मन्दिर में मिलते । 
पूजा के उपरान्त उन्होंने महाकाली से श्रपने प्रेम के अडिग रहने का वर माँगा, 
काली ने प्रकट होकर उन्हें आशीवोद दिया श्रोर योगिनी ने दोनों का विवाह 
काली के सामने करा दिया। फिर दोनों श्राकाश मार्ग से उड़कर रतनपुर पहुँचे । 
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प्रातःकाल रतनपुर के राजा को मृत्यु हो गईं। राजा के निःसन्तान होने 
के कारण मन्त्रियों से मन्त्रणा द्वारा यह निश्चय हुआ कि दिवदत्तः हाथी जिसके 
सिर पर मद्धल कलश का जल उड़ेज़ देगा वही राजा घोषित कर दिया जाय । 
नगर की वाटिका में पहुँचकर देवदत ने मड्ल-कलश प्रमविलास के सिर पर 
उल्लट दिया ओर प्रेमविल्लास तथा >मल्नता को उसकी सजी चम्पक के साथ 
अपने मस्तक पर बिठा लिया। इस प्रकार दोनों रतनपुर में अपना जीवन 
सानन्द व्यतीत करने लगे। 

प्रेमलता को घर न पाकर उसके पिता बड़े चिन्तित हुए किन्तु यानी 
से सारा हाल जान कर उनकी चिन्ता जाती रदी। 

पाटण का राजा चन्द्रपुरी विद्रोही ओर उद्दरढ हो गया था। उसका दमन 


करने के लिए प्रेमविल्लास ने चढाई की ओर विजयी होकर घर लोटा | युद्ध 
से लीटने के बाद प्रेमविलास सपत्नीक अपने पित। के घर गया जहाँ बड़ा श्रादर 
सत्कार हुआ । कुछ दिनों वहाँ रहकर वह फिर रतनपुर लोट आया | कुछ दिनों 
के उपरान्त प्रेमलता ने एक पुत्ररत्न को जन्म दिया जिसका नाम प्रेममित्धु 
रखा गया । प्रमसिन्धु के बड़े होने पर सारा राज्यमार उसी को दो प्रेमविज्ञात- 
प्रेमलता ने वानप्रस्थ ले लिया | 

प्रस्तुत रचना में लोकोत्तर घटनाओं का संगठन अन्य काव्य| से अधिक 
मिलता है। नायक-नापिका में प्रेम के प्रादुर्भाव के उपरान्त ये घटनाएँ: जहाँ 
उसके विकास और पूर्ण परिप्राक मे सहायक होती हैं वही प्रेम की अ्रल्लौ।इकता 
का भी प्रतिपादन करतो हैं। उदाहरणाथ योगिनी को सद्यायता, काली का 
आशीर्वाद एवं उसी देवी के सामने दोनों का वियाह लोकिऊ प्रेम को अ्रलोडिक 
में परिणित कर देता हैं। प्रम की वह रहस्यात्मक अमिव्यंजना इस बात का 
प्रमाण उपस्थित करती है कि जैनियां ने लोकिक प्र माख्यानों के बीच अलौद्षिक- 
कता के संकेतों का संयोजन धृफियों के अनुसार ही करना प्रारम्त कर दिया 
था । केवल काव्य-प्रणयन की शैली में ही दोनो में मेद लक्षित होता है। 
सए॒फियो का प्रेम आरम्म में विषम है तो इनका आरम्म से ही सम। द्वाफयों ने 
प्रेम की पीर को महत्व प्रदान किया है तो इन्होंने संयोग क॑ सुख को | कया 
का शमन दोनों में अधिकतर शान्त्र रस ही में हुआ है । 

इसके अतिरिक्त प्रिय को परमात्मा? का प्रतोक मानने की जो कवि परम्परा 
इन प्रम काव्यों में चल पड़ी थी उसकी अ्रभिव्यंजना प्रेमलता के द्वारा कवि 
ने गुद के समान कराई है। वह स्पष्ट शब्दों में कहती है कि जब से उसने 
प्रमोवलास को देखा है तबसे उसका सारा ज्ञान, जप, ध्यान, भूख नींद 
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श्रादि भूल गये हैं ओर वह निरन्तर योगिनी की तरह उसी का ध्यान करती 
रहती है । 
जोगन ज्य ध्यावु तस ध्याना। 
बिसर गए सभ सोसो ज्ञाना। 
निप्ति दिन लंड मन ताकी लागी। 
भख नींद सन ते सब भागी ॥ 
यही नहीं प्र मविलास उसके लिए 'राम? की तरह देवता एवं “धर्म अन्यों के 
सप्ान पवित्र है। उसका स्मरण ही उसके लिए, सब कुछ है। 
प्रेम बिलास हमारे रासा; परस ग्रन्थ सुख ताको नासा। 
रसना अपर ग्रन्थ नहि, बसे दूजो राम न को मुद्दि सुझे ॥| 
गैंग पाधाण की मूर्ति का पूजत करते हैं किन्तु मेरे लिए, राम का निवास 
प्र मविज्ञास के शरीर में ही है। वाक्ष्व में कुमार ही ब्रह्म की मूर्ति है श्रन्य त्रह्म 
तो भठ हैं । 
पाषान अष्ट धात को रामा। इह मूरत धड़ राख्यां धामा। 
अपनी मड़ी सो मूरख मसाने। हर की मूरत को न पिछाने ॥ 
दो०--त्रह्म रूप सूरत कुबर अवर ब्रह्म सब भ्ूठ। 
महि सस्तक धरि अद्ारयों विधना दीवो तठ॥ 
जहाँ उपयु क्त अंशों में सगुण अक्म की उपासना की छाया मिलती है वहीं 
सिद्धों के र॒ह्म मन्त्र का भी उल्लेख हुआ है। कुमारी महाकाली के मन्दिर में 
प्रवेश पाने के लिए, कुमार से गुह्य मन्त्र का स्मरण करने को कहती है जो किसी 
अन्य को नहीं बताया जाता" | 
अस्तु कथानक के मध्य में अथवा यो' कहा जाए कि गति के विराम में 
कवि ने घटनाश्रों के संयोजन एवं पात्रों के उद्गारो' द्वारा अ्रल्लौकिक प्र म की 
व्यंजन] की है। कथानक का अ्रत्त भी जीवन के प्रति मारतीय धार्मिक 
हृष्टिकोण उपस्थित करता है । 
कहने का तालये यह है कि प्र मविलास अं मल्नता कथा हिन्दू प्रेमाख्यानों 
में मिलने वाली “बम श्रथ काम मोक्ष! के समन्वय की प्रवृत्ति का जहाँ एक और 
पोषण करती है वहीं सूफियों के प्रभाव से इतर हिन्दू प्र म काव्यो' की परम्परा 
का प्रतिपादन करती है जितमें निगु णु के स्थान पर सगुण ब्रह्म की उपासना 
मुर्खारत हुई है | 
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१. शुहज् मन्त्र काहु न बतायो ॥ 


( २६३ ) 


काव्य-सौंदय 
नख-शिख-वर्णन 
प्रेमलता के रूप-सोंदर्य वर्शुंन में कवि ने परम्परागत उपमानों का ही 
आयोजन किया है जैसे उसको नासिका तोते के सप्तान है, ग्रीवा कम्बु के 
समान, भुजाएँ मणाल के तुल्य हैं| 


प्रेमेलता पुत्री तसु सोहे, 
रूपवंत सुर नर सुत्र मोहे। 
चन्द्रमुली मनुहर संग नयथनी, 
सुन नासा चंचल पिक बयनी॥ 
उस पर नारि नकल कुच निकसे, 
कज्ली कमोदनहिसों बिकसे | 
कुच मुख स्थास अधिक अति सोरहेैं, 
उड़ तिन भृद्ध बास को मोहे॥ 
संयोग-श्रृक्ञार 
संयोग-घज्ञार में कवि ने केलि, विलास, दाव आदि का वर्णन नहीं 
किया है और न दाम्पत्य जीवन की क्रीड़ाश्रो' का ही वर्णन इसमें प्राप्त 
होता है । 
बविप्रल्॑ंभ-शद्भार 
पाटण के राजा 'चन्द्रपुरी! पर चढ़ाई के लिए, गये हुए कुमार के बिछोह 
में प्रेमलता का विरह व्यंजित किया गया है। इस विप्रलंभ शुृज्ञार में कवि- 
परम्परा का ही अनुसरण दिखाई पड़ता है। जैसे प्रेमलता उसके वियोग में जड़ 
ओर संज्ञा शूल्य हो गई है। 
हल्त न चलत न उचरत बेना। 
साल ल्गाय चले तन सेना। 
अथवा उसे रात में नींद नहीं श्रावा उठ उठकर इधर-उधर भागती 
फिरती है--- न्‍ 
लागे पल््क न उठि उठि भागे। 
बिरह अगनि उबर अंतर जागे॥ 
प्रिय के बिछोह में भी अपने को जीवित देखकर वह श्रपने को कोसती 
हुई कहती दै। 


( २९४ ) 


बच्चन समान दमारी छाती। प्रिय वियोग कर फाठ न जाती | 

नेह रहित नेना मेरे होहू।निकसत नीर न निकसत ज्ोह ॥ 

यह भूमि में जाते हुए. कुमार का वियोग वर्णन मिलता है जो प्रम्नज्ञता 
के सम्बन्ध में कही हुई उक्तियों से अधिक ऊह्दाव्मक है। जेसे प्रेमविज्ञास प्रयाण 
की पहली मश्जनिल पर प्रेमलता का स्मरण कर मूछित हो गए । उनकी मूछी के 
निवारण के लिए किसी ने पंखा भलना प्रारम्भ किया किसी ने उनके वस्त्र के 
बन्धन दोले किए और कोई उन पर शुलाब जल के छीटे देने लगा । 

एक णवन बिज्जुना कर भले | एक चोलणे की कस ख्ाले। 

एक गुलाब जल सीसा ढाले | एक खबास ल्लोंग मुख घाले ॥ 

मूर्छ के उण्रान्त कुमार ने प्रमलता की कागज की मूर्ति बनाई जिसे वह 
सदेव हृदय से लगाए, रहता था । 

कागद्‌ ले पुतली सबारी। प्र मल्तता की रूप सभारी॥ 

देख-देख दिन हरखत मेना। छाती पर धर सोबत रैना॥ 

वैसे तो यह वर्णन ठीक है किन्तु हमारे विचार से कुमार का यह वियोग- 
वर्णन अपनी परिस्थिति के वातावरण में बड़ा उपाहायास्पद लगता है। युद्ध- 
भूमि में जाते हुए एक वीर की इस विफलता के स्थान पर कवि ने उसकी 
प्रसन्नता और उत्साह का वर्णन किया होता तो अधिक उपयुक्त होता। 

सम्मदत; प्रमकाव्य में वियोगादि का चित्रण करने की परिपाटी का 
अनुसरण ही कवि को अभीष्ठ था। इसलिए, इस स्थान पर उसने इसकी 
पूर्ति की है। | 

कबि का युद्ध वर्णन अधिक सनीव हुआ है जैसे सावन की झड़ी के समान 
बाणों की वर्षा हो रही थी, अश्वादि के सिर कट-कट कर गिर रहे थे | यो गिनियाँ 
युद्ध भूमि में जुट आई थीं। गीध, श्वान, सियार श्रादि मास के लोथड़े ले-लेकर 
भाग रहे थे । 

सावन घन-घट जुड़ी अपारा। वरखन बान जानु जल घारा ॥ 

गड़ा जानु गोले तंद पड़ही | गर्जेत अंभु हसत गड़ अड़ही ॥ 

काट सीस सिरटा खल डारे। फिरे अह्व विचगाह सुधारे ॥ 

धद्-घड काटि पासु जन गेरे। उड़हि केस जनु कभुस ढेरे ॥ 

दीर सकल जोगड मिल आई । पीबहि रगत सांध फुनि खाई | 

चीले स्थाल गिरज सिवाना | पत्र मुख लेइ उड़े असमाना ॥। 


( १५६९५ ) 


भाषा 

इसको भाषा चलती हुईं नित्यप्रति की बोलचाल की श्रवधी है जिसमें 
स्थान-स्थान पर राजस्थानी का पुट मिलता है। 
छ्न्द्‌ 

यह रचना एक दोहा एक चोपाई के क्रम में प्रणीत है। 
अलंकार 

अन्नक्कार में उपमा, उत्प्रज्ञा और व्यतिरेक अलझ्लार का प्रयोग किया 
गया है । 


चन्द्र कंवर री बात 


-- हँस कवि कृत 
रचनाकाल--सं० १७४० 
लिपिकाल-- 
कवि-परिचय 
कवि का जीवन वृत्त -अज्ञात 
कथाब ह्तु 


शअ्मरा पुरी नाम की नगरी में अमरसेन राजा था। उसका पुत्र चन्दकुँवर 
कामदेव के समान सुन्दर था | एक दिन मगया में कुमार एक सुश्नर के पीछे 
बत्तीस कोस तक पीछा करता चला गया, साथी बिछुड़ गए.। लौटते समय कपमार 
रास्ता मल गया, जज्ञल्न में मटकते हुए उसने एक तपस्वी का श्राभ्रम देखा। 
वहाँ पहुँचकर उसने विश्राम किया और ऋषि को अपने आने का कारण बताया। 
ऋषि ने कहा कि तुम' तंवापुरी? चले जाओ रास्ता भी बता दिया। कमार 
तंवापुरी? पहुँचा | उस दिन कजल्ली तोज का त्यौहार था। यसुवर्तियाँ सुन्दर 
आभषसणों से सुसज्जित होकर आनन्द मना रही थीं। कुमार सुन्द्रियों के पास 
पहुँचा, उन्होंने उसके आने का कारण पू छा । रात्ता मूलने को बात जानकर 
वे कमार को अपने साथ नगर में ले गई | कमार रात को नगर के एक चतुष्पथ 
पर लेट रहा | 


उसी नगर में एक सेठानी रहती थी। जिसका पति विदेश चला गया था । 
बारह वर्ष से लोटा नहीं था। सेठानी काम पीड़ा से व्याकल रहती थी । कजली 
तीज के दिन बह बहुत व्याकुल्न हो उठी । उसने सखी से कहा कि वास्तव में यदि 
तुम मेरी सखी हो तो मुझे मृत्यु से बचा लो। मुझसे मदनज्वर सहा नहीं जाता 
कोई प्रियतम मुझे ढे ड़ कर ला दो | सखी इस बात पर तैयार हो गई और किसी 
सुन्दर युवक की खोज में निकल पड़ीं। चतुष्पण पर उसने कपार को देखा 


( २६७ ) 


उसके रूप और योवन को देखकर सेठानी के लिए उसे उपयुक्त पात्र समका। 
कुमार से बातें की और उसने सेठानी के पास चलने को कहा। कमार पहले 
तो इस बात पर मिक्कका किन्तु सली ने उसे मना लिया। सेठानी के यहाँ | 
कुमार इस प्रकार आनन्दमय जीवन व्यतीत करता हुआ एक वर्ष तक रहा। 
कुमार के पिता ब्रादि उसकी खोज में बड़े परेशान रहे। एक दिन राजा के 
प्रधान ब्ंबक? ने बजाज के वेश में कुमार को दूं ढ़ने के लिए यात्रा को और | 
तवांपुरी पहुँचा | कुमार को सेठानी के यहाँ पहचाना | उसे आना वास्तविक 
परिचय देकर घर चलने को कहा ओर यह भी बताया कि तंवापुरी के राजा 
अजीदेन! अपनी पुत्री का विवाह उत्तके साथ करना चाहते हैं। कवर ने इसे 
स्वीकार किया और विवाह करके श्रपने पिता के घर लौट आया । 


यह रचना कवि ने अपने आश्रय दाता परतापतिह खुप्ताण को प्रसन्न करने 
के लिए. उनकी आज्ञा से लिखी थी" | इसकी हृस्तलिखित प्रति प्रो० भोगीलाल 
जी के सं० १६३२ ६० में पारण ( उत्तरी गुजरात ) में प्राचीन ' लिखित प्रतिय 
के संग्रह एवं व्यवस्थापक जैन मुनि श्री जशविजय के पास ग्रास हुई। उनके 
अनुखार इस प्रति में लेखन संबत्‌ नहीं है। फिर भी वह दो सो वर्ष पुरानी 
अनुमानित की जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त इसकी चार पाँच प्रतियाँ अ्मय 
जन ग्रन्थालय मे हैं। अनूप संस्कृत लाइब्रेरी में व बर मोतीचन्द जी खजान्चो 
उदयपुर के रुग्रहलय मे भी इसकी प्रतियाँ मिलती हें। लोकवार्ती होने के 
कारण इसमें समय-समय पर लेखकों ने ए.4 कह्ानीकारों ने बहुत कुछ घटाया 
बढ़ाया है उदयपुर की प्रति में रचना काल के पद्म में ० १५०४ लिखा है। 
श्रभय जेन अन्थालय की अ्रति में सं० १७४० पाठ है। प्रो० साहब के अ्रनुसार 
यही बात ठीक है। ग्रन्थकार के नाम के सम्बन्ध में भी विभिन्‍न प्रतियों में 
मतभेद है । पंडित मोतीलाल जी मोनारिया ने इसका रचयिता प्रतापसिह को 
बताया है किन्ठु वह प्रतिलिपिकार है अन्थकार नही। अभय जैन अन्थालय को 
एक प्रति में हंस कवि का निदेश है। तो वूसरी में 'कसल? का। पाठ भेद भी 
है किसी में वार्ता कम है किसि में अ्रधिक। हमें जो प्रति प्रास हुईं उसका 





3. समर सरसत्त साँचय गणपति देव के लागू पाय । 
प्रताप सिह को आग्या जा कीनी कथा रस फवि राय । 
प्रताप थिह खुम्भाण ने हुकुम किया करठाय । 
हँस कवि सु ऐलो कह्यों । बलुयक बात सुणाय ॥ 


( श्ह८ ) 


रचनाकाल सं० १७४० है? | 

“वनन्‍्द्र कवर री बात अन्य रचनाश्रों से दो बातों में मिन्‍न पहली यह कि 
इसमें स्वकीया के स्थान पर परस्त्री-प्रेम का वर्णन किया गया है। कृष्णुकाव्य 
में परकीया प्र म को महत्ता मिलतो है। रुपमंजरी में, रूपमंजरी दूसरे की पत्नी 
होते हुए कृष्ण से प्रेम करती है । श्रान्यापदेशिक काव्यों में को कि कृष्ण से 
सम्बन्धित हैं ऐसे आख्यान का मिलना तो ठीक है। लेकिन शुद्ध प्रेमाख्यानों 
में ऐसे वर्णन प्रधानत; नहीं लक्षित होते | प्रस्तुत रचना समाज के एक ऐसे 
प्रश्न की श्रोर इंगित करती है जिसे हिन्दू कवियों में अविकतर नहीं पाया जाता | 
इसलिए यह काव्य अपनी कोटि का नवीन काव्य है । 

सम्पूर्ण रचना गद्य-पत्र मिश्रित एक चम्पू काव्य है। जिसमें इतिवृत्ताव्मकता 
की अधिकता होते हुए भी संयोग श्रौर वियोग के रचनात्मक स्थलों का वर्णुन 
मिलता है| बीच-बीच में प्र म सम्बन्धी कुछ नीति के दोहों का संयोजन कवि 
ने किया है जसे किसी को दूसरे की स्त्री से प्रेम नहीं करना चाहिए क्योंकि 
उससे बिछुड़ने पर दुख होता है। प्रम के फन्दे में पड़कर मनुष्य जंजाल में 
फंस जाता है ओर एक बार प्रेम होने के उपरान्त हे सखी बह टूटता नही । 
इसी प्रकार कुंवर के लौटने पर माता-पिता ओर बहन की प्रसन्तता का वर्णन 
जो काव्य के अन्त में किया गया है, वह वात्सल्य-रस के साथ-साथ तत्कालीन 
धरेलू टटकों का भी परिचय देता है जो श्राज मी शहरों ओर गाँवों में प्रचलित 
है, जसे कु वर के लौटने पर पिता ने उसे गत्ते से लगाया बहन ने उस पर 
लोन उतारा ओर माँ ने बुकवा लगाकर अपनी उँगली चटकाई एव सिर 
ऊुकाकर श्रपनी लटें तोड़ीं2 | बहन के द्वारा राई लोन उतारने ओर उंगली 
चटकाने की प्रथा मारतवर्ष में बड़ी प्राचीन है। शृज्ञार-प्रधान-काव्य होने 
के कारण कवि ने नखशिख वर्णन ओर उंयोग में हावों अादि का चित्रण 


१, सबकु लगे सुदावणी । रचे सुजोभ सीणगार ॥ 
मरखहूँ. को मन हरे। सब कू लगसुँ सार ॥ 
सतरह से चल्बीस में | तेरसः पोसज मास ॥ 
गुण कियो कर चाहने। भोगी पूरण आस ॥ 
२. प्रीत करां वहीं काय पराए वारणे । विछुणत हुख होय के शीत के कारने ॥. 
जीवड़ों पढ़े जंजाल सुणोरी सखींया । काया त्ुटे नेह छगे जब अखियाँ॥ 
३. वाप तणे गद्े सेट मिलयों मायस्यु" । बहन उतारे लंण भयो सुख दायस्यु । 
कर तोड़े बुकवा करे लट तोड़े सिरनय । इण विध करे करपना चंद कु वर को साय । 


( १६६ ) 


अधिक किया है। कुमार के चत्ने जाने के उपरान्त सेठानी कै विरह का वर्णन 
केवल पांच छः पंक्तियों में ही मिलता है ! 


0 
काव्य-सोन्द्य 

नख शिख-वर्णुन 

नखशिख वर्णन में कवि ने समय सिद्ध परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग 
किया है, जैसे नायिका की गति हंस के समान मंथर है वह चंपकवर्णी 
है, उसके नेत्र खंजन पत्नी के समान चंचल है। घू'घट के बीच कजरारे नेत्र 
ऐसे सुशोभित होते हैं मानो जल्न के बीच मछली ' । 
संयोग-श्वृद्जगार 

संयोग-श्ृद्धार में कवि ने किलकिश्वित हाव का संगोजन किया है और 
उसके बाद रति का सीधा वर्णन मिलता है। सुरतान्त का चित्रण भी किया 
गया है* | 
विप्रलंभ-खड्गार 

वियोग-पृज्ञार में कवि का द्वदय पक्ष नहीं दिखाई पड़ता । उसने सेंठानी 
के वियोग-वर्णन में पाँच छः पंक्तियाँ लिखी हैं लेकिन उनमें कोई सरसता नहीं 
प्रात्त होती । 
भाषा 

इस काव्य के पद्मात्मक अंशों की भाषा चलती हुई बोल चाल की राजस्थानी 
है जिसमें एक प्रवाह है। जैसे -- 

रहीये प्राणशाधार आज की रतियाँ। 
नयणां वरणे दीर के फाठे छतियां॥ 

बीच-बीच में आई हुईं गद्य-वार्ता राजस्थानी गद्य में है लेकिन कहीं-कहीं * 

क्रियाप॑द खड़ी बोली के प्राप्त होते हैं जैपे--- 








4. चस्पा बरणी अंग रंग रहे जसको । हंसा चलण संभाव वखाशु तसको ॥ 
खंजन जहो नेत्र वेण जाएु' कोकिला । त्यानु दीजे सुख कुंवर जी मोकला ॥ 
२. हासों होट विचकर ऊँचे कीयेज् नोचे नेन | 
झरे | अरे | पिय को पिया लागे बीरी मुख देन ॥ 
दोठड कुच कर संमग्रहे रहे जंग जुग जोर । 
नाना उचरत नायिका ना«र करत निहोर ॥ 


( ३०० ) 


धौरी उठ छिणगार कर जो देखो सो दूसरी कुंबर आयो छे, माहा काम 
देवरों श्रवतार छे। मै तो ठौक देह सुपना मांहि देख्यो नहीं उसड़ों आयो छे (? 

राजस्थानी में अ्रछेश और छुद्ट का प्रयोग मध्यम पुरुष एक वचन में होता 
है वही श्रछ्लेश का सन्धि रूप इस वार्ता में छे हो गया है । एक बात और ध्यान 
देने की है वह यह कि गौरी उठ, बारह बरत हुआ, शहर माहि आया, प्रयोगों 
में खड़ी बोली के क्रियापद मिलते हैं । 

इस प्रकार कथानक की चूतनता और भाषा को दृष्टि से यह कथा महत्व 
पूर्ण है | 


राजा चित्रममुझुट रानी चन्द्रकिरन की कथा 


नागरी प्रचारिणी के आोयभाषा पुस्तकालय में संग्रहीत याज्षिक संग्रह में इस 
प्रेमप्रन्‍न्ध को दो दृस्तलिखित प्रतिल्िपियाँ मिलती हैं । पहली “राजा चित्र 
मुकट रानो चन्द्र किरन की कथा? है जिसके लेखक ओर लिपिकाल का पता 
नहों है दूधरी “छुत्र मुकुट तथा रानी चन्द्र किरन को कथा? है जिसको 
लिपिकाल का सं० १६०८ है किन्तु इसमें भी लेखक श्रश्ञात है-- 


इन दोनों प्रतियों के आधार पर मूल कथा इस प्रकार है ३--- 


चतुरमुकुट नाम का एक राजा था जो बड़ा ज्ञानी किन्तु बड़ा विज्ञासप्रिय 
था | उसके रनिवास में बाइस हजार रानियाँ, एक से एक सुन्दर रहती थीं। 
हर समय वह सुन्दरियों के बीच घिरा हुआ जोवन का आनन्द लाभ किया 
करता था | एक दिन उसके मन में शिकार खेलने की इच्छा जाशत हुई इस 
लिए अपने सेनिकों की टोली लेकर वह जच्जल में पहुँचा | एक हिरन का पीछा 
करते हुए, वह बहुत दूर निकल गया और शिविर का राघ्त्ता भुल्ञ कर इधर 
उघर भटकने लगा । थोड़ी दूर और जाने पर उसने देखा कि बन के पक्षी और 
मोर व्याकुल होकर इधर-उधर भाग रहे हैं। इन पक्षियों को पीड़ित करने वाले 
प्राणी को दण्ड देने के लिए राज्ञा चित्रम॒ुकुट धनुषबाण लेकर उसको खोज में 
चल पड़ा और उस स्थान पर पहुँचा जहाँ एक बहेलिया एक हंस को पकड़ कर 
ग्रपनी भोली में डालने जा रहा था | राजा को झ्राते देखकर उस हं। ने बहेलिये 
से अपनी जान बचा कर भाग जाने को कहा। इतने में राजा उस स्थान पर 
पहुँच गया और हंस को जाल से मक्त कर बहेलिये को भगा दिया। बन्धन से 
मक्त होने पर हंस ने राजा को श्राशीवाद देकर उसकी सेवा करने दी 
कामना को-- 
जब फंदा राज्ञा ने खोला 
हँस आतिरबाद दे बोला 
तो असतुति कट्दा कीजिये 
घन ज्ञननि धन बाप॥ 


( ३०२ ) 


राजा ने प्रसन्‍न होकर उस हंस को अपने साथ ले लिया और एक सुन्द्र पिंजरे 
में बन्द कर अपने महत्व में ला रखा । 

उसी रात को रनिवास की सुन्द्रियां श्ृज्ञार कर के राजा के सम्मुख आने 
लगीं ओर उसे रिफ्लाने का प्रयत्न करने लगीं। किन्तु किसो की ओझोर भो राजा 
आकृष्ट न हुआ । इतने में एक स्वेसुन्द्री राजदुलारी राजा फे सामने श्राकर 
हाव-भाव दिखाने लगी | राजा उसपर रीक् गया और उसे अपने बाहुपाश में 
आबद्ध कर आवेश में कहने लगा कि ए सुन्दरी तुम मेरी स्वामिनी हो और में 
तुम्हारा दास हूँ । राजा के इस कथन पर हंस ने हँस कर राजा की शोर देखा- 

“तिन महि एक राज दुलारी, सुन्दर सुधर विचितर नारी। 

गति गय॑द ज्यों ठमकति आदे, रहसि कलोील कवर दिखलावे | 

सब कामिन में बह रह भीनी, कुबर दोरि अड्ठू भरि लीनी । 

प्रम॒ उमगढ नहीं पतिआई, कह्मो कुबर तुदी मन भाई। 

हे प्यारी मैं तेरा चेरा, हंस हंसा राजा मुख हेरा”॥ 


हंस के हसने का कारण पूछने पर उसने राजा से बताया कि जिसे आप 
इतनी सुन्दरी सम्रते हैं, उसके हाथ का तो पानी में नहीं अहण कर 
सकता | आपने सम्भवत) सोंदर्य श्रमी देखा द्वी नहीं है। राजा इस पर उठ 
सुन्दरी का निवास स्थान जानने के लिए बहुत लालायित हो उठा । हप ने 
बताया कि अनप नगर की कमारी चन्द्र किरन संसार की सबसे श्रेष्ठ सुन्द्री है। 
हँस से चन्द्रकिरन के सौन्दर्य की बात सुन कर राज़ा चित्रम॒ुकट बड़ा विकञ्ञ हो 
गया और उसे देखने के लिए योगी के रूप में एक सहस्न राजकमारों को लेकर 
हंस के साथ श्रनूप नगर की ओर चल पड़ा । 

एक वर्ष की यात्रा के बाद वह एक निर्जन समुद्र तट पर पहुँचे, वहाँ से 
बाहर जाने के लिए किसी प्रकार का साधन नहीं था--हंँस के कहने पर राज- 
कमार ने अपने साथियों को उसी स्थान पर छोड़कर हंस की पीठ प* आरढ़ 
हो आगे की यात्रा प्रारम्भ की और बहुत दूर उड़ने के उपरान्त हंस चन्द्रकिरन 
के महलत्न के उद्यान में उतरा । 

राजा को वहों छोड़कर हंस कमारी चन्द्रकिरन के पास पहुँचा । बहुत दिलों 
के पश्चात्‌ हंस को आया हुश्रा देखकर चन्द्रकिरन बड़ी प्रसन्‍न हुईं | तदुपरान्त 
राजा चित्रतुकट की प्रेम को कथा को सुतकर चन्द्रकिरन भी मोहित होकर 
उससे श्लिने के लिए लालायित हो उठी। अह-रात्रि को हंस ने चतुरमुकट' 
को राजकुमारी के शयनग॒द्द में पहुँचा दिया। चन्द्रकिरन को सोती देखकर 


( ३०३ ) 


राजा ने उसे जगाया नहीं वरन्‌ उसका रूपपान करता रहा और श्रन्त में श्रपनी 
अँगठी उसे पहना कर लोट आया-- 


प्रातःकाल श्रपने हाथ में दूसरे की श्रेंगूठी देखकर कुमारी बड़ी चकित 
हुई, अंत में वह सारी बात समझ गई और दूसरी रात को चतुरमुकुट को बाट 
लेटे-लेटे नोहती रही | जब चतुरमुकुट ने फिर श्रद्ध-रात्रि में श्राकर उसका अधर 
पान करना चाह्य तो रानी ने उसे पकड़ लिया और आदर के साथ ले गई। 
दोनों ने 'रति? में शत्रि व्यतीत की। उस दिन से नित्य राजकुमार रानी के 
पास आने लगा | दाम्पत्य सुख की श्रधिकता के कारण कुमारी का रूप दिन- 
प्रतिदिन निखरने 6गा और उसके अ्रद्ध श्रोर भी लावण्य-मय होने लगे | 

दो ही तोन महीने में राजकुमारी के शरीर में अद्भुत परिवर्तत देखकर 
दासियाँ बड़ी चकित हुईं और उनके मन में शंका जाग्त हुईं कि कुछ दाल में 
काला है | अतएव वे एक दिन राजा के पास गई और श्रपने प्राणों की भीख 


माँगकर उससे कहा कि कमारी पथ-भ्रष्ट हो गई हैं उसके शयन-ग्ह में नित्य 
कोई चोर श्राता है। 


राजा को इस पर बड़ी चिन्ता हुईं। राजा का एक मन्त्री हडुआ साहुः 
नाम का था जो जाति का बनियाँ था ओर बड़ा फित्तरती था। उसने इस चोर 
के पकड़ने का बीड़ा उठाया और राजकुमारी के मन्दिर में बहुत-गा अबीर और 
गुलाल भेज दिया फिर सारे धोबियों को बुल्लाकर कहा कि जो किसी पुरुष के 
रंगे हुए कपड़े मेरे पास उपस्थित करेगा उसे में बड़ा इनाम दूँगा-- 

रात को कमारी ने चतुमुकट के साथ खूब होली खेली ओर प्रातःकाल 
कमार ने अपने कपड़े धोबी के यहाँ घपलने भेज दिए.। दूसरे दिन राजकमार 
उद्यान में पकड़ा गया और राजा ने उसे मृत्युदरड की आज्ञा दी | 

हँस ने चन्द्रकिरत को जाकर सारा वृत्तांत बताया इस पर वह जीवित हीं 
जल मरने के लिए उद्यत हो गई। कुमारी के इस सछ्ू्प को दासियों ने राजा 
से जाकर बताया इस पर राजा ने चतुरमुकुट का मृत्युददद एक दिन के लिए 
स्थगित कर दिया और उसे राजदरबार में बुलवा भेजा । दरबार में आने पर 
चतुरमुकुट ने अपना परिचय देते हुए, बताया कि मैं उज्जेन का राजकुमार हूँ । 
इस पर राजा ने प्रसन्‍न होकर चन्द्रकिरन का विवाह चतरमुकट से कर दिया | 

कछ दिन ससुराल में व्यतीत करने के उपरान्त राजकमार ने घर वापस जाने 


की तैयारी की [ वह चन्द्रकिरन को क्लेइर इंस पर आरूढ़ हो चल दिया। किन्तु 
आकाश मार्ग में चन्द्र किरन बहुत डरने लगी इसलिए! वह लोग बीच सहुद्र के 


एक निज टापू पर उतर पढ़े वहीं चन्द्रकिरन को पुत्र उत्पन्‍्त हुआ । उस टापू 


ब्कक, 
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से थोड़ी दूर पर क्श्चन नगरी थी । राज कुमार हंस को लेकर उस नगरी में गुड़, 
सोंठ, आग, घी आदि लेने गया लोटते समय राजकुमार के हाथ से घो गिरकर 


हँस के पंख पर बिखर गया ओर आग की चिनगारी के कारण उसमें ञ्राग लग 
गई जिससे हंस जल कर भस्म हो गया । 


राजकुमार चन्द्रकिरन के पास न जा सका। इधर कश्चनपुर के राजा को 


मृत्यु हो गई और मन्त्रियों ने भन्‍्त्रणा कर यह निश्चित किया कि प्रातःकाल 
जंगल्न में जो पहला मनुष्य मिलेगा उप्ते राजा बनाया जाएगा इडी के फलस्वरूप 


जनता राजकुमार को जज्ञल से ले आई और उसे सिंहासनारूढ़ किया 


सिहासन पर बैठने के उपरान्त राजा ने चन्द्रकिर्न को दूढने के लिए, चारों 
दिशाओं में चर भेजे । 


इधर राजकुमार के न लौटने पर राजकुमारी विज्ञाप करती हुई श्रपने 
दिन काट रही थी | देव योग से उस टापू के पास से एक खतन्नी वरणिक का 
जहाज निकला--उस निर्जन टापू पर स््री के रदून की आवाज सुनकर खत्री ने 
नौका रुकवाई ओर टापू पर पहुँचा। चन्द्रकिरन के रूप को देख कर वह 
उस पर मोद्दित हो गया श्रोर अपने घर ले आया । 

अपने घर पर उसन नाना प्रकार के प्रल्लोभनों द्वारा किरन पर विजय पानी 
चाही किन्तु उसमें सफल न हो सका। बलात्कार करने के लिए उद्यत खतन्री पर 
चन्द्रकिरत ने पदाधात किया जिससे कऋ्रद्ध होकर इस खन्नी ने चन्द्रकिरन को 
एक वेश्या के हाथ में बच दिया । 

तेरद वर्ष तक चन्द्रकिरन राजा श्रोर राजकुमार के लिए, रोती हुई वेश्या के 
यहाँ जीवन व्यतीत करती रही | 

इधर खन्नी के यहाँ राजकुमार शिक्षा-दौक्षा पाकर बड़ा हुआ और तेरहवे 
वर्ष से उसमें विलास की मावना उद्दोत्त होने लगो। एक दिन वह वेश्याओ्रों 
के अडडु से निकला और खिड़की पर बेठी हुई चन्द्रकिरन को देखकर उसके 
रूप पर मोहित हो गया। जब वह चन्द्रकिरन के सम्मुख पहुँचा तो उसे 
देखकर रानी का ममत्व जाग्रत हो उठा ओर वह रो पड़ी । बुमार ने इस रोने 
का कारण पूछा चन्द्रजिरन ने बताया कि भेरा पुत्र भी तुम्हारे हो समान 
था किन्तु आज से तेरह वर्ष हुए जब एक खन्नी ने उसे शैशव अवस्था ही में 
मुमसे छीन लिया था और मुझे वेश्या के हाथ बेच दिया | 

कुमार घर लोटा और उसने अपनी दासी से श्रपनी माँ का पता पूछा 
बहुत धमकाने पर दासी ने पूर्व कथा बताई इस पर कमार बड़ा क्रद्ध हुआ 
और खत्री को जाकर मारने लगा खन्नी ने राजद्रबार में पुत्र के इस व्यवहार 


( ३०५ ) 


की शिकायत की। कु वर ने अपनी सफाई दो कि यह मेरा पिता नहीं है 
मेरा पिता तो उज्जैन नगर का राजा है मेरी माँ का बहुत बड़ा घराना है और 
मेरे नाना का नाम चन्द्रभान है। 

इसे सुनकर चतुरमुकुट ने कुमार को अपने दृदय से लगा लिया और 
खत्री को उस वेश्या के साथ हाथी के पैरों के नीचे कचल॒वा देने की 
आज्ञा दे दो । है 

तदुपरान्त वह चन्द्रकिरन के पास पहुँचा और उसे सारा वृत्तान्त बताया । 
हंस के मरने की रचना पाकर चन्द्रकिरन बहुत रोई। राजा के साथ जाने के 
पूर्व उसने हंस की समाधि पर जाने की श्रमिल्ञाषा प्रकट की । 

हंस की समाधि पर पहुँच कर चन्द्रकिरन ने हंस के डखने-पखने जोड़कर 
ईश्वर में प्रार्थना की कि यदि मैं पतिद्रता रही हैँ तो मेरे प्रताप से हंस पुन 
जीवित हो जाए. | उसके इतना कहते ही हंस जीवित हो गया। पाँच महीने 
तक राजा, राजकमार तथा रानी आनन्दमय जीवन व्यतीत करते रहे । 

एक दिन हंस ने राजा को उसके माता पिता एर्व नो सो कमारी की याद 
दिलाई। इस पर सबने नो सो जहाजों में सोना रुपया आदि भर कर 
घर की ओर यात्रा की। रास्ते में नो सो कुमारों को साथ लेकर चतुरमुक्ट 
उज्जेन पहुँचे जहाँ उनके माता-पिता ने स्वागत किया औए हर्ष मनाया । 

प्रस्तुत (चना एक वर्शनात्मक काब्य है जिसमें लोकोत्तर घटनाश्रों के 
संयोजन के रा काव ने कहानी में 'हछोदृहल? तत्व को अन्त तक बनाए, 
रखा है | भाव-ब्यंजना और कांव्य-सौष्ठय की दृष्टि से यह रचना उत्तने महत्त्व 
को नहीं जितनी कि लोकगाथाओं की परम्परा और तत्कालीन सामाजिक 
जोवन के कतिपय चित्र उपस्थित करने के कारण इसको महत्व दिया जा 
सकता है । 

किसी भी सन्तानहीन राजा की मृत्यु पर उत्तराधिकारों निश्चित करने 
के लिए लोक कथाओं में अधिकतर किसी हाथों के द्वारा उस व्यक्ति के चुने 
जाने श्रथवा सूर्य के निकलने के पूर्व नगर में प्रवेश करने वाले किसी भो 
अपरिचित व्यक्ति को सिद्दासन;रूढ़ करने की प्रथा मिलतो है। ऐसे ही किसी 
सती नारी के प्रताप से मृतक व्यक्तियों के पुर्नजीवित हो जाने की लोकोत्तर 
घटनाओं का भी परिचय इन लोककथाओं में पाया जाता है। उपथु क दोनों 
बातें चतुरमुकुट के कंचनपुर में सिद्दासनारूढ होने और म्तक हंस के पुन- 


जीवित होने में पाई जातो हैं | 


को, 


त्लियों के क्रम-विक्रय की तत्कालीन प्रथा का भी आभास चन्द्रकिरन को 
वेश्या के हाथों बेचे जाने की घटना में मिलता है । 
अपराधियों को हाथी के पैरों के नीचे राजा द्वारा कचलवा दिए, जाने के 
प्रचलित राजदंड एवं वेश्यागमन को सामाजिक रीति का भी परिचय इस 
काव्य में पाया जाता है । 
अस्त, लोक कथाश्रों को परम्परा एवं सामाजिक परिस्थितियाँ तथा जन 
साधारण के लोकोत्तर घटनाश्रों के विश्वास पर श्रवलम्बित यह रचना साहित्यिक 
विशेषता न रखते हुए भी प्रेमाख्यानों को परम्परा के क्रमिक विकास के अ्रध्ययन 
के विचार से महत्वपूर्ण है। । 
काव्य-सोन्दय 
नख-शिख-बणेन 
नारी के रूप-सोन्दर्य वर्णन में कवि ने परम्परागत उपमानों और उप्प्रेज्ञाओं 
का ही प्रयोग किया है जैसे उसके अऋधर “लाल? के समान हैं, दांत बिजली 
के समान चमकोले हैं जब वह बोलती है तो फूल भड़ते हैं, रोती है तो मोती--- 
द्सन दामिनि देखि के दुरी गगन में ज्ञाय | 
ही लाज्न ्रजाय के दुरे भूमि में जाय । 
उपयु क्त अंश में व्यतिरेक और प्रतीप श्रल॒क्लार के द्वारा कवि ने नायिका 
के सौन्दर्य का वर्णन बड़े सुन्दर दक्क से किया है | 
जब बोले तब फूल पखारै। 
जब रोबे तब मोती डारै।॥ 
कवि ने जहाँ एक ओर कवि-सिद्ध उपमान और कहावतों का प्रयोग 
किया है वहीं चन्द्रकिरन के अ्रसाधारण रूप की व्यञ्ञना भी बढ़े सुन्दर टंग 
से की है। 
संयोग-पत्तु 
संयोग-पक्त॒ में दावों श्रादि का संयोजन नहीं मिल्नता वरन्‌ रति का सीधा 
वर्णन चन्द्रकिरन श्र कुमार के मिलने पर पाया जाता हैं | जो तत्कालीन काव्य- 
प्रिपाटी का अनुसरण मात्र कहद्द जा सकता है-- 
“८दोड विरद् के माते, चाष भरे जौवन रंग राते। 
कुँवर करे जो मन भाव, कवहूँ हँसे कबहु उर लापै | 
सलकी लैले कामिनि उठि धावै, कंचन कुच पर हाथ चल्ावै। 
(फरि-फिरि चूमत चन्द कपोला, देखे कामिनि कारज उसके! || 
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वियोग-पक्त 

संथोग पक्त की तुलना में इस काव्य का वियोग-पक्ष भ्रधिक हृदयग्राही बन 
पड़ा है जैसे प्रियतम के बिना विरहिणी को रात काली नागिन के समान प्रतीत 
होती है किन्तु विवश नारी को सिवा अपने भाग्य को कोसने के और कोई 
चारा नहीं रह जाता-- 

रेन भई अति ही आँधियारी, पिय बिन मानो नागिन कारी | 

हाय-हाय करि साँन लेबै, फिरि-फिरि दोस दई को देवै॥ 

वेश्या के यहाँ चन्द्रकिरन ने आठ ध्ष व्यतीत किए। इन आठ वर्षों की 
लम्बी अवधि में कवि चन्द्रकिरन की वियोगावस्था एवं मानसिक दशा का 
चित्रण कर सकता था किन्तु ऐशा न कर केवल एक पंक्ति में उसने यह कहा 
है कि धर में जो व्यक्ति हँसता हुआ घुसता था वह चन्द्रकिरन की अ्रवस्था 
देखकर रोता हुआ जाता था?-- 

घर भीतर जो बिसनी आधे, हँसता पेठे' रोता जावे। 

यह अवश्य है कि उपयुक्त एक पंक्ति में चन्द्रकिरन को दयनीय दशा 
का परिचय मिल जाता है किन्तु काव्य को दृष्टि से इस स्थल पर कवि को 
करुणरस एवं विप्रल्म्म शृज्ञार को अ्र्धित करने में सफलता प्राप्त नहीं हुईं है । 

सम्पूर्ण रचना पर विचार करने से यह निष्कर्ष निकलता है कि कवि भाव- 
व्यंजना के रसात्मक स्थलों को नही पहचान सका है इसलिए काव्य-सौष्ठव के 
स्थान पर इस रचना में इतिवृत्तात्मक वर्णन ही अधिक मिलते हैं। 
छ्द्‌ 

इस काव्य का प्रणयन दोहा चोपाई छुन्द में हुआ है जिसमें आठ अ्र्डधा- 
लियों के बाद एक दोहे का क्रम पाया जाता है। * 
भाषा 

इस रचना की भाषा प्रधानतवा चलती हुई अ्रवधी है किन्तु बीच-बीच में 
खड़ी बोली का पुट भी मिलता है जंसे-- 

जब फनन्‍दा राजा ने खोला । 
हंस आसिरबाद दे बोला ॥ 

राजा ने खोला दे बोला? आदि क्रियापद आधुनिक खड़ी बोली के प्रास 
होते हैं। अ्रस्तु भाषा की दृष्टि से हन्दोी की खड़ी बोली की कविता के विकास 
को दृष्टि से यह रचना ऐतिहासिक महत्व को ठहरती है | 


उषा की कथा 
रामदास कृत 
रचनाकाल सं० १८६४ 

कवि-परिचय 

आप सिरीनिक के रहने वाले थे। आपके पिता का नाम मनोहर था और 
ग्रप कृष्ण के अनन्य भक्त थे। 
कथावस्तु 

एक दिन राजा परीक्षित ने सुखदेव से उषा-अ्निरुद्ध को कथा पूछी। 
सुखदेव जी ने उन्हे बताया कि श्री कृष्ण जी के दो द्वारपाल इज्ये, बविष्ये नाम 
के थे । उन्हें अपने बल का बड़ा गवे हो गया था। भी कृष्ण जी को यह बात 
मालू म हुई अर वे इनका गये खश्डन करने का विचार करने लगे | एक दिन 
ब्रह्मा के पुत्र सनकादिक कृष्ण का दर्शन करने आए किन्तु इन द्वारपाल्ों ने 
उन्हें अन्दर नहीं जाने दिया। इस पर सनकादिक ने इन्हें राक्तुत्त योनि में जन्म 
लेने का शाप दे दिया | शाप से व्याकुल होकर इन्होंने क्षमा याचना को। 
सनकादिक ने कहा जाओ तुम्हारे मोक्ष के लिए. भगवान को तीन जन्म लेने 
पड़ेंगे इसलिए यह ल्लोग प्रथम जन्म में हिरण्यकश्यप हुए, | दूसरे में रावण तीसरे 
में कंस । इसके श्रनन्तर इन्होंने संक्षेप में प्रहलाद की मक्ति का वर्णन किया 
फिर इन्द्र की कथा बताई जिसमें अपने गुरु के अ्रपमान करने के कारण हो राजा 
बल्लि ने इन्द्राव्न इनसे छीन लिया था। फिर शुरु के द्वारा ब्रह्मज्ञान पाने पर 
इन्द्र ने पुनः असना इन्द्रासन पाया। तदुपरान्त संक्षेप में समुद्र-मंथन, बलि- 
छुलन और रुक्मिणी-हरण तथा प्रश्यम्त ओर अनिरुद्ध के जन्म की कथा बताने 
के बाद उन्होंने उधघा-अनिरुद्ध की कथा प्रारम्भ की है और कहा कि वाणासुर 
शोणितपुर में रहता था। उसने बारह वर्ष तक कठिन तपस्या की | इस पर 
शिव ने प्रतन्‍न होकर उसे मनोवाच्छित वर माँगने को कहा | वाणासुर ने कहा 
कि में श्रमर हूँ और प्रथ्वी के सारे राजों और सातों लोकोंको विजय करनएह़ 
चाहता हू । 
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शिव से वरदान पाकर वह शोणितपुर लौट रहा था कि रास्ते में नारद 
जी मिल गए | उन्होंने उससे पूछा कि शिव ने तुम्हें कया वरदान दिया है। 
बाणासुर से अमरता को बात सुनकर उन्होंने कह कि तुमने भूल की, मुक्ति क्‍यों 
नहीं मांगी । बाणासुर लौटकर शिव से मुक्ति मागने गया ओर कहा कि मेरे नगर 
के चारों शोर अग्ति का जो कोटा है उपमें कोई भी शत्रु घुसने न पाए। शिव ने 
उसे एक ध्वजा दी और कहा कि इसे अपने महत्त पर बाघ दो जिस दिन यह 
गिरेगी उसी दिन समझ लेना कि तुम्हारा शत्र नगर में प्रवेश कर गया है। 

बाणासुर के एक कन्या उत्पन्त हुई जिसका नाम उषा रखा गया। बड़ी होने 
पर एक दिन उषा सरोवर तट पर घूमने गई थी। सरोवर तट पर पार्वती की 
मूर्ति देखकर उसने कमलों की माला उन्हें पहनाई। पार्वती प्रसन्न होकर बोलीं 
मैं तुम्हारे मन की अमिलाषा सममझतती हूँ जाश्रो तुम्हे बहुत सुन्दर पति मिलेगा । 
जिसे तुम स्वप्न मे देखोगी वही तुम्हारा पति होगा । उषा ने अ्रनिरुद्ध को स्व न 
में देखा | फिर चित्रत्लेखा उन्हे उषा के महल में ले आई। अनिरुद्ध के उषा 
के साथ-रमण करते ही घ्वजा गिर पड़ी। कुटनियों को शत्र का पता लगाने के 
लिए, भेजा गया । एक कुटनी ने उषा के महल की सारी बातें बाणातुर को 
बताई | अनिरुद्ध श्रौर बाणासुर में युद्ध हुआ । और वह नागपाश में बद्ध कर 
लिया गया । नारद उषा के पास पहुँचे उन्होंने उसे सान्त्यना दी और ऋष्ण के 
नाना अवतारों की कथा सुनाई । उषा ने सारी बातें अ्रपनी मा से कही और 
यह भी बताया कि पाव॑ती के वरदान से ही उसे यह पति प्राप्त हुआ है। उषा 
की मां ने बाणासुर को बहुत समझाया किन्तु वह अपने हठ से न डिगा | नारद 
से सारा हाल सुनकर कृष्ण ने ससैन्य आक्रमण किया, घमातान युद्ध के उपरान्त 
बायासुर दारा श्रोर उषा-अ्रनिरुद्ध का विवाह हो गया | 

कवि ने कथा के आदि में “इज्यै-विज्ये! को घटना तथा श्रन्य दोटी-छोटी 
श्राख्यायिकाश्रों को जोड़कर वर्शित विषय को अलौकिक एवं धार्मिक पृष्ठ 
भूमि देने का प्रयत्त किया साथ ही अपनी ऋष्णभक्ति को प्रदर्शित करने का 
अवसर निकाला है | 

प्रस्तुत रचना में वजयानियों, सिद्धों श्रोर छूफियों में प्रचलित गुरु प्रहिमा का 
प्रभाव इस का पर विशेष पड़ा है। हो उकता है कि कृष्णभक्त होते हुए मी 
यह कवि किसी पन्‍्थ विशेष का अनुयायी रद्दा हो। प्रस्तुत रचना में गुर का 
नाम या उसकी वन्दना तो नहीं मिलती किन्तु इन्द्र और चित्रल्ेखा की आाख्या- 
यिक्ा के सम्बन्ध में गुद्द माहतत्य पर कवि ने बड़ा जोर दिया है। बृहस्पति का 
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आदर न करने के फारण ही बलिसे इन्द्र को पीड़ित होना पड़ा था कवि 
कहता है | 

गुरु बितु सिधि ज्ञान नहि होई । गुरु बिठु पार न ल्ागे कोई ॥ 

इसी प्रकार अयनो भूल का अनुमव करने के उपरान्त जब इन्द्र अपने गुर से 
मिलने गए. ओर उन्होंने मिलने से इनकार कर [दया तो कवि का वचन है कि-- 


गुरु बिनु ग्यान न उपजे देवा । घर आए चूके गुरु सेवा। 

गुरु करु मात पिता बड़ आराता । गुरु हे सकल सिधि के दाता ॥ 

गुरुते दाता और न कोई। गुरु प्रताप हरि मिलिहे सोई।॥ 

ऐसे ही चित्रलेखा का परिचय ठेता हुआ कवि कहता है कि चित्रगुप्त की 
कन्या थी | इंद्र के शग्रखाड़े में जाया करती थी किन्तु कियो गुर से दोजक्षित न 
होने के कारण उप्ते आद' और सम्मान प्राप्त नहीं होता था । 

चिन्न गुपित्र की कन्या आही । नित उठि इन्द्र अखारे जाई ॥ 

देखति इन्द्र अखारे सोई | गुरु बिनु आदरु करे न कोई || 

नारद ने फिर उसे अ्रपनी शिष्या बना लिया | 

नारद इन्द्र अखारे आए। चित्र देखि अधिक सुख पाए || 

मैं नित करों तुम्दारी सेवा | चरन सरन में तुम्हरे देवा | 

कहिए जाप मन्त्र को मेषा | तब नारद गुरु सिद्धि बनाई।॥ 


सूफियों का प्रभाव हमें एक स्थल-पर श्रोर परित्नक्षित होता है। जिस समय 
चित्रलेखा द्वारिका पहुँची ओर अनिरुद्ध का महल दूँ ढ रही थी उस समय परी- 
छत ने सुखदेव से पूछा महाराज भरी कृष्ण के सोलह सहस््र रानियाँ श्रोर आठ 
पटरानिया थीं यह बताइए, कि भगवान ने अ्रपना महल किस प्रकार बनाया 
था | इस पर सुखदेव जी उत्तर देते हैं-- 


अति सोभा सोहति रजधानी। ये के चोक रहे सब रानी ॥ 
रानी प्रतिमत्ति कियो विचारा | पंद्रह हाथ महत्न छुे द्वारा ॥ 
पाँच खम्भ इक महल प्रभावा । इहि विधि सव्वे रचे भगवाना ॥ 
नील पीत सनि द्वार सम्हारे | मनहु के चसकत्त तारे॥ 
बोलत पंछी अति अति ज्ञानी | कमल फूल्न हुले बहु भाँति ॥ 
बाले मोर हँस सुखदाई | कोकित्न को होक मन छ!भ छाई ॥ 
माधव चोक प्रभु महत्न बनाए। इक इक खंभन रतन लगाए ॥ 
रवि उगत जे रखे दवारा। तिनिकी सोभा अगम अपारा ॥ 
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पाँच खम्मों का महल? पंद्रह द्ाथ का महल छुः द्वार एक ही चौक? 
में रानियों का निवास, मधि चौक में प्रभु का महल और प्रत्येक खम्म में रच्नों 
की ज्योति आदि का प्रयोग स्पष्ट रहस्यवादियों की भाँति वर्णित चित्रसारो 
अथवा गढ़? या महल के वर्णन से साम्य खाता दिखाई पड़ता है | 


पाँच खंभ पद्चप्राण के परिचायक हैं, रानियाँ पिद्धियों की परिचायिका 
एवं रत्नादि ऋद्धियों के प्रतीक तथा ज्ञानी पत्तियों का स्वर खिले हुए. कमलों 
के साथ अष्टकमल-दल और अनहत नाद को ओर इंगित करती हुई जान 
पढ़ती है | इस सम्पूर्ण वर्णन में रहस्यवादी परम्परा की स्पष्ट छाया है। किन्‍्द 
ऐसे स्थल आधिकारिक कथा से सम्बद्ध नहीं है । 

सम्मवत: इन वर्णनों को लाकर कवि ने अपने काव्य में अलोकिकता को 
पुष्ट करने का प्रयत्न किया है या परम्परागत परिपतटो का अनुसरण कर निगुण 
और सग॒ुण ब्रह्म के ऐक्य की ओर, इंगित करने का प्रयत्न किया है। कवि की 
यह प्रवृत्ति आगे चलकर प्रस्फुटित नहीं हुई है और न इसकी श्रत्य रचनाएं, हीं 
सामने हैं जिनके आधार पर इसके धार्मिक विश्वास पर कुछ कहा जा सके । 


काव्य-सौंदय 

नखशिख-वशन 

नखशिख-वर्णन के स्थान पर कबि ने वन्नों आदि से सुस॒जित उषा का वर्णन 
किया है ऐसे वर्णन परम्परागत हैं । 

लाल चुनरिया अधिक बिराज्ये | लज्षित कैचुकी कुच पर सोहे ॥ 

चलत गर्शभंध चालि मन मोहे । करनफूल करनोटी सोहे ॥। 

सीस फूल सिर दसकृत भारी। वेनी सरिस सुगंधित ढारी॥ 

इस रचना में संयोग और वियोग पक्ष का चित्रण नहीं मित्रता सम्मवतः 
मयौदा और आदर्श को ध्यान में रखते हुए, कवि ने परम्परागत उत्तान श्रृंगार 
को अपनी रचना में प्रभय नहीं दिया है। वियोगावश्था का वर्णन कवि अनिरद्ध 
के न आने तक कर सकता था; हिंन्‍्तु इधर भी उसकी अ्रमिदचि नहीं 
लक्चित होती । 

किन्तु कवि द्वारा युद्ध-वर्णन बड़ा सजीव हुआ है ऐसे स्थलों की भाषा भाव 
के अनुकूल ओजपूर्ण है। युद्ध भूमि में र डमुंडों की भीड़ और आकाश में उड़ते 
हुए, गिद्धों का चित्र देखिए | 
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रुड भुड धरती पर आदी | सिर बिनु घर भावहि घर माहीं ॥ 

गगन भई गीधनि की छांही | बढ़ी नदी रुधिर की धारा।॥ 

हाथी हने घने रथ टूटे | टूटे मुंड॒ यो मस्तक फटे ।॥ 

बुद्ध मूमि में आए, हुए, मृत बैताल योगिन आदि का वर्णन करता हुआ 
कवि वीमत्स-रस को अच्छी सृष्टि कर सका है । जेसे-- 


फिकरै स्वान , भूत बेताता, 
जोगिनि गुहे मुड की माला। 
चरख चील पहुदिसि ते धाए, 
हरखि गीधनी अंग लगाए। 
रुधिर भमछ सब करे अहारा, 
पेरत भेरों फिरत आपारा। 
अस्तु यह रचना एक वर्णनात्मक काव्य है जिसमें कवि ने भ्रीमद्धागवत की 
कई छोटी कथाओं को <८क में गुम्फित कर दिया है। सम्भवतः भी कृष्ण 
'की लीलाओों का गुणगान करना हो कवि का उद्देश्य था। किन्तु उषा-अनिरुद्ध 
की कथा में काव्य-तत्व अन्य कथाश्रों से अधिक मिलता है युद्ध-मूमि का वर्णन 
यथेष्ट सुन्दर श्रोर यथाथ बन पड़ा है। 
भाषा 


इसकी भाषा अ्रन्य उषा-श्रनिरुद्ध काव्यों को तरह श्रवधी है । 


उषा-चरित 


“-मुरलीदास कृत 
--लिपिकाल-से० श्य८३ 
“-रचनाकाल.... 
कृवि-परिचय 
कवि का जीवन वृत्त अज्ञात है। 
कथावस्तु 


प्रस्तुत प्रति की लिपि बड़ी भ्रष्ट श्रोर भाषा बड़ी अ्शुद्ध है इसके अ्रतिरिक्त 
'पानी से भींग जाने के कारण स्याही इतनी फेल गई है कि पढ़ी नहीं जाती । 
यह एक छोटा सा वर्णनात्मक काव्य है जिसकी कथा भागवत्‌ के श्राधार 
पर हो चलती है। केवल कवि ने एक स्थान पर परिवर्तन कर दिया वह यह 
कि यौवनागमन पर उषा काम से पीड़ित रहा करती थी । एक दिन वह उपक्‍ा 
के मन्दिर में पूजा करने गई । उमा ने प्रसन्‍न होकर उससे वर माँगने को कहा । 
उषा ने उत्तर दिया कि जिस प्रकार श्रापको सुन्दर पति मिला है उसी प्रकार 
हमें भी प्रात्त हो । उमा ने एवमस्तु कह् और अ्रन्तर्धान हो गई। इसके 
उपरान्त उषा ने अ्रनिरुद्ध को खप्न में देखा ओर व्याकुल हो गई। चित्रल्षेखा 
को सहायता से अनिरुद्ध उपके मन्दिर में आया | श्रन्त में बाण[सुर तथा कृष्ण 
के युद्ध के बाद दोनों का विवाह हुआ । 
कृवि का उद्देश्य इस रचना में भागवत की कथा को केवल भाषा में कविता 
बद्ध करना जान पड़ता है इसलिए इसमें इतिवृत्तात्मक वर्णुनों की हो प्रधानता 
है | संयोग, वियोग, नख-शिख आदि का वर्सन नहीं मिलता | 
इसकी भाषा श्रवधी है | उदाहरणार्थ कुछ अंश निम्नाकित हैं-- 
सतग़ुरू को नाठउ । सबद बिसरि सति जाइ। 
«०... -»» | भूले अक्षर देहु बताई। 


सपने को सुद्च सत्य न होय । प्रातकाज्न जागत दुख द्वोय । 


उषा-हरण 
“जीवन लाल नागर कृत 
-- रचनाकाल --सं० १८८६ 
“-ल्िपिकाल्न, .. 
कवि-परिचय है 
मिभ्रव्न्धु विनोद और रामचन्द्र शुक्ल 'रणाल? ने अपने इतिहास में जीवन- 
लाल नागर के उषा-हरण, दुर्गाचरित्र रामायण, गंगाशतक, अ्रवतारमात्ना, 
संगीत भाष्य आदि गन्थों के नाम दिए; हैं। किन्तु दांनों हो इतिहासकारों ने 
उनके जोबन के विषय में कोई भी प्रकाश नहीं डाला है। अस्तु कवि का जीवन- 
वृत्त अज्ञात ही कहा जा सकता है१ | 
कथावस्तु 
बाणासर ने शिव की तपत्या की जिससे प्रसन्‍न होकर शिव ने उम्रा के मना 
करने पर भी उसे अजेयता का वरदान दिया एवं सहस्लवाहु प्रदान कर दिए। 
थोड़े ही दिनो' में वह शक्ति से घबड़ा उठा श्रोर श्रपतो खुजलाती हुई बाहुश्रो 
की खुजली मिटाने के लिए उसने कैलाश पर्वत उठा लिया | सारे प्राणी श्रौर 
पशु-पत्नी एवं पाव॑ती जी भी इससे घबड़ा उठों वह समक्तने लगीं कि कैलाश 
सागर में डबा जा रह्य है। इसके अन्तर वह शिव के पास पहुँचा और कहने 
लगा कि संसार में कोई योद्धा ऐसा न मिल्ला जिससे मल्‍्ल युद्ध करके वह अपनी 
बाहुओं की खुजली मिटा सकता। इसलिए, वह बड़ा परेशान रहता है। 
शिव ने उसे एक पताका दो और कहा कि जिस दिन यह पताका गिरेगी 
उप दिन समभो तुम्हारा शत्रु आ गया जो तुम्हारी श्रन्य बाहुए काटकर केवल 
चार छोड़ेगा | 
बाणासर की उदण्डता से सारे देवता तज्ञ आ गये थे। अ्रतण्व उन्होंने 
मंत्रण। के बाद यह निश्चित किया कि शिव की पुत्री बाणासुर की दत्तक पुत्री 


१--देखिये विनोद ए० १३४, और हिन्दी साहित्य का इतिहास 
““रभमचनद्र शुक्ल रखाल! ए० ११८। 


!( ३२३१४ ) 


बने और कृष्ण के पौत्र अनिरुद्ध से उसका विवाह हो जिसके फत्नस्वरूप बाणासुर 
का गये खब हो और उसकी भुजाएँ कट जाये | एक दिन शिव मधुबन में समाधि 
के लिए जाने लगे । शिव के वहाँ जाने से पावती रोकनी त्वगीं। उन्होंने कहा 
कि आपके चले जाने पर इमारा समय भारस्वरूप हो घाएगा मन बहलाने को 
तो हमारे पास सनन्‍्तान भी नहीं है। इस पर शिव ने उत्तर दिया कि तुम 
जगदम्बा हो तुम्हें सन्‍तान की क्या आवश्यकता। श्रगर तुम यह चाहती हो 
तो जाओ तुम केवल इच्छा मात्र से सन्‍्तान उत्पन्न कर सकती हो और यह 
बरदान देकर शिव पघुचन में समाधिस्थ हो गए । कुछ धमय उपरान्त एक दिन 
पावेती जी स्नान करने जा रही थीं कोई आने न पाए इस विचार से उन्होने 
अपने दाहिने अड्ः के मैत्न से एक सुन्दर पुत्र की मूति बनाकर उसमें प्राण 
प्रतिष्ठा की ओर उसका गणपति नामकरण करने के उपरान्त द्वार रक्षा के लिए 
बैठा दिया, किन्तु अकेल्या बालक घबड़ा न जाए इस विचार से थोडी देर बाद 
उन्होंने अपने बाएँ अज्ञ के मेत्न से एक सुन्दर बाल्षिका की मूति गढ़कर प्राण 
प्रतिष्ठा कर दी। दोनों भाई बहन पोरी में खेज्ने लगे और उमा स्नानागार 
में चल्नी गईं | 

इधर नारद मुनि टहल्ते-टइल्नते उधर से निकतें और पावंती की दो 
सन्‍्तानों को देखकर आश्वय चक्ति दो गए । वह सीधे शिव के पास पहुँचे 
ओर उन्हें उल्नदना देते हुए कहा कि यही तुम्हारी तपस्या है तुम यहाँ इतने 
दिनों से समाविस्थ हो ओर वहाँ उमा ने दो सन्‍्ताने जनी हैं। शिव इस 
समाचार को सुनकर सक्रोध मन्दिर की ओर चले | उनको गह में प्रवेश करने 
से गणपति ने रोका । पिता पुत्र का युद्ध हुआ गणेश मारे गए और उषा डरकर 
लीन द्वोन' में जा छिपी । अन्दर पहुँच कर शिव को वस्तुस्थिति का पता चल्ना 
उन्होंने गशपति को द्वाथी का प्िर ्ृगा कर जीवित कर दिया किन्तु उमा ने 
उषा की भीरुता से कुद्ध होकर एक महीने तक लोन द्रोन! में ही रहने का 
शाप दे दिया। 

एक दिन एक डोमिन ने बाणासुर को प्रातःकाल् देखते ही मुँह घुमा 
लिया । बाणासुर इस व्यवहार से क्र द्ू एवं चकित हुआ । पूछने पर डोमिन ने 
बताया कि प्रातःकाल निःसन्तान का मुख देखने से पाप लगता है इसने उत्तके 
हृदय पर चोट की और वह फिर शिव के पास पहुँच कर पुत्र याचना करने 
ल्गा। शिव ने कहा कि में तुम्हारे कर्म की रेखा को तो नहीं बदल सकता 
किन्तु लोक द्रोन! में उमा से शापित उसकी पुत्री है उसे तुम श्रपनी संतान की 
तरह ले जाकर पात्य सकते हो। इस प्रकार उषा बाणासुर के घर पहुँची। उसके 


( शे१६ ) 


पहुँचते ही नगरी में अपशकुन होने लगे पूर्ण यौवन होने पर बाणासुर ने उषा 
के विवाह के लिए मत्रियो में मत्रणा प्रारम्म की । उसी समय आकाशवाणी हुई 
कि उषा का पति तुम्हारे नाश का कारण बनेगा इसे सुनते ही बाणा पुर ने विवाह 
का विचार छोड़ दिया ओर उषा को चित्रलेखा के साथ एक अति सुन्दर महत्त 
में कड़े पहरे में रख दिया । 

बाणासुर के राग-रग और महत्व के वासनामय वातावरण ने उषा को काम- 
पीड़ा से विचल्वित करना प्रारम्भ कर दिया । जब वह बाणाघतुर को रनिवास में 
सुन्दरियों के साथ केल्लनि करते, सुरापान करते देखती तो वह बड़ी व्याकुल हो 
उठती थी। एक दिन उसने अपनी सखी चित्रेखा शा सारी बाते कहीं और यह 
भी बताया कि मेरा विवाह करने से तो मेरे पिता रहे, श्रत्र तुम मेरे ल्लिए कोई 
वर ढूंढ दो । 

चित्ररेखा ने उषा को पावती से मिल्नने से और उनसे वर मांगने की मंत्रणा 
दी। एक दिन दोनों पावंती के पाप्त पहुँची। पावंती ने पहले तो उषा 
को उसकी कामुकता के लिए घुडका किन्तु अ्रन्त में कहा जाओ तुम्हें ग्रीष्म 
पूणिमा कीरात को स्वप्न में तुम्हारे पति के दशन द्वोंग, गन्धब विवाह के 
उपरान्त शाज््रानुकूल विवाह द्वोगा | प्रसन्न वदना उषा इस वरदान को पाकर 
घर लौटी | श्रीष्म की पूर्णिमा को सजधज कर उधा उमा के वरदान के अनुसार 
श्रपने भावी पति की बाठ जोहती और कल्पना करती हुई सो गई । उसी 
राज्ि को उसने अनिरुद्ध का ख्प्न देखा और प्रेमज्ञाप करने लगी किन्तु रति- 
सुख की पूर्णता प्राप्त करने के पूर्व ही उसकी आँखें खुल गई” । विरह और 
मदनपीड़ा से व्याकुल हो वह प्रत्ाप करने लगी, पास सोई हुईं चित्ररेखा की 
आंखे खुलीं उसने कुमारी को विज्ञिप्तावत्था में पाया। सान्त्वना देने के 
उपरान्त सारा हाल जानकर उसने चित्रांकन प्रारम्भ किया । अनिरुद्ध के दित्र 
पर उषा खिल्ल उठी। चित्नरेखा योगबल्न से पतंग सहित अ्रनिरुद्ध को द्वारिका 
से उठा लाई |कुछ दिनों दोनों सुख से रहे । उषा के अंग पर पुरुष समागम 
के चिह्न देखकर द्वारपात्नों को चिन्ता हुई उन्होंने बाणासुर को बताया। 
अनिरुद्ध और बाणासुर का युद्ध हुआ। नागपाश में वह अनिरुद्ध की दशा 
का हाल नारद ने द्वारिका में कृष्ण से जा बताया। सैन्य कृष्ण ने (चढ़ाई 
की, घोर इृद्ध हुआ बाणासुर की सहायता को शिव भी पहुँचे किन्तु उन्होंने 

' मी अन्त में द्वार मानो | वाणासुर का दम्म भंग हुआ ओर उषा-अनिरुद्ध का 

विधि पवक विवाह हो गया | 

प्रस्तुर रचना में कवि ने पौराणिक गाथा की कथा को सर्वाज्ञ स्वीकार 


( ३१७ ) 


करके भी अपनी मोलिक उद्धावनाओं से अधिक रोचक सरपत और स्वाभाविक 


एवं शिक्षाप्रद वना दिया है। 


उषा के जन्म और उसके बाणासुर की पुत्री होने की घटना कवि की स्वतंत्र 
भावना है। इसके द्वारा उषा को उसने देवांगना का रूप प्रदान किया है साथ 
दी दुशों के नाश के लिए देवी शक्तियाँ क्रिप् प्रकार कार्य करती हैं इसका 
भी प्रमाण प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। पीतणशिक गाथा में सावारण नारी 
ओर पुरुष के वासना जनित प्रेम की गनन्‍्ब को इस कवि ने अउनी कहता 
के सुरभित समीर से हृदय ग्राह्द एवं सन्‍उद्देश्य बना दिया ॥। कवित्रा 
कालिदात के कुमारसम्भव की कन्क उषा अनिदद् में दिखाई पढ़तो है। जि 
प्रकार कुमारसम्भव का उत्तान शुज्ञार जाजत्ाण का प्रतीक हे उतो प्रकार 
यह प्रेम भी । 

इस घटना के द्वारा उमा का प्रेम कामुकता के ज्ञेत्र से हटकर सालिकता 
की कार्ि में पहुँच गया है। बह स्वाभाविक और मनंवेशानिकर भी है साथ ही 
देवी प्रेरणा से उद्‌भूव भी। वासनामय्र वातावरण में सारी सुब्न सामग्री से 
घिरी हुई नव-बोवना उषा अगर काम-रस से पीड़ित रहतो दे तो इतमें उप्तका 
कोई दोष नहीं | 

गे ईर 
काव्यन्सोदय 

नख-शिख-वणुन 

उधघा के रूप-सौन्दर्य वणुव में कवि ने कवि समय सिद्ध उपसानों ओर 
उत्रक्षाश्रों का भी प्रयोग किया है। जेसे--उसकी आँखे कम के समान हैं, 
अधर जिंबा के समान, ज॑ंबाएँ कदल्ली के समान हैं आदि । 

इस कवि ने वयःसन्धि का वणुन भी किया है। जिश्नर्में बोवन के क्रमिक 
विकास और नायिका के शरीर पर प्रति दिन बढ़ते हुए लावशय और आकर्षण 
का चित्रण बड़ा स्वाभाविक हुआ है। बालिका की चपज्ञता ने गम्पीरता का 
स्थान धीरे धीरे अहण कर लिया था। उसकी गति मंथर होने लगी थी अधघरों 
पर हँसी के स्थान पर स्मित हास्य दिखाई पड़ने लगा था। और उत्तकी कि 
च्ीण होने लगी थी | उप्तडी केश-राशि मानो बोवन को परताकाएँ होकर हवा में 
लहराने तगी थीं | 
दस तजिस सई गज गापिति! इस्व डांडि जिपरर जिय पु भा 

कृठि तट लूटि उरज गए बात । झुब छपान तोचन शर खाघे 

यावन चिक्ुर पताका लद॒रत ' गनु सुख जद पैर से पाहरत 


है] 


पति 
|! 
| 


( रेश्ए ) 


संयोग-शृंगार 
कवि परिपाटी के अनुसार प्रेमाख्यानों में संयोग पक्ष के अन्तगत अनावृत्त 
सम्भोग श्वद्धार एक यढ़ि सा हो गया था वही पति-पत्नी की केलि, वही हाव-भाव 


आदि का वर्णन इस काव्य में भी मिल्नता है।इस कवि ने विपरीत रति का वर्णन 
भी किया है। इसके वर्णन सीधे और आवरण हीन है। 


संभोग करत विपरीत रति, तिय स्वे छात्र धरि अमित प्रीति । 
कृटि लचकि उचकि कुच कृठिन कोर, जब मचाके अंक भरियत किसोर! 
मंकार होत पादल निसिद्ध। कोकिल रव कूकत केलि नद्य | 
० )९ >< 
क॑चुकि द्रकि रही चहुधां वर | ल्हे परिरंभन को »म सुंदर । 
रवेद बिदु विकसत कुच ऊपर। मानो ओस कनक जुक्त कन्रक गिरी ॥ 
वियोग-श्ृंगार 
प्रस्तुत रचना में वियोग श्व्धार नहीं प्राप्त दोता । 
भाषा 
प्रस्तुत रचना कथानक की तरह भाषा की दृष्टि से सुन्दर है।। इसमें भाषा 
के ओज एवं प्रसाद गुण के साथ-साथ स्वाभाविकता, सरत्तता, प्रतिध्वन्यात्मकता 
मित्नती है | शब्द चित्र सुन्दर और आकध क बन पड़े हैं। अनावश्यक अल्॒कारो 
से भाषा को सजाने का प्रयत्न नही किया गया है। वरन्‌ वह स्वाभाविक और 
अनायास आए हुए से जान पड़ते है। 'जैसे--योवनागम के चित्र में कवि ने 
उद्पेनज्षाओं और अल्कारों का प्रयोग किया तो है पर बे बड़े स्वाभाविक से 
लगते हैं। 
दारन तजिस भई गज गामिनि। हास्य छांडि स्मित लिय मनु भामिनि 
कटि तट लूटि उरज गढ़ि बाँधे | मुबन कृपान लोचन शर साथे । 
योवन चिक्कर पताका सहरत | सन्ु मुख छ॑द फंद से फहरत ॥ 


इसी प्रकार सेना के चबाने से उत्पन्न प्रभाव का चित्रण शब्द विन्यास के 
कारण बड़ा प्रभावोत्यादक बन गया है। - 


४ 


कसम।सत कमठ घस मल्ित धूम | डिग डिगत अद्वि उठि गगन धघूम। 
फन सहस सेस सल सलत सेत | तूप वान चढ़ि दिग्विजय हेत ॥ 

इसी उद्धरण में सैन्य संचाल्नन एवं युद्ध नचित्र को अ्रकित करने के लिए, जहाँ 
कठोर शब्दों एवं अनुप्रास के संयोजन से चित्रात्मकता आ गई है वही घूँघर और 
नुपुर की कनकार उषा के नख-शिख वर्णन में सुनाई पड़ती है । 


( रे१६ ) 


धम-धस घूघर की धमकार। चंस-चंस चारु चंसकत चौर। 
तम्-तंस त्योरि चले चखतीय | छंस-छंम बज्जुत विच्छुध साज । 
कन-कल कंकन चूरि बज॑त। खन-खन हार हमेल हलंत।! 
अनुस्वारान्त भाषा का प्रयोग भो कवि ने यदा-कद्ा किया है। जैसे-- 
तसात्न तंग ओ अनंग रंग मुज मंजुरी । 
सुवेस कुंच महंत कदंब अंब यंडुर । 
असोक कुंद चैपक॑ चमेलि केलि सुद्र । 
ग्रकृति-चित्रणु 
प्रस्तुत रचना में प्रकृति के आतलम्बन रूप का भी दो स्थानों पर चित्रण प्राप्त 
होता है। वर्षा ऋतु का वर्णन करता हुआ कवि कह्दता है कि वर्षा होने के कारण 
नदी नाजे उमड़ रहे हैं। पुरवाई इवा का शीतत्न सुगन्धित क्ोका चन्न रहा है | 
ओर पृथ्वी सॉबी-सोंधी उसासे ले रही है । 
बरखत धरति धार धारघर, 
कबहुँक मन्‍द कबहुँ बहुतजत्न घर । 
रंधित संत चलत पुरवाई, 
छित छकि रति ले स्वास सुहाई । 
खत खल्लात चहु दिस नद नारे 
निमेर भरे ढरत जल्ञ धारे। 
ऐसे द्वी ग्रीष्प ऋतु का वर्णन करते हुए. कवि कहता है कि सूय के तपन 
से पशु-पक्की व्याकुल् हो रहे हैं। शीतत्वता ग्राप्त करने के ल्विए, वे नदियों में जा 
धुसे हैं। तखबरों से पत्ते सूख कर गिर रहे है और प्यास से व्याकुल्न गीदड़ 
आपस में लड़ रहे हैं। पक्षियों और बन्दरों ने छाया के लिये पेड़ों का आश्रय 
लिया है-- 
रवि तन जपत जनन्‍्तु दुख पावत, 
दोरि-दारि दरियन दुरि जावत | 
तरवबर पत्र परत भुव एघरि  उरि, 
गीदइ मरत बखातुर लरि-लरि। 
पंछी तरवर छोह. निहारत, 
कपि कदंव अंबन हुँकारत | 
इप प्रकार प्रस्तुत रचना भाषा, भाव तथा अलंकार की दृष्टि से सुन्दर है | 


अषबं४धा5 पंये. ताक ओए' २॥००७-०अारालारी 


उषा-चरित्र ( वारह खड़ी ) 


“-जनकुंज कवि कृत 
“-रचना काल -- १८३६ 
--लिपिकात्ु «०५००० 
कवि-परिचय 
कवि का जीवन वृत्त अज्ञात है। 
कथावस्तु 


प्रस्तुत प्रति में कथावस्तु आरम्भ में भागदत के आधार पर ही है किन्तु 
बीच-बीच में दो एक स्थान पर कबि ने अपनी इच्छा के अनुकूत्ल परिवर्तन कर 
दिया है जैसे उषा ने जिस दिन अनिदयद्ध को स्वप्न में देखा उसी दिन अनिरुद्ध 
ने भी उषा को देखा था। दोनों एक दूसरे के लिए व्याकुल्न रहने लगे थे किन्तु 
अभाग्यवश एक दूसरे का परिचय नहीं जानते थे। चित्रलेखा को द्वारिका में 
जाकर मालूम हुआ कि अनिरुद्ध की दशा बड़ी शोचनीय है किसी बैच श्रादि 
को ओरोषधि काम नहीं करती, तब वह वैद्य के रूप में श्रीकृष्ण के पास पहुँची 
ओर श्रीकृष्ण ने इस नये वैद्य को अनिरुद्ध के पास मिजवा दिया | अनिरुद्ध को 
नाड़ी देखकर डसने उषा से मिल्लाने का चुपके से कान में कह्ा-- 
“चतुर वेद्य नारी गही, कही श्रवन सममाइ । 
अरध रेति उषा कुमरि, तुमकूँ देउ मिलाइ ॥! 
इसे सुनकर प्रसन्न हो अनिरुद्ध ने करवट ली । और सब लोग इस वैद्य की 
प्रशंसा करने लगे। अनिरद्ध की लेकर चित्रलेखा उषा के पास पहुँची। दोनों 
आनन्द से रहने लगे। चेरियों से उघा के शरीर पर सहवास चिन्हों को सुनकर 
उषा की माँ ने उसे समझाया । दोनों में वाद-बविवाद हुआ | उषा न मानी | माँ 
ने बाणासुर से सारा हात् कह्द । श्रन्त में कृष्ण और बाणासुर का युद्ध हुआ । 
बाणासुर दारा । अ्निरुद्ध का उषा से विवाह हुश्रा | 
उक्त दो परिवतनों से कवि ने उषा और अनिरुद्ध के प्रेम में स्वामाविकता 
उत्पन्न कर दी है कुछ नाटकीय गुण का भी समावेश कर दिया | 


( १५१ ) 


य १ 
काव्य-सीनद्यें 

नख-शिख-ब एन 

उषा के सौन्दर्य वर्णन ओर श्वज्ञार में :“कबि ने बड़ी शिष्ट और परिमार्जित 
अभिरूचि का परिचय दिया है। कह्दी भी मर्यादा का उल्लंघन नहीं होने पाया 
है। उसकी उपमाएँ परम्परागत होते हुए भी सीधी सादो और हृदयग्राही है । 
नारी के स्थूत्र अवयवों के चित्रण के सौन्दर्य के स्थान पर कवि ने नाथिका की 
वेश भूषा का वर्णन ही किया है। जैपे-- 

अति सुन्दर कछु कहन न आये, थक्ित भए जब दरस दिखावे ।॥' 

कसल बदन पर अलग खबारे, ज्ञोचन सधुप करत गुज़ारे। 

अग अंग भूखन वसन विराजे, रति र॑भा छवि अति उत छाजे | 

कहीं-कह्दी तो इस कवि की उपभाएँ तुलसी के समान सरस जान पड़ती हैं। | 
उषा के सोन्दय वर्णन में सीता के प्रति तुन्नत्ती के 'रूप सुधा पयोनिधि होई” 
वाल्ली उक्ति की प्रतिच्छाया निम्नांकित अंश में दिखाई पडती है। जैसे-- 

सानो मथि काढ़ी सिंधते विधुवर रूप अपार | 
सुखमा को सरिता सकत्न रस अमृत घार॥ 

ऐसे ही आभूषणों ओए शज्ञार के उपादानों के वर्शण से भी कहीं अरुचि 
का अश भी दिखाई नहीं पड़ता । 

थर थराति वबतर को मोती | अधरन पर तारागन जोती | 

चंद बदन पर बेंदी राजे | सीस फूल बना छवि छाजे | 

हग अंजन खंजन घित सोहे । बोलन बचन कोकित्ा कोहे । 

उपयुक्त में 'थरथरात' शब्द ने एक अनूठा सौन्दर्य उत्पन्न कर दिया है । 
टिमटिमाते हुए. तारों ओर अधघरों पर प्रकंम्पत मोतियों का गुण-साम्य बड़ा 
सुन्दर बन पड़ा दे | 
संयोग-श्व्ञार 

प्रेम-काव्य होते हुए भी इस कवि ने कवियों में प्रचल्षित रति, केल्नि, 
सुरतान्त, आदि का वर्णन नहीं किया है जो इस बात का द्योतक है कि यह कवि 
श्वज्ञरिकता के विज्ञास-पतक्ष की ओर विशेष उन्म्रुख नहीं था । 
वियोग-पत्ष 

स्वप्न के उपरान्त उषा के वियोग-बर्णन के चित्र सुन्दर ओर हृदय ग्राहदी 
बन पड़े हैं--उपा अपने प्रियतम का स्मरण करती हुई कहती है--कि प्रियतम 
तुम कहाँ चले गए, ऐसा तुमने किया ही क्यों ! ए पीतम उठि सेज ते कित 


€ ३१२९२ » 


गए चतुर सुजान । रस बस करि मनु लै गए. मारि बिरह के बान । वह खाना- 
पीना तज कर रोती बिल्लखती हुईं हर समय योगिनी की तरह अपने प्रियतम का 
ध्यान करती रहती थी -- 


कर मसीजे और पिर घुने गहरे लेत उसास | 
नवल कुंवर के दरस बिन नहीं जीवन की आस । 


अयवबा 


नैनु नीद न आये, भोजन भूषन भमत न भावे | 
उतल्नटि-पतल्नटि कर क्ेत उसासा | नाहि कुंवरि जीवन को आशा | 
एक सखी घिसि चंदन लावे। एक कुबरि के अड्ग लगावे। 


उषा महत्लन में कियो बियोगी | जैसे ध्यान धरत है' जोगी। 
भाषा 

प्रस्तुत स्वना की भाषा अवधी है। बारह खढ़ी में होने के कारण दृत्यानु- 
प्रास की छटग देखने को मिल्षती है जो कवि के भाषा पर असाधारण अधिकार 
का द्योतक है। भाषा भाव के साथ चपत्े और गम्भीर होती चल्नती है। शिव 
के रूप का बणन करता हुआ कवि कुछु ह्वी शब्दों में एक चित्र-सा अकित 
कर देता है-- 


जटा मुकुट तन भस्म रमाए। कटि लंगोट भंग विष खाए ! 
कर त्रिपूल माषा पाँच विराजे | भूत प्रेत रन में मत गाजे । 


युद्ध वर्णन में भी शब्दों का चयन विषयानुकूल परुष और प्रभावोत्पादक 
हुआ है। जैसे-- 


'हा हे हर हंकार कृस्न पर थाये | पर ले मेघ बान बरसाए । 
धघरि खर चाप करन हँकारे। शिव के बान वृथाकूरि सारे ॥! 


युद्ध भूमि में उपस्यित वीमत्स दृश्य का चित्रण भो कवि' ने उतनी ही 
चित्रात्मकता के साथ किया है जितने कि उसके अन्य वरणन प्राप्त होते हैं। 
लजैसे--- 

भूत प्रेत जोगिनि इतरावे। भरि-भरि रुघिर ईस गुन गावे । 

रूम भिल्ले करताल बजाबे | जोगिन भरि-भरि खप्पर धावे । 

ज॑बुक गीध गीधनी गन लाबे | भरि-मरि उद्र परम सुख पावे । 

अत्तु इम यह कह सकते हैं कि भाषा की सरत्तता, शब्दों को मधुरता, 
प्रतिध्वन्यात्मकता, एवं चित्रात्मकता की दृष्टि से यह एक उत्कृष्ट रचना है । 


रमएणसाह शहजादा व छबीली भठियारी की कथा 


रचयिता*** 
रचनाकाल*** 
लिपिकाल सं» ८६०३४ 
कवि-परिचय 
क॒ वे का जीवन इत्त अज्ञात है। कया का प्रारस्म भरी गणेशायनम्ः से हुआ 
है इसलिए इसकी रचना किसी हिन्दू कवि के द्वारा की गई जान पड़ती है | 


कथावस्तु 


दिल्ली में सिकन्दर शाह नाम के बादशाह के कोई सन्तान न थी इसलिए 
वह बड़ा दुखी रहता था। एक दिन इसी दुख से व्याकुत्न होकर वह राजपाट 
छोडकर बाहर निकल्न पडा और मन्त्रियों के लाख मनाने पर भी नहीं त्ौग | 
दिल्ली से दूर एक सब्रन बन में एक पेड के नीचे उसने आश्रय लिया | उसकी 
इस मानसिक व्याकुल्नता को देखकर ईश्वर फकीर के वेश में उसके सामने अब- 
तरित हुए और उसके दुःख का कारण पूछने क्गे | थोंडी देर के वादाविवाद के 
बाद फकीर ने राजा को पुत्र होने का आशोर्वाद दिया और सिकनदर प्रसन्नता 
पूर्वक राजघानी ल्लोट आया। इसके एक पुत्र उत्पन्न हुआ जिसका नाम रमणशाह 
रखा गया । र्मणशाह ने दर प्रकार की विद्या पाई और एक दिन बड़े होने पर 
उसने पिता से आखेट खेलने के लिए आज्ञा मागी । आखेट से लोटते समय 
शाइजादे ने पनघव पर एक ज्ली को पानी भरते देखा और भुग्ब हो गया । 
नौकरों से उसे पता चल्ला कि अमुक स्लो एक भठियारिन है। इस छब्ोत्ी 
भठियारी के पास शाहन्ञादा अक्सर आने ज्वगा जत्र मन्त्रियों को छुबील्ी मठियारी 
से कुमार के सम्बन्ध का पता छागा तब उन्होंने राजा से कुमार के विवाह 
कर देने को बात कही | भठियारी से कुमार को विधुण्व करने के लिए 
शजाने चित्रकारों को देश बदेश भेजकर छुन्दर से सुन्दर स्त्रियों क चित्र 
औंगवाये और वे राजकुमार के मांग पर पड़ने वाल्मों अगर बयत की 
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' दोवार पर इसलिए ल्गवाए गए कि कुमार उनमें से किसी एक को चुन ले। 
मानातह जाग्रीरदार को एक पुत्री विचित्रकुंबर का चित्र कुमार को अच्छा 
लगा । गजा ने मानसिद्द के पास विवाह का सन्देश भेजा पिता ने पुत्री से परा- 
मश किया और पुत्री ने राजकुमार से विवाह हिन्दू रीति के अनुसार करना 
स्वीकार कर लिया। बरात में छुब्नील्षी भठियारी भी एक ऊँट पर सवार होकर 
गई । छुब्ीली किसो भी प्रकार कुमार को छोडना न चाहती थी इसलिए वह 
कुमार को विचित्र कुँवर से अ्र्नग करने का षडयन्त्र सोचा करती थी । भांवरे 
पड जानें के उपरान्त भठियारिन माल्िन के वेश में कुमारी के यहाँ गई ओर 
उसके सौन्दर्य को देखकर चकित दो गई | वहाँ से त्लौव्कर उसने कुमार से 
बताया कि उसकी भावी पत्नी की शक्ल संखिनी की है ओर उससे आंखे मित्रा- 
कर देखने वाल्ा मनुष्य मर जाएगा। इसे सुनकर कुमार बडा चिन्तित हुआ 
आर उससे भठियारी से अपनी जीवनरक्षा का तरीका पूंछा। भठियारी ने उससे 
कहा कि अगर वह आँखों में पट्टी बॉब कर ससुराल जाय और पट्टी बॉघे ही 
कुमारी के पाप्त जाया करे तो उसको जान बच सकती हैं। कुमार ने ऐसा दही 
किया | विवाह के बहुत दिन बीत जाने के उपरान्त भो जब राजकुमार की 
आँखों की पट्टी न खुल्ली तभ्र कुमारी विचित्र कुंवर बड़ी चिन्तित रहने लगी । 
उसने अपनी सास से सारी बातें पूछीं और उसे छुबीली मठियारी तथा कुमार 
का सम्बन्ध ज्ञात हुआ । कुमार को भियारी के चणशुल्ध से छुडाने के लिए 
विचित्र कुंवर ने गूजरी का भेष घारण किया ओर दही बेचने के बहाने वहाँ 
पहुँची जहाँ कुमार भठियारी के पास बैठा था। गूजरी के सौन्दर्य को देखकर 
कुपार ने उसे अपने पास बुलाया और उससे बातचीत करने लगा । भठियारी 
कुमार को एक गूजरी के प्रति आकर्षित होते देखकर बड़ी बिगड़ी गूजरी और 
भठियारी में वादाविवाद हुआ । इस वादविवाद में कुमारी ने अ्रन्योक्ति के द्वारा 
अपना सारा हात्न कुमार को सुनाया लेकिन वह उसे समझा न सका । एक लाख 
टके के स्थान पर गूजरी कुमार के गले की माल्ला लेकर घर लौट आई । ल्ौढते 
समय कुमार के पूछने पर उसने बताया कि वह पायत के सराय में रहती है । 
दूसरे दिन कुमार गूजरी को हृढ़ने पायत को सराय गया लेकिन न उसे पायत 
की सराय ही मित्नी और न गूजरी ह्वी । तीम्वरे दिन जब कुमार भठियारी के पास 
बैठा था विचित्रकुबर ने मरदाने वेश में सराय में प्रवेश किया और नौकर से 
कुमार को बुल्ववा भेजा नौकर के आनाकानी करने पर उसने उसे पीय। मार 
खाकर नौकर रोता हुआ कुमार के पास गया। अपने विश्वास-पात्र नौकर को 
भारने वाले को दण्ड देने के स्विए शाहइजादा बाहर निकला लेकिन अपने सामने 
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एक मुन्दर राजकुमार को देखकर ठिठक गया । दोनों ने एक इसरे का परिचय 
प्रात्त किया और वे जंगल में शिकार खेलने चल दिए। रमणशाह ने एक हिरण 
मारा जो घायल होकर करीत्न के कुंब में गिर पड़ा । उसे उठाने के लिए 
विचित्रशाह ( विचित्र कुँवर ) कुंज में घुसा वहीं उच्तके पैर में कॉय गड़ जाने 
के कारण रह्त निकलने लगा । विचित्रशाइ के पैर से खून निकल्नते देख रमणशाह 
बडा ढुखी हुआ और अपना साफा फाड़कर उसके पेरों पर पट्टी बाँधी । जब 
दोनो साथ-साथ लौट रहें थे तब विचित्रशाह ने बताया कि वह पायत की सराय 
में टहरा है। पायत की सराय का नाम सुनकर रमणशाह ने गूजरा के 
विषय में पुछा। विचित्रशाह ने बताया कि यूजगे को बह जानता दे और 
अगर रमणशाह कल्न वहाँ आये तो वह उसे गुजरी से मिल्ला देगा। थोडी दूर 
जाने के उपरान्त रमणशाह से विचित्रकुवर ने घोड़ा दोड़ाने को कहा ओर 
रमणशाह के आगे जाते ही छुझ वेशी विचित्रकुवर अपने महल में घोड़ा दोड़ा 
कर पहुँच गई । 

उसी रात को विचित्रकुवर ने अपने पैर में दर्द होने को बात रमणशाह से 
कही । रमणशाह इस पर बिगड़ा धीरे-घीरे विन्चित्रकुबर ने रमणशाह को खारी 
बात बताई और कुमार का चिन्द द्वार उसके हाथ में दे दिया जो उसने गूजरी 
के रूप में प्राप्त किया था । कुमार ने डरते-डरते आँख खोल्यो ओर विचित्र कुँवर 
देखकर मुग्ध हो गया । दूसरे दिन कुँवर रमणशाह ने छत्रील्ली को विचित्र कुंवर 
की इंच्छानुतार आधा जमीन में गड़वाकर कुत्ते छुड़ा दिए जिससे वह 
मर गई | 

प्रस्तुत रचना एक गद्य-पद्म मय चम्पू काव्य है| इसका महत्व दो कारणों से 
है। पहल्ली बात तो यह है कि इसका नायक मुसलमान है और दो नायिकाओं में 
एक मुसलमान दूसरी हिन्दू । कुमारी विचित्रकुवर का विवाह रमणशाह के साथ 
हिन्दू रीति से कराकर ऊवि ने हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच जो सांस्कृतिक 
साम्य उपस्यित हो चल्ला था उसका सकेत किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
अकबर के समय में जो हिन्दू त्ल्ियों के मुसल्लमानों से विवाह होने क्गे थे या 
डोल्ा भेजने की प्रथा चल्न गई थी उसी के आधार पर इस काव्य की रचना हुई । 
भाषा की दृष्टि से भ। यह रचना महत्वपूर्ण हे । इसमें हिन्दी की प्रारम्भक खड़ी 
बोली का रूप प्राप्त होता है । 

प्रस्तुत स्चना वणनात्मक और संवादात्मक शैत्ी में लिखी गई है । इस 
रचना को कद्दानी कह्पित है किन्तु कहानी का ढंग बड़ा सुन्दर है और आरम्भ 
से अ्रन्त तक कोतूइल्न तत्व बना रहा है। गूजरी ओर कुमारी के बादाविवाद में 
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दो भगड़ालू ल््रियों की प्रकृति के साथ-साथ ज्ञी सुल्नभ ईर्ष्या और सवतिया डाइ 
का परिचय भी इस काव्य से प्राप्त होता है| इस प्रकार प्रस्तुत रवना भाषा और 
कहानी के नूतन प्रयोग की दृष्टि से महत्वपूर्ण है ओर इस बात का प्रमाण 
उपत्यित करती है कि हिन्दुओं ने मुसल्लमानों की कथाश्रों को अथवा मुसल्लमान 
नायकों फो लेकर श्रपनी रचनाएँ भी की हैं। प्रस्तत रचना की भाषा के विषय 
में पिछले अध्याय में कहा जा चुका है। इसलिए उसी बात को दुद्दराने को 
आवश्यकता नहीं जान पड़ती | 


वात सायणी वारणी री 


रचयिता *'"“ 
रचना काल *” 
लिपिकात्त *** 
कवि परिचय 
कवि का जीवनबृत अज्ञात है । 
प्रस्तुत वार्ता राजस्थानी के प्राचीन काव्यों में से एकर है जो ल्लोकगीतो 
ओर लोक-गायाओं का आधार बनती चल्ली आयी है। इसकी रचना कब हुई ! 
इसका रचयिता कोन है? कुछ पता नहीं चल्नता | राजस्थानी भारती भाग ? अक 
२... ३ जुलाई अक्टूबर सन्‌ १६४६ ई० में प्रचीन राजध्थानी साहित्य शीपेक 
की खोज के अन्तर्गत यह प्रकाशित हुई है। संपादक ने टिप्पणी में लिखा है 
सायणी को शक्ति का अवतार माना गया है, कई एक अवतारोचित बातें 
कहानी में जान पड़ती है पीछे जोड़ दी गई है, कुछ और भी परिवतन हुआ, 
फल्नतः कहानी की कई बातें परस्पर मेल खाती हुई' नहीं दीख पडतीं ।? 
यह सामयिक परिवतंन द्वी इस कहानी की प्राचीनता के द्योतक हैं। 
कथावस्तु 
वेदाचरण बेकरे गांव में रहता है जो कच्छु देश में हैं। वेदा के पास बड़ा 
धन हैं उसके एक पुत्री सायणी है जो महाशक्ति योगमाया का अवतार है। 
वह शिकार खेल्नती है, नाइर मारती हे, म्ग मारती हे। वीजाणंद साढ्ाइच 
चारण माछुड़ी गांव में रहता है। जब जज्ञत्॒ में मुग 3तका अत्लाप सुनकर चत्ते 
आते हैं. तब मृगों के गले में सोने की मात्ना डाल देता है। राग जब सकता 
है तब मृग भाग जाते हैं। जब दूसरे दिन अल्लाप करता है तब मृग फिर 
आ जाते हैं तब वह सोने की मात्रा गल्ले में से निकाल लेता है। बीजाणुंद 
के पास चाल्नौस पचास घोड़े ये उन्हें बेचने चल्मा है। उसने छपणय के नाता 
पर डेरा डाज्ा। सायणी खेल्नती-खेलती मध्याह को ताल्बाब पर पहुँची डेरा 


( श्श्८ ) 


देखकर उसे डेरे वाले को जानने की उत्छुकता हुईं। मालूप हुआ कि डेरा 
बोजाणुंद माछुड़ी वाक्षे का है। वह बोजाणुंद से मित्नना ही चाहती थी इसलिए 
उससे मिलने गई | बीज्ञाणूंद उसे अपने डेरे में खाने पीने के लिए तले गया । 
सायणी ने बीजाणुंद से गाना सुनने की इच्छा प्रकट की। कई गाने सुनने के 
उपरान्त उसने मल्लार सुनने की इच्छा प्रकट की। बीनाणद ने मल्लार गाया पानी 
की वर्षा होने खगी। हस पर प्रसन्न होकर बीबाणंद से सायणी ने मनोच्छित वस्तु 
मांगने को कहा । बीजाशणुंंद ने उससे विवाह की इच्छा प्रकट को । साथणी ने 
उसे सना शिया द्वव्यादि मागने को कहा किन्तु वह न माना। सायथणी ने कहा 
अच्छी बात है पर झगगर तुप भीख न मांगो वरन्‌ एक ही सर्दार के यहाँ से सवा 
सवा करोड के सात गहने छः महीने में ले आओ ता में तुमे विवाह करूंगी । 
बीजाणुद ने उसकी शत मान त्ली फिर महाजनों सरदारों आ।द को बुल्लवाकर एक 
पीलू के पेड़ के सामने सौगन्ध खाई कि अगर में छुः महीने में सायणी की बात 
न पूरी कर सका तो सायणी अपने बचन से मुक्त हो जायेगी। 

बीजाण॒द ईंडर, चन्पारेन, कच्छु आदि सब जगह घृमा किन्तु उसकी सांग 
पूरी न हुईं। पिरनार गढ़ के राजा मंडल्वीक ने बताया कि भोजराज का पुत्र 
मुदगह्न राज जल्न प्रदेशः (जल्न से घिरे स्थान) का राजा है। उसके पाथ्र अपार धन 
राशि है। उससे मागो तो तुम्हारी इच्छा पूर्ण हो सकती है। कांकड़े द्वीप तक 
पहुँचने के दो मार्ग ६ । एक छः मद्दीने का दूसरा डेढ़ महीने का । डेढ़ महीने 
वात्ा रास्ता दुस्तर है जहाज टूट जाते हैं मगर आदि ज्ोगों को निगत्न जाते है। 
बीजाशुंद ने डेढ़ महीने के ही रास्ते से जाना पसन्द किया ओर जद्वाज पर बैठ 
कर चत्र दिया । रास्ता सुगमता से बीता ओर वह सवा महीने भें ही वहां 
जा पहुँचा | 

वह भोजराज के पुत्र भूगल के दरबार में पहुँचा उसके प्रधान मन्त्री से मिल्रा | 
मन्त्री ने आदर सत्कार किया किन्तु बताया कि राजा तो एक महीने में केवल 
एक दिन रनिवास से बाहर निकत्नता है और नया विवाइ कर फिर ल्ौठ जाता 
है। कोई' रंग महत्व में जा नहीं सकता । कल्न वह बाहर था अब तो महीने 
भर बाद ही मिश्न सकोगे । किन्तु बीजाणंद ने जिद को। मन्त्री ने बहुत सम- 
भझाया किन्तु वह न माना । सायणी के क्षिए. बह मरने को भी तत्पर हो गया । 

भूगल्न के महत्व में दस व्योढ़ियाँ हैं। नो ड्योढ़ियों पर तो पुरुष चौकीदार 
बैठते हैं । दसवीं ब्योढ़ी पर स्तियाँ बैठती है । नो उ्योढ़ियों फो पार कर बीजाणंद 
दसवीं पर नट के वेश में पहुँचा। भूगल ने उसे मारने के ल्षिए कमान उठायी 
पर मारा नहीं। पूछा कौप है। उसने उत्तर दिया कि में इन्द्र का न हूँ। 


( रेर६ ) 


वहां बताया गया है कि मोजराज के पुत्र'का अखाड़ा इन्द्रपुरी से भी अच्छा है 
उसे हां देखने आया हूँ। 


भूगल्ल ने बीजाणंंद चारण को पहचान लिया। आदर के साथ बैठाया । 
चार-पॉच दिनो के बाद वह नो करोड़ का गहना लेकर लोटा। किन्तु छु+ 
महीने पूरे हो गए। सायणी बीजाणद के गाँव को पहुँचो लोगो को छुल्लाया 
और पोलू के पेड़ के सामने खड़े होकर कहा कि बोजाणद नहीं लोग | अवधि 
पूरी हो गई। अब मैं हिमालय पर जाकर गलूगी। दूसरे दिन बीजाशणुंद पहुँचा 
उसे सारी बाते ज्ञात हुई पीलू के पेड़ के नीचे सारे गहने पहना कर 
वह भी हिमालय को ओर चनत्न दिया | 


सायणी मूछाले--बड़ी मूछों वाल्ले--मालदेव के यहाँ ठइरी। अल्लाउद्दीन 
दिल्ली में राज्य कर रहा था | माल्देव उसी के यहाँ नो करी करता था। राजा 
के यहॉ मुजरा था। किन्तु सर्दार वहाँ नहीं गया। दूसरे दिन बादशाह ने न। 
आने का कारण पूछा | सर्दार ने उत्तर दिया कि हमारे यहाँ देव आए थे इसी- 
लिए नहीं आया। बादशाइ ने पूछा तुम्हारा देव जिल्लाता हैं कि मारता है । 
उत्तर मित्ना कि वह जिल्लाता है। बादशाह ने सायणी को बुल्लाया कहा कि 
मरे को जित्लाएगी। सायणी ने उत्तर दिया हाँ बादशाह ने अपने घोडे को 
सांप से कय्वा कर मार डाला | सायणी ने जिल्ला दिया । इस पर बादशाह ने उसे 
डायन बताया ओर दिल्ली के भूगर्म में बैठने को कहा। सायणी ने सर्दार के 
साथ भूगर्भ में प्रवेश किया। दोनो पाताल्न में पहुँचे। सांपों ने बैठने को 
दिया। सांपों ने अपने रस से भर कर प्याला दिया। सायणी ने सर्दार को 
दिया । उसने डर से ओठों से लगाया श्रांख बचाकर बाकी गिरा दिया । भ्रोठों 
से क्षगने के कारण सर्दार के बड़ी बड़ी मूछे निकल आई जो पहले नहीं थी । 

इधर अल्लाउद्दीन ने भूगभ का द्वार चुनवा दिया । सायणी ने हाथ से उस 
मित्त को छुवा और वह दूर जा गिरी। फिर क्र द्ध होकर अल्ञाउद्दीन को शाप 
दिया कि पठानों का राज्य नष्ट हो जाएगा | 


तदुपरान्त वह हिमात्यय पर जाकर गल गयी। बीजाणुंंद भी वहों जाकर 
गल्न गया | 


प्रस्तुर रचना गद्य में होने के कारण बड़ी महत्वपूर्ण है। संस्कृत भाषा सें 
प्रेमाख्यान गय्य ओर पद्म दोनों में लिखे जाते ये । बाण भद्द की कादम्बरी गद्य 
में है। प्रस्तुत रचना गद्य में प्राप्त होती है। यह रचना इस बात का प्रमाण है 
कि गद्य और पद्मबद्ध प्रेमाख्यानों की जो परम्परा संस्कृत साहित्य में थी वही 
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हिन्दी में परम्परानुकूल् अपनाई गईं। प्राकृत और अपभ्रेश में गद्य के प्रेमाख्यान 
सम्भवतः लिखे गये होंगे किन्तु अ्रभी वे अप्राप्य हैं | 

अस्तु इस रचना के आधार पर इम कद्ट सकते हैं कि प्रमाझ्यानों की यह 
परम्पग मुसलमानों अथवा किसी विदेशी साहित्य के प्रभाव के कारण हिन्दी पें 
नही है, वरन्‌ यह परम्परा भारतीय है, जिसे हिन्दुओ के साथ-साथ मुसत्रमानों 
ने अपनाया था । 

राजस्थानी गद्य के कुछ उद्धरण निम्नल्रिंखत हैं--- 

आगे पाताल गया । आगे स्राप वैसण दिया। अरि प्यालो भरि 
भरि एक सोनरी दियो। तिये स्ापांस्यां, आंख्यां, सापास्यां, जीभां, 
सांपरी लिपल्ली अर रस क॒ढि कढि अर प्यात्ने भरी जछे। 

कह्यो जी, माहरे तो बांसे घद्टी जाबे छे स बरस बरावर जावे छे । 
बैठो कुल रहे | कह्यो तू कांस' करीस । कह्मो जी गोल, राजा नू' मेली । 
कह्यो बीजाणुंद | मरियो जायीसू , कह्यो जी, मरू तो सायणी निर्मित्त । 
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नल दमयनन्‍्ती की कथा 


“--रचथिता - अज्ञात 
“-ग्चनाकाल-- सं० १६११ के पूर्व 
--ल्िपिकान्च-- ६ १ १ 
कृबिन्‍्परिचय 
कबि का जीवन-बृत्त अज्ञात है । 
कथावस्तु 
निखद देश के शाजा बीरसेन के पुत्र नत्न रूप और गुण में अद्वितीय थे । 
उनका नाम देश-देशान्तर में प्रसरित था। बिदर्भ देश के राजा भीमसेन को 
दमन नामक ऋषिरशाज की कृपा से एक सुन्दर बात्निका का जन्म हुआ था जो 
रूप और गुणा में उस समय की लियों में अद्वितीय थी। पूण योवना होने 
पर सखियों के बीच बैठे दुए उसने एक दिन नल्ल क॑ गुण का अ्रवण किया 
और उन पर आमक्त हो गई । चारणों से नत्न ने भी दमयन्ती के अद्वितीय 
सौन्दर्य का परिचय प्राप्त किया ओर मोहित दो गए। इस प्रकार दोनों एक 
दूसरे के प्रेम में ब्याकुल रहने लगे । एक ब्नि मगया के लिए. गए हुए राजा 


नत्न ने सरोवर में एक सुन्दर हंस को देखा और पकड़ लिए ! हस विज्लाप 
करने लगा उसने राजा से प्रार्थना का ओर बताया कि उसके माता पिता का 
देहान्त हे चुका है। पली और बच्चे उसके वियेग में भूखों मर जाएंगे। 
नत्न ने उसे छोड़ दिया। इस पर हंस ने राजा को सहायता की प्रशंसा की 
ओर दमयन्ती तक उनका संदेश ले जाने को तत्पर दी गये; । 

सरोवर में नहाती हुईं दमयन्‍्ती के पास पहुँचकर उसने नत्न का सदेश _ 
कहा और प्रेम का प्रत्युतर नल की देकर अपने स्थान को चला गया। 

सखियों ने राजा से दमयन्‍ती की दशा बताई इस पर उन्दोने स्वयंवर की 
घोषणा कर दी | नत्न खयंबर के लिए चले, नारद के कहने पर अग्नि, यम, 
इन्द्र और वरुण भी चत्ले। नञ् से इन देवताओं ने दमदग्ती के पास अपना 
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प्रेम संदेश मिजवाया | दमयन्ती ने श्रस्वीकृति दे दो ओर नल्व को द्वी चुनने का 
चचन दिया । नत्न से सारी बातें मालूम होने पर इन देवताओं ने नत्न का रूप 
घारण कर लिया । आश्चय चकित दमयन्ती को आकाशवाणी से वस्तुस्थिति का 
ज्ञान हुआ | विवाह के उपरान्त, कल्नि ने इन्द्र से सारी बात जानकर बदला लेने 
के ल्षिए सोचा । बहुत दिनों तक इन्तजार करने के बाद एक दिन जब नत्न 
आखेट में पानी न मित्र सकने के कारण अशोौचावस्था में ही सन्ध्या करने लगे 
तब कल्नि उनमें प्रवेश कर गया | बिसके फल्नस्वरूप उन्होंने पुष्कर से जुआ खेला 
ओर सब कुछु हर कर उन्हें बनों में मटकना पडा । दमयन्ती के कष्ट को न 
देख सकने के कारण उन्होंने उसे सोती हुईं जगत में छोड़ दिया। दमयन्ती 
नाना कष्ट सहती हुई चित्तोर पहुँची वहाँ से वह अपने पिता के घर गई। 
इधर नत्व ने अयोध्या में राजा ऋतुपण के यहाँ सारथी पद पर नौकरी कर सी । 
दमयन्ती के दूसरे स्वयंवर की घोषणा पर नत्न निषव देश पहुँचे | वहीं दमयन्ती 
ने उनके खाना बनाने आदि की परीक्षा ली ओर दोनों का मिलन हुआ । इसके 
बाद नत्न ने पुष्कर को हराकर पुनः राजा प्राप्त किया । 

प्रस्तुत रचना के यात्रों के संवाद पौराणिक शेज्ली में मित्रते हैं। मद्गला 
चरण के उपरान्त कवि कहता है कि प्तीता जी के वियोग में घूमते हुए एक 
दिन रामचन्द्र जी अवरषण” बन में श्री इृहदस्व ऋषि के आश्रम में पहुँचे | 
ऋषि ने उनका स्वागत किया और बैठने को आसन दिया | रामचन्द्र जी नें 
ऋषि का कुशल्न समाचार पूछा | रामचन्द्र जी को सीता के वियोग में कातर 
देखकर ऋषि ने उत्तर दिया कि महाराज आप इतने दुखी क्‍यों होते हैं । 
महाराज नत्न ने अपनी पत्नी के वियोग में तो बहुत अबिक कष्ट सद्दे हैं। इस 
पर रामचन्द्र जी ने नत्न की कह्दानी सुनने की अमिल्लाषा प्रक८ की और ऋषि 
ने उन्हें कथा सुनाई । 

प्रस्तुत रचना एक वशणुनात्मक काव्य है किन्तु बीच-बीच में भावव्यश्ञना 
के सरस स्थत्न मी मिलते है। ॥॒ 

काव्य-सोन्दय 

नख-शिख वर्णन 

रूप सौन्दर्य ओर नख-शिल्व वर्णन में कवि ने दमग्न्ती के सौन्दय के प्रति 
अधिकतर परम्परागत उपमानों- उद्मेक्षाओं का ही श्रायोजन किया है जैसे उसकी 
नाक तोते की टोंट के समान, या 'शंख के सप्तान ओर नितम्ब नगाड़ों के 
समान थे -- 


( रेरे३े ) 


लई नाक ने छीन सोभा सुआ की। 
कपोल्ले दुओ ओप त्लीनी सुधा की । 
चिबु की प्रभा काम क्‍्यारी बनी ती । 
तहा कंच्रु सी श्रीव सोभा धनी ती। 
कुच दें बने कोक के से खिलौना । 
तहां रोम राजि मनौ सप छोना। 
कहो पेट्ट की चारुता की सफाई । 
जनो काम ने आसलनी सी बिछाई | 
बनी नाभि केसी जनो कूप स्ोमा । 
जहां ते उठे रूप के चाद गोभमा | 
नितम्ब हुए काम के से नगारे। 
भत्री भाँति सो जा सर्य॑भू सम्हारे ॥ 
इन परम्परागत उपमानों के द्वारा भावामिव्यक्ति कहीं-कहीं बड़ी अनूठी 


बन पड़ी है जैसे एक स्थान पर दमयन्ती की कटि की छीणता और उसी प्रदेश 
पर पड़ी हुईं सिकुड़नों तथा रोमावत्लि से सम्बन्धित खैर की छुरी ( कत्ये की 


डल्बी ) तथा रस्सी का अप्रस्तुत विधान उदूं की नाजुक ख्यात्रो के साथनसाथ 
कवि की कल्पना शक्ति और दूर की कोड़ी लाने का पर्चियक है | 
लंक निहार ससंक भए कवि, को बने मति ते अधिकाई । 
बार सिंतार को तार कहों, पुनि होत लखें पर न देत दिखाई । 
खैर छुरी त्रिवल्ली गुण लाय के, मेन महीप सो हाथ बनाई । 
ब्रह्म की लीख सी देखि परे, तप है ओर दति हे नाहि दिखाई । 
राजा नल के बाह्य रूप के साथ-साथ कवि ने उनके व्यक्तित्व का भी 
चित्र अर्जित किया है। जैसे---- 
गुन को गनेस जैसे धन को धघनेस, 
दूजों बानी-को विमल सुरगुरु सो खयानो हे । 
कामना को काम कामतरु की सी वानि ऐसी, 
सील को समुद्र सबको समानो हे ॥ 


अथवा 

लोक बनाय प्रजापति जू निज चतुरता देखिबे को विचारो, 
चित के खेंचि करो इकठां नक्ष राज़ को गात बनाय सम्हारो । 
चन्द कलंकि मनन्‍्द भयों अरबिंद विचारो महातप घ 
देखि के काम भयो जरि छार सो कोई फटे कि सदा सिर 


( रे३४ ) 


योग-पक्ष 
धार्मिक-प्रदृत्ति से प्रेरित होने के कारण कवि ने प्रेम के सयोग पक्ष में 
केलि, भोग अथवा हाव आदि का संयोजन नही किया है! इस कारण इसमें 
अन्य काव्यों की तरह सम्भोग श्ज्ञार के वर्णन नहीं होते । 


विप्रलंभ-श्वृंगार 

वियोग-पक्ष की कतिपय अ्वस्थाओं के विषय मनोहारी और हृदयग्राही बन 
पड़े हैं जैसे-बन में मटकती हुई दमयन्ती की अस्तव्यस्त अवस्था का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है कि उसके बाल बिखर गए, थे पक्षुस्थल खुल गया था और 
वह विद्ञाप करती ह॒ईं इधर उधर भटकती फिरती थी। 

मन भावनी यो बिल्लखाती चली कच छुटि गए उघरी छुतिया। 

बिल पं वन मांहि जहां जन नाहि तजी फिर नाह अजान तियां ॥ 

अथवा 

छुटो दृग नीर घरे नहि घीर, बढ़ी उर पीर दुखे टरिवे है । 

कहा अब नाथ, तजी तिय साथ, बिवाहों तुम्दें तुमही भरिवे है । 

ऐसे दी अपने पिता के घर पहुँचने के उपरान्त उसे चैन नहीं पडती और 
चाँदनी रात्रि में बेचेन होकर वही अपनी सखी से कहती है कि सखी 
इस चन्द्रमा से पूछ कि ठुमके तो ब्रह्मा ने शीतत्नता से गढ़ा था फिर तूने यह 
दूसरों को दस्ध करने का पाठ कहां से पढ़ा है। तूने यह शंभु के गल्ते में लिपटे 
हुए विषघरों से अपकीति का पाठ पढ़ा हे या तू इसे चड़वानल से सीख कर 
आया है। 

छ सखी विधु सं जह बात तू सीतल्लता सो बनाय मढो है । 

प॑ जह जारिय की गात को कहु कोन गुरु सो कहाँ ते पढो है । 

संभु गल्ले विप साी। सिधि के अपकीरत कालिसा पाप पढ़ों है । 

के बड़वानल.ते सिषि के धिक छीर पयाधिते पूछ्धि पढ़ो है ॥ 
भाषा 


इस काव्य को भाषा सरल और परिमाजनिंत ब्रज भाषा है वह भाव के 
साथ चपत्न और गम्भीर होती चल्नती है। नत्न को सामने देखकर दमयन्ती 
की भावशबल्लता का चित्र भाषा के परवाह में बड़ा अनूठा बन पड़ा है। 
लखे भूष को राज कन्या लुभानी; 
घबकी सी जकी सी थकी स्री भुज्ञानी । 


( झेर३े+ ) 


जनो भूष ने जाय डारी ठगोरी, 
लखे रूप सोभा भई जाय बोरी || 


ऐसे ही दमयन्तो को स्वयम्बर में आई देखकर उपत्यित राजाओं की मनो- 
दशाओं और दमयस्ती को श्ाकृष्ट करने के लिये उनकी चेशश्रों का चित्र भो 
ठछुन्दर ओर मनोवेशानिक बन पड़ा है । 
कोई मूछ पे हाथ फेरे मुछार। कोई पास के पेंव छूटी सम्हारे । 
कोई भूप देख चड्ी आरसी कौ | कोई दीर बाली लजे बॉसरी को । 
कोई चित्र की पूतरी छो लिहारे। कोई दीठि वाँडी चहूँ था घुसावे । 
भाषा का अवाइ और शब्दयोजना का एक उदाइरण भी देखिए। नत् 
के सन्देश पर ऊुँफला कर दमयन्ती अपने मनोभावों को रोक न सकने के कारण 
बडी तेजी से कहती हैं-- 
सब सो लरोगी कानि छल की करोंगी, 
मातु पितु सो दुरौोंगी, करि केतिक ज॑जाल कौ । 
आगि में जरोंगी विष खाई के मरोंगी, 
या नत्ने बरोंगी, था वरोंगी दृगपात् कौ । 
ऐसे ही न्न की सेना के चलने के प्रभाव को कवि ने बड़ी ओज पूर्ण भाषा 
में व्यक्त किया है। 
5नु ओ निर्षण नल सक्ल चतुरद्ष चूस, 
पुहुकर की फोज के पहार लुनियत हैं । 
बज्ज न पटह धीर गज्जन गय॑द बीर, 
तेज की फतूह अरिजूद झुनियत हैं| 
हल स्लो दवक्ति घरा धश्चि घरातत् लॉ, 
ओर ईस सेलके सीख धुनियत हैं। 
गुरी सी उड़ी जाति पुहुसि खुथारनः सो, 
कच्छुप की पीठ पे खड़ाके सुनियत हैं ॥ 
छ्न्द्‌ 
कवि ने दोहा-चौपाई के अतिरिक्त कुण्डज्षियाँ, सोरठा, सबइया आदि छुन्दों 
का भी प्रयोग किया है । 
यहाँ यह कहना अप्रासंगिक न होगा कि इस रचना में धार्मिक प्रवृत्ति 
प्रधान रूप में परितक्धित होती है। इस कारण कुछ रहस्पयी उक्तियाँ एवं 
आध्यात्मिक तत्वों के संकेत भी बीच-बीच में मित्ते हैं। जैसे--स्वयम्वर में आईं 


( शे१६ ) 


हुईं दमयन्ती पाँच नत्नों को देखकर अचम्मित हो जाती है। अपने वचन और 
धर्म को संकट में देखकर वह ईश्वर से वनन्‍दना करती है इस वन्दना में भक्ति 
की भगवान के प्रति स्तुति और याचना का पूर्ण रूप निखर उठा है। यह 
घामिक विश्वास है कि तक से भगवान की प्राप्ति नहीं हो सकती । उसे विनती 
और प्रार्थना से एवं उत्की शक्ति पर विश्वास से पाया जा सकता है। इसी 
भावना का परिचय हमें निम्नांकित पक्तियों में मित्रता है । 
'नल्ौ पाँच आगे खड़े यों विचारी | लखे तक कैके नहीं भेद पावे ॥ 
अत्तु वह अपनी परेशानी श्रपनी सखियों पर प्रकट करती है। सखियों ने 
उत्तर दिया कि देवता सदैव सत्य की रक्षा करने वाले हैं। उनकी वन्दना करो वे 
तुम्हारे कष्ट दूर करेगे। 
चहूँ सो करो अंजुली बोध विनती, कहो बात अपनी सॉची अधिती । 
सदा देवता सत्य के हैं पिआरे, करेंगे कृपा काम हयो है तिहारे | 
अस्तु उसने उनकी विनती की ओर उनसे क्षमा याचना करते हुए अपने 
धर्म की रद्धा का वरदान मॉगा । इसज्षिये कि भारतीय लत्नना केवल एक बार 
ही अपने पति का मनसा वाचा कर्मणा वरण करती है। दूसरे को भूत्न से भी 
अपना समभने भें उसे पाप लगता है। अस्तु वह कहती है-- 
जबे आपने दूत नाहीं पठायो, तबे हंस पंछी इहों एक आयो। 
करी आई वाने नले की बड़ाई, तहाँ हो सुनी जू महा मोद छाई । 
करी मैं प्रतिज्ञा नले देह दीनी, करो नाथ विनती नहीं और चिन्हीं । 
करो जौ दया तो रहे धम मेरो, लगो चारिहूँ सों हमारो निबेरो | 
इस विनती में एक भक्त की भावना के दशन के साथ-साथ भारतीय 
आदर्श नारी का चित्र भी अंकित किया गया है। अस्त भाषा, भाव तथा घटना 
के संविधान और छुंद की दृष्टि से यह एक सुन्दर काव्य कह्टा जा सकता है । 


प्रेम पयोनिधि 


कवि-परिचय 
मृगेन्द्र कृत 
रचनाकाल सं० १६१२ 

कवि का जीवन-दबृत्ति अज्ञात है। इन्होने स्वपरिचय में कुछ नहीं लिखा है" 
केवत्न इतना पता चल्न सका है कि ये सिख संप्रदाय के थे और गुरु गोविन्द 
सिंह के अनन्य भक्त थे | 
कथाव स्तु 

एक सुन्दर नगर में प्रभाकर नाम के राजा राज्य करते ये | वह बड़े घर्मात्मा 
ओर प्रजापात्मक थे किन्दु निःसंतान होने के कारण बड़े दुखी “रहा करते थे । 
ईश्वर की वन्दना ओर परम भक्ति के प्रताप से उन्हें. एक पुत्रस्‍त्न प्राप्त हुआ । 
राजा ओर प्रज् ने बड़ा इ्ं मनाया, परिडत, ज्योतिषी आदि राजकुमार की ग्रह- 
दशा देखने के देत बुल्लाए गए | ज्योतिषियों ने बताया कि राजकुमार जात- 
प्रभाकर बडा यशरस्वी एवं भाग्यशाली युवक होगा किन्तु पनद्रह वर्ष की अवस्था 
में इसकी ग्रहदशा ठीक नहीं है। इस अवर्स्था के पहुँचते ही यह प्रेम को पीड़ा 
से व्याकुल होगा और घर तथा राज्य छोड़ कर निकल जाएगा। सराप्ते सें 
इसे बड़ी कठिनाइयां ओर दुख उठाने पड़ेगें अन्त में तीन विवाह के उपरान्त 
घर ल्ोठ आयेगा | 

पिता ने पुत्र के लिए शिक्षा का समुचित प्रबन्ध किया ओर तेरह वर्ष की 
अवस्था में कुमार सभी विषयों में दक्ष हो गया । राजा ने पुत्र को शहत्याग ओर 
विरक्ति से बचाने के ल्षिए उसका विवाह चौदह वर्ष की अवस्था में परम रूपवती 
कुभारी चन्द्रप्रभा से कर दिया । चन्द्रप्रभा और जगतप्रभाकर बड़े आनन्द से 
अपना जीवन जिताते थे और साथ-साथ आखेट एवं घूमने के ल्विए जाया करते थें। 
एक दिन नगर की सड़कों पर घूमते हुए दोनों गुदड़ी! बाजार जा पहुँचे । इस 
बाजार के एक कोने पर बहुत बड़ी भीड़ देखकर कुमार भी कारण जानने की 
लालसा से वहाँ पहुँचा । उसने ,देखा कि एक ब्राह्मण बड़ा सुन्दर तोता! 


( रेशेप्८ ) 


बैचने आया है। वह तोता जितना सुन्दर था, उतना ही ज्ञानी था) तोते के मुख 


से श्रति ओर स्मृति के श्लोक तथा कवित्त आदि सुनकर कुमार बड़ा प्रसन्न हुआ 
आर उसने तोते का श्रच्छा मूल्य देकर मोत्न ले लिया । 


राजकुमार तोते से बडा प्रेम फरता था ओर एक सुन्दर पिजड़े में उसे अपने 
शयनगइ में रखता था। एक दिन कुमार बाहर गया था। चन्द्रप्रभा ने स्नान 
किया ओर फिर सोल्षहो शंगाह कर दपण के सामने खटी हुईं । अपने रूप को 
देख कर वह स्वयं मोहित हां गईं अपनी चेरियों से भी उसने अपने रूप के विषय 
में पू छा | चेरियों ने उसकी बड़ी प्रशंधा की। चत्धप्रमा का मन तर शंसा से न भरा 
ओर वह गये से भर कर तोते के सामने पहुँची तथा पूछा 'कि क्या तुमने मुझ 
सी सुन्दरी कहीं देखी ।' तोता इस प्रश्न पर मौन रहा। इस पर चन्द्रप्रभा ने क्रद्ध 
होकर दुबा। प्रश्न किया । तोते ने तब बड़ी विनम्रता से चन्द्रप्रभा को समझाया 
कि 'मनुष्य को कभी गये न करना चाहिए। गये के कारण ही रावण जैसा 
प्रतापी राजा नष्ट हो गया ब्रह्मा का रब भो खब हुआ फिर तुम्हारा क्‍या? । इस 
उत्तर को सुनकर चन्द्रप्रमा बडो क्र द्व हुईं । उसके नेत्र क्रोष से ल्लाल्न हो गए 
ओठ फडफड़ाने क्षगे । इतने में कुमार वहाँ आ पहुचा। चन्द्रप्रभा को क्र द्ध 
देखकर उसने इस क्रांध का कारण पूछा किन्तु चन्द्रप्रभा कुछ न बोली । तोते ने 
राजकुमार के प्रश्न का उत्तर देते हुए कहा कि चन्द्रप्रमा की अपने रूप पर 
बड़ा गये है इन्होंने मुझसे पूछा था कि क्या तुमने मुझसी सुन्दरी संसार में 
देखी है ।' मैने इन्हें बताया कि मनुष्य को कभी गये न करना चाहिए 'इस पर 
यह क्र दू हो गई हैं। भावी बड़ी बल्नवान होती है मेरा इसमें कोई दोष नहीं ।! 
है राजकुमार मैं तुम्हारे सामने कहता हूँ कि उत्तर देश में कंकनपुर एक बड़ा 
सुन्दर नगर है। जहाँ पहुँचने में एक वर्ष लगेगा। उस नगर की राजकुमारी 
'ससिकल्ा? के सौन्दय की समता संसार की कोई भी नारी नहीं कर सकती। और 
चन्द्रभमा तो उसके सामने नितान्त देय दिखायी पड़ेगी। इतना सुनते ही 
चन्द्रप्रभा पिंजड़े को उठाकर बाइर चल्नो गई किन्तु कुमार ससिकल्षा के प्रेम में 
विहत्न हो उठा | 

उस दिन से कुमार का मन उचटा रहने लगा, अन्दर हो अन्दर वह 
सप्तिकल्ा के प्रेम में घुटने लगा अन्त में उससे न रह्दा गया ओर एक दिन वह 
तोते के पास पहुँचा तथा उससे ससिकत्ञा को दिखाने की विनती करने लगा । 

तोते ने कुमार को प्रेमपथ पर पग रखने के लिए मना किया ओर सम- 
भझाया कि इस पथ की कठिनाइयों की तुम सहन न कर सकोगे उसने प्रेम की 
व्यथा के कितने ही रोमाश्चकारी चित्र अकित किए किन्तु कुमार श्रपने विचार 


(६ रेरे६ ) 


पर हढ़ रह । अ्रस्तु तोता कुमार का पथ प्रदर्शन करने के लिये सहमत हो 
गया और दूसरे दिन सैन्य कुमार ने कनकपुर की ओर तोते के साथ 
प्रध्यान किया । 

तीन दिन के उपरान्त यह ल्लोग एक सुन्दर बन में पहुँचे । म्ृगो को देख 
कर कुमार को आखेथ की सूफी श्रोर उसने अपना घोड़ा एक मृग क पाछे 
डाल शिया । मृग के पीछे दौडते-दोडते शाम हो गईं कुमार अपने साथियों से 
बिछुड गया। मग भी कहीं अन्तर्ष्यान हो गया। प्यास से व्याऊुल् कुनार को 
एक भोपड़ी दिखाई पढ़ी वह वहाँ पहुँचा। उसमें एफ बुद्ध संन्‍्यासी ध्यानस्थ 
था। कुमार के पस पहुचने पर उसने श्रांख खोली तथा उसका परिचय और 
आने का कारण पूछा। कुमार ने सारां घटना बताई और अपने हृदय की 
व्यावुल्तता को भी सनन्‍्यास्ती की बताया | कुमार के हृदय में सच्चे प्रेम का अनुभव 
कर संन्यामी ने' उससे ऑख भिल्लाने को कहा । संन्यासो से आँख मिल्नते ही 
कुमार ने उसके नेत्रों में कनकपुर, राजघराना, एवं राजकुमारी ससिकता का 
देखा। कुमारी के सौन्दर्य को देखते ही कुमार मूछित होकर गिर पडा । होश 
आने पर कुमार ने अपने को जगत के उसी भाग में पाया जहाँ से वह चला 
था किन्तु उसके साथी वहाँ न मिले | वह वहीं एक पेड के नीचे सो गया । 

दूमरे दिन कुमार अकेला हां कनकपुर को ओर चला । गर्मी से व्याक्ुन्त 
होकर वह एक सरोवर के तट पर पाना पीने को इच्छा से पहुँचा । जलन पीने 
के लिये ज्योंह्दो वह झुका त्यो ही उसे सम्तिकल्षा का सुन्दर मुख जल के भीतर 
दिखाई पडा । वह अरनी सुध-बुध खेोकर कुमार सरोवर में कूद पड़ा । 

सरोवर में प्रवेश करते हो कुमार बडी तीत्र गति से नें की ओर खिचने 
लगा । थोड़ी देर के उपरान्त उसके पर भूमि पर टिके कि-तु खरोवर के स्थान पर 
उमने अपने को एक सुन्दर फुल्नवारी में पाया । उस फुल्वारी में एक सुन्दर 
महत्व बना था। कुमार निज्ञासावश महत्व की ओर बढ़ा। सामने उसने 
परम रूपवती स्त्रियों की एक टली देखी जिसके मध्य में एक सुन्दरी मणित्रटित 
सिहासन पर बैठी थी । कुमार के सौन्दर्य को देखकर इस नारी की चेग्यों बडी 
अचम्मित हुई' । उन्होंने अपनी स्वार्भिनी से उसका रूप वर्णन किया | सुन्दरी 
सुन कर प्रतन्न हुई । इतने में कुमार उसके पास आ पहुँचा । 

सुन्दरी ने कुमार का स्वागत किया और उसे अपने पास सिह्दासन पर स्थान 
दिया। कुमार के किये नाना प्रकार के स्वादिष्ट व्यैगनन मंगाकर उस सुन्दरी ने 
कुमार की ज्ुधा शान्त की और उसे अपने साथ महल में ते गई । वहाँ उसने 
कुमार को बताया कि वइ जादूगर महिपाल्र की पुत्री हैं। उसने यह मी बताया 


( रै४० ) 


कि वह बहुत दिनों से उस पर आसक्त है। और उसकी राह देखा करती थी। 
कुमार ने अपनो विरह दशा बताते हुए ससिकल्ला के प्रति अनुराग प्रकट किया । 
उस सुन्दरी ने कुमार से एक दिन रुकने को विनती को । कुमार रुक गया। 
दूसरे दिन वह चल्नने के लिए प्रस्तुत हुआ किन्तु महिपात्रसुता ने उसे 
रोका | किसी प्रकार कुमार को रुकते न देख कर क्र द्ध होकर महिपात्- 
सुता ने कनकपुर ओर उसकी राजकुमारी को मन्त्र से भस्म कर देने की धमकी 
दी। इस डर से कुमार वहीं रुक गया। महिपात्नसुता नित्य प्रात।कात् 


अपने पिता के दरबार में जाया करती थी और रात में ल्लौटती थी। एक 
दिन बाते समय उसने कुमार से कहा कि तुम्हारा मन अ्रकेले उकताया रहता 


होगा | इसलिए बाहर घूम आया करो। तुम्हें किसो मन्त्रत्तन्त्र का भय न रहें 
इसलिए, यह गुटका लो जो सदैव तुम्हारी रक्षा करतो रहेगी। ग़ुटका पाने के 


बाद कुमार दूसरे दिन चल्नने का उद्यत हुआ । महिपात्नठुता ने कुमार को रोकने 
का प्रयत्ञ किया किन्तु गुय्का क कारण उसका कोई भी मन्त्र काम न आया। 


कुमार वहाँ से चल्न कर धरमपुर नगर पहुंचा । इस नगर में उसकी मेंट राज- 
कुमारी सूत्जप्रभा से हुई। सूरजप्रभा कुमार के रूप पर आसक्त हो गई और 
वह उसे अपने मदत्त में ले गईं । ससिकत्षा के प्रति कुमार ने अपने प्रेम का 
प्रदर्शन किया । राजकुमारी सूरजप्रमा के बहुत विनती करने पर कुमार वहाँ 
रुका लेकिन दूसरे दिन वह कनकपुर की ओर चल्न दिया। चोदह दिन के 
उपरान्त वह कनकपुर पहुँचा ओर वहाँ के राजा से मिल्ला। कनकपुर में उसे 
ज्ञात हुआ कि कुमारी ससिकल्ना को कुछ लोग मंत्र बत्न से उठा ले गये हैं। 
उसे छुड़ाने का कुमार ने प्रयज्ञ किया और उसमें सफल्ल भी हुआ | इस प्रकार 
दोनों मिले और राजा ने दोनों का विवाह कर दिया | कुछ दिन कनकपुर में रहने 


के उपरान्त कुमार घर को ओर ल्लोट। रास्ते में उसने सूरजप्रभा को 
भी साथ ले दिया । सूरजप्रभा के यहाँ से जनत्र वह लौट रहा था तब्र रास्ते में 


उसकी भेंट मंत्रीसुत से हुई। मंत्रीसुत दोनों राजकुमारियों को देख कर 
मोहित हो गया और उन्हें पाने की अमिल्लाषा से षडयंत्र की योजना बनाने 
लगा । एक दिन दोनों मित्र घूमने निकले मार्ग में उन्हें एक मृतक बन्दर का 
शरीर मित्रा । कुमार ने अपने मंत्र बत्च को प्रदर्शित करने के लिए अपना 
शरीर छोड़ कर इस मृतक बन्दर के शरीर में प्रवेश किया । अवसर श्रच्छा 
देखकर मंत्री सुत कुमार के शरीर में प्रवेश कर गया और अ्रपने शरीर को 
तलवार से काय डाला । छुम्मवेशी मन्त्रीसुत इस प्रकार कुमार के रूप में रानियों 
के पास पहुँचा लेकिन आत्मिक बल्न न होने के कारण वह उससे कुछ कद न 


( रे४१ ) 


पाता था। उप्तकी चेष्टाओं में सूरज्प्रभा को कुछ शक हुआ ओर॑दोनों उससे सतक 
रहने लगीं। बन्दर के शरीर में कुमार इधर-उधर भटकता फिरता था एक 
दिन एक बहेलिये ने उसे पकड लिया और बाजार में बेचने गया | बन्दर की 
असाधारण बुद्धि पर ल्ोंगों को बड़ा आश्चय होता था। मन्त्रीसुत को जब इस 
बन्दर का पता छगा तो वह सोचने त्वगा कि कहीं वह कुमार ही न हो 
इसलिए उसने उस बद्देलिये को बुल्वाया। उस बहेलिये की ज्ली से कुमार ने 
बढ़ी प्राथना की और कहा कि वह किसी भी प्रकार उसे राजकुमार के पास 
न जाने दे। सूरक्षप्रमा को भी इस बन्दर का पता ल्रगा ओर वह उसे देखने 
गई । कुमार ने सूरजप्रमा को पहचाना। और संकेत से अपना परिचय दिया । 


सूरजप्रभा सच्॒ कुछ समर गई। दूसरे दिन वह एक मस्त तोते को लेकर वहाँ 
पहुँची कपि रूपी कुमार ने अपना शरीर त्याग किया|श्रौर तोते के शरीर में प्रवेश 


कर गया । तोते को लेकर सूरजप्रभा घर पहुँची तथा उसी दिन से वह कुमार रूपी 
मंत्रीएृत का आदर करने लगी । एक दिन जत्र मन्त्रीमुत वहाँ बैठा था वह तोते 
को वहाँ ले आई, तोते ने मन्त्रीसुत को अपना परिचय दिया | इसे सुनते ही वह 
डर से काँप उठा । सूरजप्रभा ने मन्त्र बल से मन्त्रीसुत के प्राण निकाल दिए 
ओर कुमार अपने शरीर में प्रवेश कर गया। आनन्द से कुमार और दोनों 
रानिय ने अपने नगर की ओर प्रयाय किया । रास्ते में महिपालसुता का नगर 
मिल्ना। अपनी पुत्री के अ्रगममान पर माहपात्न बडा क्रूछ था इसकल्षिए उसने 
कुमार का मार्यावरोधषन किया । कुमार और महिपात़ में भयंकर युद्ध हुश्रा 
महिपात्न हारा यही कुमार को चन्द्रप्रभा का भेजा एक तोता मित्रा जिसने चन्द्र- 
प्रभा का विरद-सदेश कुमार को दिया उसे सुनकर कुमार ने चलने की तैयारी 
की | जद्दाज पर चढ़कर जब ये लोग अपने घर आ रहे थे तब समुद्र में भयंकर 
तूफान आने के कारण जहाज टूट-फूट गए. और कुमार तथा रानियाँ अत्वग- 
अलग जा पड़ीं। कुमार के विज्ञाप पर सिन्ध॒पुरष्त ने प्रकट होकर उप्तको 
साखना दी तथा यह्धराज की सहायता से दोनों रानियों को ढूंढ कर 

कुमार की सौंप दिया। इस प्रकार कुमार अपनी पत्नियों के साथ घर 
पहुँचा | 

_.. इस प्रबन्ध की रचना का कारण बताते हुए कवि ने एक स्थान पर लिखा 

' है कि इसकी रचना दो विचारों से की गई है एक ओर तो कवि 'प्रेम के प्रसंग” 
को प्रधानता देना चाइता या उसके दिव्य-स्वरूप का अक्टून करना चाहता था 
प्रेम की पीर और उसकी कठिनाइयों का वर्णन करना और दूसरी ओर वह जन- 
साधारण की लोकोत्तर घटनाश्रों के विश्वात का आश्रय लेकर एक अद्भुत रचना 
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के द्वारा उनको आनन्द प्रदान करना चाहता था' | 

उपरोक्त उद्देश्य के कारण हो इसकी कथावस्तु में अन्य प्रबन्धों की अपेक्षा 
अधिक चमत्मार प्रदशन, असाधारण घटना-विधान या द्ोक्ोत्तर दृश्यों की 
योजना की गई है। पाठक के कौतूहल्ल को सजीब रखने के त्विए और नायक 
के चरित्र की हृढ़ता की परीक्षा एवं बुद्धिकोशल् दिखलाने के लिए असाषारण 
लोकोत्तर तत्व और चमत्कारिकता के प्रदर्शन का इसमें जितना विधान हुआ है 
उतना अन्य काव्यों में नही मिजता, इसमें पग-पग पर तिल्िस्म जादू एवं 
अय्यारी तथा मन्त्र-शक्ति आदि का उल्लेख मिल्नता है । 

इसके अतिरिक्त प्रेम की ल्लोकोत्तर शक्ति, इस मार्ग की कठिनता आदि 
का वर्णन कथानक के बीच-बीच में आए हुए सबैयों और कवित्तों में किया 


गया है । 
इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि कवि ने दोहे चौपाई का विवान 


वस्तुकथन के लिए. किशा है और जहाँ मावोद्रेक के स्थल्ष आए हैं वहाँ उनकी 
अभिव्यक्ति के लिए. सवेयोँ और कवित्त छुन्द का प्रयोग किया गया है। 

काव्य प्रणयन को शैल्ली में कवि ने अपने पूर्व के कवियों को परम्परा का 
खअनुसग्णु किया है उदाहरणार्थ प्रेम काव्यों को यह एक सामान्य विशेषता रही 
है किवे अपने चरित्र नायक को काय की ओर उन्मुख करने के लिए नायिका 
के रूप सौंदर्य का वर्णन किसी विश्ञ तोते या हंस से कराते हैं। होता यह है 
कि नायक की विवाहिता स्ली जब सज-धज कर रूपयर्विता नायिक्रा के रूप में 
उस पक्ची से अपने रूप की प्रशसा कराना चाहती है तभी वह पक्षी क्रिंसी 
अन्य दूर देश में रहने वाल्ली राजकुमारी के रूप के आगे उसे होन बताता है | 
जिसका पता अन्त में राजकुमार को मित्रता है और वह अपने घर को छोड़कर 
उस परम रूपवती को प्राप्त करने के ल्विए, चल्न पड़ता है। काय की गति के 
धीच-बीच प्रेम-मार्ग को कठिनाइयो का वर्णन एवं ल्ोकोत्तर घटनाओं का चित्रण 
किया जाता है। गति के विराम में रस-सिक्‍त स्थज्ञों का आयोजन करना भो इन 


प्रेमाख्यानों की परिपादी रही है । 
प्रेम-पयोनिधि का घटना विधान अशतठः इसी परिपाटी का अनुसरण करता 





१. प्रेम पयोनिधि प्रेस को अदभुत कथा सहान। 
बतुक द्वित बरनन करों लख रीमरूदि गुनमान । 
प्रेम प्रसंग अधान करि वरनियों राजकुमार । 
प्रेम पभोनिषि अंथ को याते भाम सुधार । 
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है। कथा के संविधान की तरइ काव्य के प्रारम्भ में यह कवि सरस्वती, गणेश, 
अथवा अपने इष्टदेव की स्तुति करते थे, उसके बाद शुरू की बन्दना के उपरान्त 
अपने को काव्य-गुण से ह्वीन एवं दीन चित्रण किया करते थे | साधारणुतः इन 
प्रबन्धों सें प्रबन्ध का सारांश प्रथम तरंग में ही दे दिया जाता था और दुसरे 
तरंग से कवि मूत् कथा का प्रारम्भ करते थे । प्रस्तुत रचना में यह सब बातें 
पाई जाती है' । ; 

मृगेन्द्र ने इस प्रकार कथाबन्ध की रूढ़ि के साथ साथ काव्य प्रण॒ुयन की 
शैल्ली को भी परम्परा के रूप में ऋपनाया है । 

अस्तु इस काव्य के कवित ओर सवेयो में हमें मुक्तक प्रेमकाव्यों की 
परम्परा मित्नती है तो चौपाई ओर दोहों की शैल्ली में प्रबन्ध काव्यो की, जो 
हिन्दू प्रेमाख्यानों के कथाबन्ध की परम्परा और काव्य-प्रणयन की परम्परागत 
शेक्षी से अनुपराणित है । 
प्रबन्ध-तत्व 

जगतप्रभाकर और सपसिकत्ला की प्रेम कद्ानी प्रेमपयोनिधि की मूत्र घटना 
है किन्तु सूरजप्रभा तथा महिपालपुता के आख्यान आधिकारिक कथा से कम 
महत्व के नहीं ठहरते । एक नायक जगतप्रभाकर से सम्बन्धित तीन 


१. प्रथम सकत्न सुत आदि प्रणव, प्रथव प्रथद भवन | 
सुमरत परमानंद मंगल संग कगे फिरनहि ॥४ 
अच्छुर अच्छुत अच्छेद भेद जिडि वेदन पावत । 
जग उत पति थिति हेतु नेत नेवहिं करि गावत ॥ 
सवद्‌ रूप छे अबद आप पूरन पसरियों । 
झोत प्रोत्त पर चुरियो खेल झापन भहिं करियो ॥ , 
सुरतर गिरा गनाधिपति जादहि समर मंगल लहति। 
चन्दिता ख्िगिंद तिहि बन्द कर प्रणव वरसाधिपत्ति ॥ 
सोरठ/-पैरत परम सुज्ञान, भेम प्योनिधि अपरमित | 
तरन चहत अग्यान, मो मति पतित पिपील्का ॥* 
कवित्त-प्रेमपयो निधि के परत पार पेर कौन | 
मजन्‌ से मौजी को भजे जग यों मौज सों ॥ 
जिनकी कथान के प्रबन्ध बांध बाढ़े कथित । 
कवीन्द्र आज करी वाही राज सो । 
प्रेसपयोनिधि' 
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नायिकाओं के चरित्रों के कारण यह कट्टना अधिक उपयुक्त होगा कि प्रस्तुत 
रचना में तीन प्रेमाख्यान समानान्तर चत्नते हैं। 

इन तीनों आख्यानों का विकास अल्ग-अल्वग हुआ है महिपात्न सुता 
और सूरजप्रभा का प्रेम और संयोग नायिकारब्ध है तो ससिकला ओर जगत- 
प्रभाकर का नायकरूब्ध | 

सम्बन्ध-निर्वाह की दृष्टि से तीनों कथाओं का गुंफन करने में कवि ने 
बड़ी कुशत्षता से काम लिया है। मध्पात्न-सुता के द्वारा प्रेम को परकाष्ठा में 
प्रदतत जादू की गुटिका के कारण ही कुमार ससिकल्ला के पास जा सका, ओर 
इस जादृगरनी के माया जात्ष से छुटकारा भी पा सका, एक की भूल दूसरे के 
लाभ का कारण बन गईं। सूरजप्रभा के प्रेम की अनन्यता ने कुमार को ससि- 
कला की प्राप्ति के बाद, उसे ग्रहण करने के लिए प्रेरित किया, ओर इस 
सम्बन्ध से प्राप्त सेना के द्वारा कुमार राजा महिपाल” को युद्ध में परास्त कर 
सका। अ्रस्तु तीनों कथानक एक दूसरे को कार्य की श्रोर प्रेरित करने में 
सहायक दिखाई पड़ते हैं। 

कथा के प्रासंगिक रूप में इस रचना की अनेक छोटी-छोटी ल्ोकोत्तर 
घयनाएँ आती है जैसे ताते को कहानी, जगन्न में कुमार को ऋषि के पिल्ने 
की घटना, सरोवर सें ससिकल्ा का प्रतिबिम्ब देखने की बात, महिपात्न सुता 
द्वारा निित अग्नि का परकोटा, समुद्र की दुघयना के उपरान्त सिन्धुपुरुष 
ओर यक्षरान की सहायता का वृत्तान्त आदि । किन्तु सबसे बड़ी प्रासंगिक कथा 
मंत्रीसुत की आती है । 

ऊपर कह्दा जा चुका है कि तीनों प्रेमाख्यान एक दूसरे को कार्य की ओर 

उन्म्ुख करने में सहायक हुए हैं अस्तु इन आख्यानों में मित्नने वाली छोटी-बड़ी 

घटनाएँ उसी प्रकार से कथानक की गति को कार्य की ओर मोड़ने में सहायक 
हुई हैं जिस प्रकार उपरोक्त आख्यान । उदाहरणाथ्थ, सरोवर में सप्तिकल्ना के 
प्रतिबिम्ध को देखकर ही कुमार उसमें कूदा था और इसी घटना के फल्न- 
स्वरूप वह महिपात्षसुता से जादू की गुट्का पा सका, अग्नि के परकोटे के तोड़ने 
ओर मग को मारने के उपरान्त कुमार ओर ससिकल्ा का प्रथम मिल्नन सम्भव 
हो सका | मन्त्रीसुत का विश्वासघात जहाँ एक ओर कथानक के आश्चय तत्व 
को और भी उद्दीत करता है वहीं ससिकत्या और सूरजप्रमा के सतीत्व और 
उनके चरित्रबल्न की कप्तोटी भी उत्पन्न करता है। मन्त्रीसुत का अन्तिम 
परिण है दुश्चरित्र कृतप्न ओर विश्वासधाती व्यक्तियों के कुकर्मों का फत्न कद्दा जा 
सकता है। 
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अस्तु हम यह कह सकते हैं कि सम्बन्ध निर्वाह की दृष्टि से यह रचना 
"पूर्ण सफल है। 
€्‌ 
काव्य-सोन्दय 
प्र म-ठ्यंजना 
प्रेम पयोनिधि में संयोग-वियोग का उतना चित्रण नहीं मिलता नितना प्रेम 
के स्वरूप और इसके पन्‍्थ में आने वाल्ली कठिनाइयों का वर्णन किया गया है । 
कवि का कहना है कि प्रेम ही संसार में सार है यही घर्म, अर्थ, काम, मोक्ष का 
दाता है। 
सार विचार जु देविए, बड़ो प्रसम॒ को नेम। 
प्रेमही ते पावर सभे, जगत ज्ञोग अरु नेम | 
घरम अरथ अरु काम पुनि, मुकति पदारथ चार। 
प्रमहि करि साधित सकल, प्रेम सभन को सार ॥ 
परमात्मा फो पाने के लिये प्रेम ही एक मात्र साधन है जिस प्रकार दीपक 
के बिना अधकार नहीं दूर हो सकता उसी प्रकार प्रेम के त्रिना ज्ञान की प्राप्ति 
श्रसम्भव है। जोग, तप, तीथ, ब्रत स्मृतिपुरान आदि सभी प्रेम के आधीन 
"रहते हैं । 
जोग जप तप तीरथ बरत दान, 
आसुम वरने वे खखेल से खगे रहे । 
सिम्नत पुरान सुत सासत सकल खोघ, 
बोध ले प्रबोध परिपूरन भगे रहे। 
मुदित जटिल त्रिद्‌ रिखि मुनि म्लगिद, 
सारुत अहारी आठो जाम जे जगे रहे । 
साधन के मौर सभे ठौर ठौर थोथर हे, 
दौर दौर प्रेस जू के पायन लगे रहे । 
प्रेम के द्वारा ही गोप बाल्याएँ कृष्ण को पा सकीं, सेवरी जेसी अकूत ज्री 
राम को जूठे फल्न खिल्ला सकी तथा कुबजा जैसी कुरूपा कृष्ण से अपने मन की 
अमिल्लाषा पूर्ण करा सकी । 
प्रसम॒ की प्रफकता प्रिज वनितान, 
अनत हूँ भोज :मौख हे बना लिए। 
चारहूँ पदारथ की भाजन त्रिजराज जुं सा, 
मन भाए वातन तो कुबजा बना लिए । 
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नीच जात भील्ी देखो प्र म की ससीली, 
रामचंद्रणो मगिंद जुठे' बेर जो खबा लिए | 
छाती यों छवाये काहू वाछरन चराए काहू, 
प्रस॒ कर पाहन ते परमेस पः लिए | 
किन्तु प्रेम जितना ही सुन्दर आनन्ददायी एवं चारों पदार्थ का दाता है 
उतना ही उसका पंथ कठोर और कुटिल्ल तथा दुखदाई है इसका पंथ सैसार 
से उल्लय और विरत्वा है। इस पथ पर चक्नने वाले को सर के बत्न चल्लनना पड़ता 
है जितनी ही इसमें कठिनाश्याँ होवी हैं उतनी ही इसकी तीत्रता बढ़तो चलत्नतो 
है। वास्तव में हस पथ पर चलनेवाले को अपने हाथ अपने रक्त से रंगने पड़ते 
हैं इसलिए मनुष्य को प्रेम पथ पर बहुत सोच समझ कर पग रए'ना चाहिए ।* 
किन्तु प्रेम की यही पीर ही तो प्रेमियों का सवंस्व है जिसके हृदय में प्रेम 
की ज्वाल्ना न धधकी उतका शरीर स्मशान के समान शूत्य और नीरस है। 
'विरहा विरहा आँखिये बिरहा तू' सुलतान। 
जा तन नें विरहा नहीं सो तन जान समान ॥ 
न न क्र 
संयोग-श्वृद्धार 
यही काच्ण है कि यियोग की छुथ प्रेमपयोनिधि में सबंत्र दिखाई पड़ती 


है। कवि प्रेम की पीर से भरे सबैये पर सबैये और कवितत पर कवित्त 
लिखता चल्ा जाता है। वह विरह की भावना में इतना तह्ल्लीनः रहता है कि 
उसकी दृष्टि संयोग-पक्तु और नारी के स्थूल सौन्दर्य की ओर बहुत कम झ्ुकती 
है| समय की परिपाटी और काव्य की प्रश्कत्ति के वशीभूत होकर कवि कुछ छयों 
के लिए. ससिकत्ला ओर जगतप्रभाकर के संयोग-श्ल्भार को श्रैकित करने के 
ल्षिए रुका है जैसे जगतप्रभाकर प्रियमिज्ञन को ल्लाज्ता में इतना व्याकुल 
दिखाई पड़ता है कि उसका समय काटे नहीं कटता और कभी कभी वह इस 
व्याकुत्ता में अपने भाग्य की भी कोसने लगता है । 

'निस् संयोग के आन की लगीय है' अवसर । 

छ्िनि छिन वियाकुल होत सन देखि द्विस की देर ।।' 


१. ये हो अज्ञान प्रहार प्रान ये कौन से दान अठान करे तू । 
प्रेम के पंथ में पांऊ धरे अपने रकतापने हाथ भरैतू। 
दा दा भक्के जिय रास को सान ले नेह के नाम न हाथ मरे तू । 
याद के नफेद्द में नुकसान सो जान किसान को अंक घरे तू |?” 


| रे४७० | 


कबहुँ कहत कस भाग हमारे, 
घरी बजावत नाहि घरियारे। 
कुमार की इस व्याकुल्नता के अंकन के बाद कांव ने कमारी के, आने का 
वर्णन नहीं किया है वरन्‌ फौरन उसने संयोग शृंगार का वर्णन प्रारम्भ कर दिया 
है। इस वर्णन में विव्वोक और किल्नकिश्वित हाव के साथ प्रथम समागम में 
होने वाल्नी स्वाभाविक लजा का चित्र भी सुन्दर बन पडा है । 
विप्रल्लम्भ-श्ृंगार 
प्रेम के वियोग-पक्ष का चित्रण कवि ने पात्रों द्वारा अभिव्यक्षित करने का 
प्रयक्ष नहीं किया है यही कारण कि सूरजप्रभा, महिपालसुता आदि नायिकाओं 
की विरह दशा का विशद्‌ वर्णन नहीं मिल्नता। केबल एक स्थान पर 
'सूरजप्रमा' की मानसिक अवस्था का संकेत करता हुआ कवि कहता है कि 
वह कभी महल्नों पर चढ़ कर कोए उड़ाती थी ओर कभी प्रियतम के त्ौटकर 
आने के दिन गिना करती थी इस प्रकार उसके दिन गल्नविहीन मछुल्ी की 
तरह तड़पते बीतते थे । 


कबहूँ महल्ल॒ चढ़ काग' उड़ावत, 
ऐसी पावन सगुन  सनावत | 
अवधि दिवस गन सन अकुलावत । 
जल बविहून मछुरी तरपावत। 
आहुट पाय पौर पर आईं। 
निरखत रहत विफल कर लाई ॥? 
किन्तु ऐसे वर्णन अन्य स्थानों पर नहीं मिल्नते इसल्लिए यह (कहना अत्युक्ति 
न होगी कि कवि ने पात्रों द्वारा वियोगपक्षु की अ्रभिव्यंजना की शैल्ली को इस 
रचना में नहीं अपनाया है । 
प्रकृति-चित्रण 
अपनी ही घुन में मत्त रहने वाले एवं महत्त की चद्दारदीवारी में बन्द 
नायिकाओं की प्रेम ल्ीज्ा को चित्रित करने वाले हिन्दू प्रेमाख्यानक कवियों में 
साधारणत: प्रकृति-चित्रण की प्रद्नत्ति कम दिखाई पड़ती है। उनका ध्यान 
१. प्रेस उम्ग की उत्त बल्नकारी | 
इंहु /लब्जा चल रोकन वारी। 
गढ़ आलिंगन पर वरजत तहि। 
स्वास चढ़ी वरजत तरजत अ्रद्दि 


( रे४८ ) 


अगर जाता भी तो वह प्रकृति के उद्दीपन विभाव तक ही सीमित रहता या वे 
इने-गिने पेडो-पोदों के नाम गिना दिया करते थे। मृगेन्द्र भी तत्कालीन प्रदृत्ति 


से अपने को अलग न कर सके इन्होंने एक स्थान पर वस्नन्त के उद्दीपन रूप का 
वर्णन किया है | 


ऐसे ही प्रभात का वर्णन करता हुआ कवि उषा को संयोगिनी स्त्रियों के 
रक्तपान के कारण ही लाल देखता है' | 


कछ फूलों के नाम गिनाने की प्रवृत्ति का भी अवल्लोकन कीजिए । फुल्नवारी 
का वर्णन करता हुआ कवि कहता है -- 


सर सुरभित सभ फुलवारी, बेला कहूँ चमेली कक्‍्यारी। 
कई मोतिया कहूँ मोगरा, जुही केतकी कहूँ केवरा। 
सदन बान कहें जरद्‌ चवेली कहूँ निराली फुलित तरु वेली । 
इक दिश फूलत सुमन गुलाबी, चुद चुह्ात मुख गूड़ी लाली !? 
लोकन्पक्ष 
प्रेम-प्रसग के बोच जीवन का जितना क्षेत्र आ सका है उसमें कवे ने 
मानव-जोवन के अन्य श्रृंगो की ओर भी इंगित किया है। शुरु के प्रति श्रद्धा 


फल्षित-ज्योतिष श्रौर भाग्य के ऊपर विश्वास लगभग प्रत्येक काव्य में मित्रता 
है वह इसमें भी पाया जाता है। जैमे -.. 


(4. 
प्‌ भावी सबपर बलवाना, भल्तो वुरो नहि परत पिछाता !? 
ऐसे द्दी जगतप्रभाकर के जन्म पर परिडत लोग उसकी कुश्डली बनाकर यह 
बताते हैं कि बालक तेजस्वी होनहार है किन्तु प्रेम की पोड़ा से व्याकुल होकर 


१. वहि आइ चसंत बहार अरे बन तू बन है गम खाहु नहीं । 
लख कोकिल्न स्िंग विहंगन भीरू रे तोहि कछू परवाहु नहीं । 
गईं रात प्रभाव भई लखदीप तू मैन नोर बहाहु नहीं । 
पुत्र रात झई वहि तेरी खा में प्रभा बने छाइ उसाहु नहीं ।' 
२, खदा प्रभाव संयोग निखा को, 
पक्ष कल गत पत्चन अटकत ताको । 
अजहुँ पलक सग पत्तकन भव की, 
प्राप्त पिखालिति श्रति ही भभकी | 
रकत पान प्रेमनि को कीनो। 
भई प्रात अरुन मुख ल्ीनो। 
बोतल डस्यो कुकदा वट्दि कूरा। 
प्रमिच की परितारिक , पुरा। 





( रेष६ ) 


यह युवावस्था में घर से बाहर चल्ना जायगा और फिर तीन विवाह कर धर 
लोटेगा | 
किन्तु सबसे उल्लेखनीय है स्त्री जाति के प्रति कवि का दृष्टिकोण । उसका 
विश्वास है कि नारी का त्राण अपने पति के साथ रहने और उसकी सेवा में 
ही हो सकता है | विदा होती हुई ससिकत्ला को सीख देती हुई मा कहती है--- 
यदूपि तू अति रूप उज्जागर। सुन्दर विदित भुवन गुनखागर ॥ 
तडउ हूँ तिय जगदीस बनाई। पर अधीन सुति सिम्नित गाई ॥ 
केसी हु होय सुधर बर नारी | अति रूपवती  उजियारी ॥ 
पे पति बिन गति नाहिलहत है । सासतर सिम्रित बेद कहत है'॥ 
वहि नर तन करतार बतायो | सदा सुत॑त्र सुर जग गायो॥ 
विवाह की सनातनी रीति और तेज मैन के समय दी जाने वात्नी गाल्ियों 
की प्रथा भी उल्लेखनीय है । 
वेद मंत्र द्विज करत उचारा। सपत सुहागिनि जाकर धारा॥ 
मलत उबटनों हरख अपारी | देय परस्पर रस की गारी॥ 
मंगन गान विविध कक्ष गावत | दुलहिन दूलह को उबटावत ॥ 
इसके उपरान्त अग्नि को साक्षी कर सप्तपदी करने की प्रथा का भी 
अवलोकन कोलिए | 
'साखी बीच अगनि भगवाना। भांवर दीन वेद विधाना॥ 
साखा पढ़ि द्विज परम धयाने | कुल प्रणालि का प्रगट बखाने | 
सपत पदी तब दिज न करा; । वाम अँग तब कुवरि बिठाईं ॥ 
विदनारी किय मंगल गाना। निपत तब कीन कनिक दाना ॥! 
ह्लियों को शकुनों पर बडा विश्वास होता है भले-बुरे का आभास उन्हें 
अपने अंगों को फड़कने एवं किसी पशु-पक्ती की विशेष चेष्ट/ से होने द्वगता है । 
इसका उल्लेख भी इस काव्य में मिद्धता है। 
सूरजप्रभा ससिकत्षा से कहती है $-- 
आन अंग सम दाहिनी ओर ते, 
फरकत है' अलि बड़े भोर ते। 
सग सहिं स्रिगनी निरस अकेली, 
पंथ चीर पुनि खरी दुहेली। 
मो सुख ओर निरख आकुल भई, 
भरकी लेख आपन परहाही। 


( ३४० ) 


उत्रत जब निवास पग धारयो, 
छीक उत्यो तब दई मारो 
छंद्‌ 
जहाँ तक छुंदों का सम्बन्ध है हम पहले ही कह आये हैं किकवि ने 
इतिवृत्तात्मक वर्णनों के लिए दोहा औ्रौर चौपाई छुंद आठ अर्दधाली के बाद एक 
दोहे के क्रम से प्रयोग किया है ओर कथा के रससिक्त स्थत्नों पर कबित और 
सबैयों का प्रयोग किया है। दखशिख वर्शनादि के न होने के कारण इस 
काव्य में अ्रल्नंकारों का प्रयोग लगभग नहीं सा हुआ है । 
भाषा 
इसकी भाषा अवधी है किन्तु प्रति बड़ी अत्पष्ठ और भ्रष्ट दिखी गई है इस- 
लिए कवि को भाषा पर कोई निष्कर्ष नहीं दिया जा सकता । 


रुक्मिणी परिणय 


“-रघुराज सिंह जू देव कृत । 
“-ल्िपिकाल ... 
“रचनाकाल सं० १६०७ 
कवि-परिचय 
भ्रीरामचन्द्र शुक्ल 'रसाल' ने इनका नाम राजकुमार रघुचीर सिह बी० ए० 
सीतामऊ लिखा है। इसके अतिरिक्त आपका जीवन दृत्त अज्ञात है। आप 
अच्छे गद्य लेखक और साहित्य सेवी कहें गए हैं। कित्ठ 'रसात्न” जी ने 
आपकी रचनाश्रों का कोई उल्लेख नहीं किया है। 


कथावस्तु 

प्रथम खंड में रक्मिणी परिणय को संद्धित कथा का परिचय देने के उप- 
रान्त कवि ने द्वितीय खंड से भ्रीकृष्ण जी के जीवन की अनेक कथाओं का 
वर्णन किया है। जैसे जरासंधवघ, कालिवध, द्वारका बसाने की कथा, आदि 
कई श्रध्यायों में वर्शित की गई हैं। इसके बाद कवि ने सातवे अध्याय 
में कृष्ण और बलराम के विवाह के विषय के वार्ताज्ञाप को नारद 
के द्वारा उम्रसेन से कराया है। इस वार्ता्ञाप के उपरान्त रेवती से 
बलराम के विवाह का वर्णन किया गया है। तदुपरान्त नारद के 
रुक्मिणी के पिंता भीमसेन के पास था और रुक्सिणी के सामने कृष्ण के रूप ओर 
गुण के विस्तार वर्णन करने की कथा कही गई है जिसके द्वारा रक्मिणी के हृदय 
में कष्ण के प्रति अनुराग उत्पन्न किया गया है। नारद ने द्वारका में जाकर 
रुक्मिणी के रूप का वर्णन मी कृष्ण से किया । उसे सुनकर कृष्ण के हृदय में 
रुक्मियी के प्रति प्रेम उत्पन्न हुआ | इसके बाद कथा भागवत के आधार पर ही 
चल्नती है। विबाह के उपरान्त रक्मिणी तथा उसकी नाना सखियों के साथ 
कृष्ण के रास का सविस्तर वर्णन भी किया गया हैं । 

प्रस्तुत रचना भीमद्भधागवत के आख्यानों की काव्यत्रद्ध घवनाएँ ही प्रतीत 
होती हैं। आख्यानक काव्य में कहानी का जो लालित्य होता है वह इसमें 
प्राप्त नहीं होता । 


कमिटी मत अमल असल कम मद ललिता खत घर लक की लि ज सन कक कम कम अर >ह कील नीम व जिल 
4. देखिए द्विन्दी साहित्य का इतिहास (रामशंकर शुक्ल 'रखात्न) ४० ६६६ | 


( २५२ ) 
काव्य-सौत्दर्य 


नख-शिख-वरणेन की 

इम पहले कद आए. हैं कि प्रस्तुत रचना कई छोटे-छोटे आख्यानों का 
एक संकल्न-सी है। इसल्निए: इसमें काव्यगुण प्रारम्म के और मध्य के अध्यायों 
में नहीं प्रात्त होते। केवल्ल रक्मिणी और कृष्ण के विवाह से सम्बन्धित और 
नारद द्वारा सक्मिणी के सौन्दय-वर्णन में काव्य-सौन्दर्य परिल्नक्धित होता है । 

रुक्मिणी के नख-शिख वर्णन में काव ने परम्परागत उद्प्रेक्षाओ्रों ओर उपमानों 

का भी प्रयोग किया है। जैसे दक्मिणी के काले काले-लम्बे बाल ऐसे प्रतीत होते 
है कि वे सप हों अथवा नीत़ मणि के सूत हों । 

“नील सनीन के सूत किधों प॑ंनग पूत लसे छवि बार हैं। 

रेसम स्याम समूह किधों, कीधों काम बटे के बटोह अपार हैं । 

ऐसे ही अ्रू-वर्णन भी बड़ा सुन्दर बन पड़ा है--काल्ी काल्ली भौंहें चन्द्र- 
बुख पर ऐसी सुशोमित हो रही थीं मानों चन्द्रमा में दो सप के बचे खेल रहे 
हों अथवा कमल पर भ्रमरों की श्रवत्ली सुशोमित हो रही हो । 

'वैलहि खेल ससी मैं किधों, अति चंचल सावक हे ह॒हि केरे 

किधों लसे युग पाँति मिलिंद कि है, अरिविंदन के अति नेरे 


युद्ध वर्णन में भाषा बड़ी ओजस्विनी और वीमत्स-रस का चित्रण बड़ा 
सुन्दर बन पड़ा है। युद्ध भूमि में रक्त की सरिता का रूपक अवल्लोकनीय है । 


करि भए भीम कगार हैं बहु बाहु व्यात्ञ अपार हैं। 

कुलि केस बहत सेवार हैं कर कठे मीन कतार हैं । 

कक्षुप कितेकहूँ ढाल हैं. गज पाय नक्र विशाल है। 

मधि दीप अश्वन माल है कंकर विभूषन जाल हे । 

आवते चक्रहि के भए रथ बहहि ,ते नौका नए। 

बहु फेन भेद॒हि के छुये काकृहि करालुक हे गए। 

तह गंघ हंस समान हे उठती तरंग क्रिपान है। 

यह अस्थि के पखान हैं भट कार्या घाट महान हैं। 
भाषा के प्रवाह ओर अ्रल्वंकार की योजना की दृष्टि से रक्मियों परिणय का 
अंश सुन्दर बन पड़ा है। अन्य अंशों में इतिइत्तात्मकता अधिक मिल्लतो है, 


काव्य-कौशक्ष कम । 


$ ०० 
काला ५ री 4स्‍न्‍ूक 


नल-दमयन्ती 
“-नरपति व्यास कृत 
स्वनाकाल्न सं० १६८२ के पूर्व 
लिपिकात् सं० १६८२ 


कवि-परिचय 
इसके लेखक का जीवन बृत्त अज्ञात है। 
कथा-व स्तु 
प्रस्तुत रचना की कथावस्तु भागवत में वर्णित कथा के अनुकूल है। 
काव्य-सोंद्ये 
दमयन्ती के रूप सौंदर्य बशन में कवि परम्परागत उपमान, उद्प्रत्ाएँ आदि 
भी प्राप्त होती हैं । जैसे--- 
“'ऋटि मेषला कली कटिजान | सीन लक केहरि परमान || 
महि दुमयन्ती ओतरि अपार । सगुन सरूप वहन गुन भार॥। 
कठिन पयोहर व्यव संजोल | समर सुरंग ले वुस-कुस गोल ।। 
कोमल बॉह जुगल में डीठ। पड नल जनु रंगे संजील ॥ 
नाभि निकट रोमावलि दीठी | श्रमरावलि जनु कमल पइठी ॥! 
किन्तु इस सोंदर्य वर्णन में कवि की दृष्टि शुद्ध सात्विक है अतः बह दमयर 
को साधारण नारी से बहुत ऊपर देवि स्वरूपिणी देखती है | दमयन्ती को साधारण 
मनुष्य प्राप्त नहीं कर सकता, उसको प्राप्त करने के लिए पूर्व जन्म के उच्च धर्म 
युक्त पवित्र सस्कारों की आवश्यकता है--.' 
जिंहि प्रयाग तमु छाड़यो होई | द्मयन्ती त्रिय ल्ामि सोह । 
तिरथ वारानसि सरतीर, निराहार तके होई सरीर। 
जिन पूजिय होय त्रिपुरारी, पावइ सो दमयन्ती नारी॥ 
यही नहीं वह सरस्वती स्वरूपिणी और बुद्धि दायक है। स्वरय॑वर में सखियों 
से घिरी हुईं दमयन्ती का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


बंक विलोकि रही ससि बेनी। 
दूमयन्ती सिख बुधि वर देनी॥ 


( ३५४ ) 


देवता तक उसे देखने के लिए लाल्ायित रहते थे | देवताओं को दमयन्ती 
के सोन्दर्य को देखकर तृप्ति नहीं होती थी। “वरुण” स्वयंवर में दमयन्ती को 
देखकर विरह से पीड़ित हो उठे और उन्हें इन्द्र के सहस्त नेत्रों से ईष्यां होने 
लगी । काश वह भी इस सौन्दय्य को सहस्त्र नेन्नों से देख सकते--- 


ज्युं ज्य' विरह अगनि पर जरे | वरुण विरह बड़वानल बरई । 

सहस्र नयन देखि सुर राया । त्रिपति केन होहि रूपरस भाई । 

कहे अगनि जमु वरणु सुवरणि | हमकी दुख सवायों जानि | 

भागव॑तु अति सुर वेराई | सहस नयन देषि त्रिय भाई । 

आगे चलकर दमयन्ती का सौन्दय रहस्यमय हो जाता है। जैसे कि दम- 
यन्‍्ती को प्राप्त करने के ल्विए मनुष्य ओर देवतादि तपस्था करते रहते हैं। वह 
पंच शब्द ( श्रनहद नाद ) से भी सुन्दर है। सारा चिभ्रुवन उसो के वशीभूत 
है जिसके विरह में नत्न दुखित रहते ईैं-- 

पंच सव॒द रचो सुढार | कोदि कन्या न चनी उनहार | 

वचन नयन ता चलन सुरह्ञ | भीस कुंचरि सह अमृत अक्ल | 

तासु दृष्टि त्रिभुवन वसु भयो। नर बेलहरि विरहि परि गयो | 

नख-शिख वर्णन में मिल्नने वाले रहस्यात्मक सकेत पूर्ण कथानक में 
प्रस्कृदित नहीं हो, सकते हैं. इसलिए यह काव्य ल्ौकिक प्रेमाड्यान ही कहा 
जायगा । 
संयोग ओर वियोग-पक्ष 

नख-शिर्कक वर्णन के उपरान्त कवि ने घटना क्रम के क्रमिक विकास का 
इतिबूत्तात्मक वर्णन ही अधिकतर किया है यही कारण है कि इस काव्य में 
संयोग-श्ृंगार की नाना दशाओं का वर्णन तो नितान्त शूल्य है। हां वियोग- 
वर्णन में दमयन्तो की करणा जनक श्रवस्था के कतिपय सकेत मिलते हैं जैसे 
है स्वामी तुम्हारे बिना हमारे लिए यह संसार अंधकारमय है। तुम्हारे बिना 
मैं जीवित नहीं रइ सकती --- 

'तुस बिन राह अन्ध संस्रारि, तुम्ह स्वासी हम प्रान अधार । 

तुम बिनु हियो फांट मरि जावु, तो बिनु यह तन दुष लहांड । 

तुम बिन जन्म अकारथ जाय, तुस बिन्तु स्वासि रहन न जाय ।' 

उपयुक्त उद्धरण में पतिपरायण सती नारी की मामसिक ,दशा के साथ ही 
साथ भारतीय नारी की अपने पति पर ही आश्रित रहने की सामाजिक व्यवस्था 
का चित्रण मिलता है। 


( २५४ ) 


इस करुणाजनक पुकार के उपरान्त ही कवि की दृष्टि बन में मंथर गति 
से चत्नती हुईं दमयन्ती पर रुक जाती है और वह स्थिति को भूत्न कर दमयन्ती 
की मंथर गति पर श्वद्भारिक उत्प्रेज्ञा करता हुआ कहता है कि क्लीण कटि 
और उरोजों के भार के कारण द्दी दमयन्ती चत्न नहीं पा रही है। 


जंघ कुचनि चलि सके न नारी। 
नीचे हें बांधे डिठ्सारी। 
कुच भारी भारु लंक परि खोीलु। 
दमयन्ती चल्नलि सके न दीनु।!' 
अजगर द्वारा दमयन्ती के आधे से अधिक ल्ील” लिये जाने पर भी दया 
ओर आद्रता के स्थान पर कवि उस समय की भयावह स्थिति में भी दमयत्ती 
के सौन्दय पर उत्प्रद्ञा करता हुआ दिखाई पडता है जैसे क्या अश्रजगर के मुख 
में कमल विकसित हुआ है श्रयवा उसके मुख में चन्द्रमा उदय हो रह्दा है-- 


के विगरयो कमल अख॑ड | के उग्यो अजगरि मुख चंद । 
काव्य-सौन्द्य और अल्लंकार की दृष्टि से ऐसे अंश चाहे कितने ही सुन्दर 
क्‍यों न हों किन्तु परिस्थिति विशेष की प्रृष्ठभूमि में थे उपहासास्पद ही त्ञगते 
हैं। फिर भी भाषा अत्कार, आदि की दृष्टि से यह एक सुन्दर खंड-काव्य 
कहा जा सजता है । 


शन्यापटद्रेशिक-कान्य 


पुहपावती 


दुखहरन दास कृत 
रचनाकाल सं० १७२६ 
लिपिकाल सं० २००० 
कवि परिचय 


आप गाजीपुर के रहने वाले थे ओर मलूकदास के शिष्य थे। आपके 
पिता का नाम घाटम दास था। आपका असली नाम 'मन मनोहर था किन्तु 
दीक्षित होने के बाद आपने अपना नाम दुखहरन दास रख लिया या आपने 
अपने तीन मित्रों का नाम पेमराज, बेचन ओर मुरत्तीधर बताया है जो एक दी 
गुरु के दारा दीक्षित हुए थे और सदैव आपके साथ रहते ये इसके अतिरिक्त 
आपका परिचय प्राप्त नहीं है। निम्नाकित पैक्तियों से उपरोक्त कथन का 
समथन होता है । 

“दुखहरन कायथ तेही गाऊ | घाटम दास पिता कर नाऊ 

तीन्हके बंस मही सुत जामा | जेहि के मन मनोहरि नासा ॥ 

अलप बैस वीधी बुधी दीन्हा | नूतन कथा पेम की कीन्हा ॥ 

तीन मित्र हम कई मालाहा । जोरि मिताहि अन्त निबाहा ।। 

पेसराज अती सुन्दर कला। पढ़त लिखत नौ सी भत्ता | 

बेचन रास से गुन लोना | जैसे बारह बानक सोना ॥। 

मुरललीधर अति चतुर विनानी । गायन बली सुरस ग्यानी ॥ 
दो०-'एक समे हम चारिड एक जाती एक बरन । 

पेमराज ओ बेचन मुरत्ीघर ठुखहरन ॥! 

+- न नै- 
एके अक्षर गुरु पढ़ावा। जेहि से बेद भेद किछु पावा ; 
इृद जग जस सपना! के लेखा । भोर भए फिरि कीछ नहीं देखा | 


( रेषूद ) 


'कथा-बस्तु 
राजपुर में परजापति राजा राज करता था जो बड़ा घार्मिक और स्व प्रिय 
राजा था किन्तु इसके कोई सनन्‍्तान न थी। इसलिए राजपाठ छोड़कर इन्होंने 
धभवानी' की बारहबर्धष कठिन साधना की । अपनी आशा पूर्ण न होते देख कर 
इन्होंने अन्त में अपना मस्तक भवानी पर चढ़ा दिया । राजा की मृत्यु से भवानी 
काप उठी और इस मृत्यु के पाप के भय से कुंठित होकर उन्होंने शिव को स्तुति 
की। शिव ने प्रकट होकर भवानी से सारो घटना का हात्न जाना तदुपरान्त 
उन्होंने भवानी को अमृत दिया जिससे राजा जीवित हो उठा और भवानी ने 
उन्हें पुत्र ल्ञाभ का वरदान दिया । इस प्रकार कुबर का जन्म हुआ । थ्योतिषियों 
ने कुरडली देखह़र बताया कि कुमार बड़ा यशस्वी होगा किन्तु बीस वर्ष की 
अवस्था में यह अपनी जन्मभूमि को तज कर दूसरे देश में चला जायगा। 
ओर जिसके कारण यह वियोगी होकर योगी होगा उससे विवाह कर फिर 
लोट आएगा | 


पांच वर्ष की अवस्था में कुमार पढ़ने बैठा और युवावरथा तक वह चौदहों 
विद्या में पण्डित हो गया | एक दिन उसने अपने पिता से दिग्विजय करने को 
अभिल्ाषा प्रकट की किन्तु पिता के अश्वीकार कर देने पर वह रूठ कर विदेश 
चत्न पडा । जंगल्नों में भव्कता हुआ कुमार अनूपगढ़ पहुँचा ; 

अनूपगढ़ के राजा अँबरसेन की पुत्री पुहुपावती यौवनावध्था के आगम से 
बड़ी व्याकुल्ष रहती थी | अ्रपना मन बहलाने के लिए, सखियों की ऑख बचा ऋर 
वह किसी अज्ञात प्रेरणा से खिड़की खोल्न कर बाहर किसी की राह देखा करती थी । 
एक दिन उसकी दृष्टि बाटिका में घूमते हुए कुमार पर पड़ी | कुमार के सौन्दय 
को देख कर वह आसक्त हो गई ओर उससे मित्नने के लिए, व्याकुल रहने छगी। 

उसी वाटिका की मात्नरिन के घर पर कुमार रहता था। मालिन नित्य 
कुमारी को सेज फूलों से सबाने जाया करती थी। कुमार को देखने के उपरान्त 
कुमारी ने फूल्लों की सेज छोड़कर सखियों के साथ सोना प्रारम्भ कर दिया था | 
माल्िन ने कुमारी से एक दिन उसके इस असाधारण व्यवहार का कारण पूछा | 
कुमारी ने अपनी वेदना बताई । माँलिन ने ज्ौदकर कुमार से पुहुपावर्ता का 
सौन्दय॑ वर्णन किया जिसे सुनकर कुमार सुग्ध हो गया। माल्रिन से पुहुपावती 
की दशा को जानकर कुमार की व्याकुलता और बढ़ी। दूती ने ल्ौदकर कुमारी 
'से कुमार का सौन्दर्य ओर उसकी विरहावस्था वर्रितत की इस पर कुमारी उससे 
प्रिद्दने के लिए, उत्कण्ठातुर हो गईं। मात्िन के आदेशानुसार अपनी माता से 
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आशा लेकर पुहुपावती वाटिका में आईं। दोनों ने एक दूसरे के दशेन किए 
थोड़ी देर प्रेमाल्ञाप हुआ और फिर कुमारी अपने महत्व को लोट आई । 

अम्बरसेन एक दिन आखे८ खेलने के लिए चले उनके साथ नगर की 
सभी जनता और राव राजा भी चलते । कुमार भी इन्हीं के साथ शिकार 
खेलने चत्न दिया राजा का पड़ाव पहले एक सरोवर पर पडा घहाँ उन्होंने 
सैकड़ पत्ती मारे । जन्ञत् में पहुँचकर उन्होंने बहुत से छोटे-बड़े जानवर 
भी मारे । 

अकस्मात उसी जज्ञत्ष में एक भयानक शेर निकल्ला जो राजा के सैनिकों 
को मारने लगा सैकड़ों के मारने के बाद जब सिह जज्ञत्ष मे जा घुसा तब राजा 
को बड़ी चिन्ता हुईँ। उसने सोचा कि इस सिंह को ब्रिना मारे लौरने में 
बडी हँसी होगी, शत्रु भी हमें कमन्लोर जानकर राज्य पर श्राक्रमण कर देंगे। 
अस्तु उसने ढिढोरा पिव्वाया कि जो भी मनुष्य इस सिह को मारेगा उसे आधा |) 
रानपाट मिल्लेगा । 

कुमार ने इसे सुना ओर राजा के पास पहुँचा । राजा ने कुमार की सौम्य 
मूर्ति को देखा ओर उससे परिचय पूछा । कुमार ने अपना वास्तविक परिचय 
दिया ओर घिंह की मारने चल दियो,। 

सोते हुए. सिह को जगाकर कुमार ने मार डाल्ा। राजा ने प्रसन्न 
होकर कुमार को आधा राज्य देकर उसका अभिषेक किया इतने मे सिंहदनी 
प्रकट हुई ओर उसने कुमार को लब्नकारा | 

कुमार के तोर से घायत्न होकर सिहनी भागी और उसने उसका पीछा 
किया। भागते-भांगते सिहनी तीस कोस निकक्ष गई और वह उसके पीछे ही 
दोड़ता चल्मा गया अन्त में सिइनी को मार कर छौथ्ते समय कुमार रास्ता 
भूल कर भटक गया । 

पुहुपावती इस समाचार को सुस कर दुखी रहने लगी । इधर कुमार को 
रास्ते में एक योगी मित्रा जो इसके पिता की ओर से उसे हूँ ढ़ने के ज्ञिए भेजा 
गया था। कुमार को बांध कर वह राजा के यहाँ ले आया। घर में प्रसन्नता छा 
गईं किन्त कुमार सदैव दुखी, चिन्तित और बोमार रइने लगा। एक दिन 
उसके मुँह से प्रेम की बात सुनकर सब्रों ने उसका विवाह “काशीनरेश 
चित्रसेन की कन्या के साथ कर दिया। किन्तु कुमार इस पर भी विरक्त रहने 
लगा । हि 
पुहुपावती की दशा देखकर माज्निन  दूती” के रूप में कमार को खोजने 
के दिए चल्ली ओर नाना कठिनाइयों को पार करती हुंई णम्बू द्वीप पहुँची। 
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राजपुर में प्रवेश करने पर उसने सारी जनता को अपनी वीणा से सुग्ध कर 
लिया । सब्र उसके दशंनों से महासुख का त्लाम करते थे। राजा ने कुमार को 
उसके दशन के ल्विए भेजा। दूती ने कुमार को देख कर सारी उपस्थित 
जनता को संज्ञा शल्य कर दिया और कुमार को पुहुपावती का संदेश देकर 
उसका पत्र दिया। पन्न पढ़ते ही वह व्याकुल्न हो उठा ओर दूती के साथ 
वैरागी होकर निकत्न पड़ा । 


दोनों चल्नते-चल्नते सात समुद्र पार बेगमपुर आराम में पहुँचे । जहाँ एक 
सप्रय बेगमराय राजा का राज्य था किन्तु वह बड़ा गर्वीला था। एक दिन 
उसके नगर में एक दानव ने प्रवेश कर सबको खा डाज्ला केवल्ल राजा की पुत्री 
'रंगीली! बच गई। उसके रूप के कारण दानव ने उसे नहीं मारा । यौवन 
होने पर रगीली काम से पीडित रहने त्गी। एक दिन उसने फ्ुफला 
कर देव से कहा कि पूर्व जन्म के कम से तुम्हें यह योनि मित्नी है। 
इस जन्म में भी तुम्र मेरे साथ ऐसा व्यवहार कर रहे हो में सदैव काम से 
पीड़ित रहती हूँ पता नहीं दूसरे जन्म में तुम्हारा क्या हाल होगा । 

दैत्य को यह बात सुनकर ज्ञान उपजा उसने उत्तर दिया कि मे तुम्हारे अनु- 
रूप बर खोजा करता था । किन्तु कोई उपयुक्त पुरुष न होने के कारण में तुम्हें 
खा ज्ञाया करता था। आज से जब तक तुम्हें सुन्दर वर न ढूँढ़ दूँगा तब्र तक 
अन्न-जल न ग्रहण करूुगा। दानव उसके लिए बर खोजने को निकल्न पड़ा | 
समुद्र-तट पर दूती के साथ कुमार को सोता देखा । कुमार के श्रद्धितीय सौन्दय 
को देखकर उसे 'रंगील्ली' के द्विए उठा ल्लाया। दोनों का विवाह हुआ । 
'रंगीली” बडी प्रसन्न हुई किन्तु कुमार की उदिग्नता का कारण पूछा | कुमार 
ने पुहुपावती के प्रेम की कहानी बताई । रंगीज्ी उत्तर भी नहीं दे पाई कि दानव 
आा उपध्यित हुआ | कुमार ने बाँसुरी बजाई सब उस बांतुरी से मूछित हो गए। 
जो सुबुद्ध थे उनको ज्ञान उत्पन्न हुआ ओर रंगील्ी भी कुमार के साथ जोगिनी 
के वेश में पुहुपावती की खोज में निकल्न पड़ी | 

इस प्रकार दोनों सातों द्वीपों और छुः समुद्रों को पार करते हुए चले जा 
रहे ये। सातवें समुद्र पर एक नाविक ने उन्हें पार लगाने के ल्षिए मुद्राए मांगी 
किन्तु ल्लात्नवधश कुमार ने कहा कि हमारे पास धन नहीं है नाविकों ने उन्हें 
चढ़ा ल्िया। थोड़ी दूर जाने के बाद ही एक भयरर मैंवर में पडकर उनको 
नाव टूड गईं और दोनों बिछुड गए.।। और अ्द्वग-अल्वग किनारे से जा लगे । 

रंगीज्री समुद्र तठ पर विज्ञाप करने लगी उचर से महादेव और पावती 
अमर करने के देतु निकले । रंगीक्ली का विज्ञाप सुनकर पावंती को दया आई 


| 
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और वह शंकर के साथ उसके पास पहुँची | पावती ने कहा कि तुम्हारा 
प्रियतम अ्रभी तुम्हें नहीं मिलेगा इसी जज्जन्न में चतुभभुगदेव की पूजा करो कुछ , 
दिनों के उपरान्त तुम्हारा प्रियतम तुम्हें वहीं मित्न जाएगा। रंगीली चतुभूज की 
पूजा में संत्नगन हो गई । 

इधर कु'बर को अपने भूठ पर बड़ा पछुतावा हुआ और वह घिल्लाप करने 
ल्गा। उसने दूती और पुहुपावती का स्मरण किया फिर बल्ञलों में भटकता 
हुआ “'धरमपुर' पहुँचा। किन्तु द्वारपात्नों ने उसे नगर के बाहर नहीं जाने 
दिया । उन्होंने कह कि इस नगर के चार दरवाजे हैं कोई इनमें से उस समय 
तक बाहर नहीं जा सकता जब तक उसके साथ कोई दूसरा साथी न हो। 
कुमार को बड़ी चिन्ता होने लगी। उसी नगर में दूती मी कुमार की खोज में 
पहुँच गई थी। एक ने दूसरे को पहचान और फिर साथ उस नगर से बाहर 
हो गए। 

पुष्ठपावती के पिता ने इधर उसके स्वयवर की घोषणा कर दी थी | स्वयंवर 
के दिन तक दूती कुमार को ज्ञेकर नहीं लोटी थी इसलिए वह आत्महत्या 
करने जा रही थी कि दूती ने उसके पास पहुँचकर कमार के आने की 
बात कहद्दी | 

योगी के वेश में कुमार स्वयंबर में पहुँचा और पुहुपावती ने उसके गले में 
जयमाला डाल दी। दोनों का विवाद हुआ ओर वे रागरद्ग में मस्त रहने लगे । 

कवर की प्रथम पत्नी रूपवती पूर्ण यौवना होने के उपरान्त कुमार के 
बिरह में रोया करतो थी। उसने एक मेना पात्न रखी थी। मैना ने एक दिन / 
कुमारी की वेदना का हाल पूछा | कुमारी ने पति के द्वारा त्यक्त होने का हाल 
बताया और बताया कि वह पुहुंपावती की खोज में चले गए हैं। मैना कुमार 
की खोज में निकल्न पड़ी । द्वंढ़ते-ढ्ू ढ़ते वह पुहुपावती के पास पहुँची उस समय 
पतिन्यत्नी रमण कर रहे थे। मेंना को देखकर कुमार ने पुदुपावती से उसके 
काले होने का कारण पूछा, किन्तु यथोचित उत्तर न पाकर उन्होंने उस मैना 
से प्रश्न किया। मेंना ने रूपवती का सारा ह्ाल्न कह सुनाया और बताया , 
कि उसी के वियोग से में काली हो गई हूँ। कुमार को अपने बन्धु-बान्धवों 
का ध्यान आया और वह्द युहुपावती को लेकर ससैन्य अपने देश की ओर 
चल् पड़े । 

कुमार को सेना उज्जैन नगर पहुँची जहाँ 'रोठग वर! राज्य करता था। 
पुहुपावती के साथ कुमार को आया जानकर स्वयंवर में हुए. अपमान का 
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प्रतिशोध लेने के लिए चल्न पड़ा। दोनों में युद्ध हुआ और रौठग की हार 
हुईं | कमार आगे बढ़ा । 

इधर रूपवती को सदेश देने के ल्लिए आगे जाती हुईं मैना ने एक जज्ञन्न 
में बहुत से पक्षियों को एक सुन्दरी के दशनों के लिए. जाते देखा वह भी उनके 
साथ हो ली। वहाँ पहुँच कर 'रंगीत्ी” के सौन्दर्य को देखकर वह मुग्ध दो 
गई ओर ध्यान-मग्न रगीली के हाथ पर जा बैठी। रंगीज्ञी की आँखें खुल गई' । 
मैंना ने अपनी यात्रा का उद्देश्य बताया और फिर उससे उपके प्रियतम का 
दाल पूछा। रंगीज्ञी ने बताया कि वही कुमार ही तो उप्तका प्रियतम हे । 
रगीली के हाथ पर बैठा देखकर और पत्ती मी पास आने क्गे | एक गरुड़ 
जब पास आया तो मैंना के इशारे पर रगीज्ञी ने उसे पकड़ द्विया । गरुड की 
क्री गएड को बन्धन मुक्त करने की याचना करने लगी | 

मैना ने कहा कि गरड उसी समय छूट सकता है जब तुम अपनी पीठ पर 
इसके प्रियवम को यहाँ ते आश्रो। गरुड़ ने स्वीकार किया और मैना गरुड़ 
की पोठ पर सवार होकर उज्जैन पहुँची । मेना से रंगील्ली का हाल सुनकर 
कू बर ग़रुडु पर सवार होकर रंगीली से मित्नने चल्न दिया | किन्तु चतुसुंज की 
मूर्ति के पास रंगील्ी नहीं मित्ली। कुमार को बड़ा दुख हुआ और उन्होंने 
रंगीली के लिए; चत॒भुज की मूर्ति पर अपना शीश चढ़ाने का विचार किया | 
ध्वतुर्भुज इस पर प्रकट हुए औ्रर उन्होंने श्रवाया कि रगील्ली समुद्र तट पर गईं 
है । वहाँ जाकर दोनों मिले फिर गरड पर चढ़ कर उज्जैनी लोग आए, । 

वहाँ से पुहुपाबती और रंगील्ी के साथ कुमार ने अपने नमर की यात्रा 


की कुमार के लौठने पर आनन्द मनाया जाने छगा। रूपवती से उनका 
समागम हुआ | 


इस प्रकार कुमार आनन्द से श्रपना जीवन व्यतीत कर रहें थे | कुमार 
धरमंपरायणता को सुनकर घर्मगज उनकी परीक्षा लेने के ल्लिए. एक योगी 
/ रूप में पहुँचे और उन्होंने 'पुहुपावती' को दान में मांगा । रंगीली और 

रूपबती के मना करने पर भी कुमार ने पुहुपावती को दान में दे दिया । 
इस पर धर्मराज ने प्रकट होकर उन्हें आशीर्वाद दिया और सदैव सुखी 

' रहने का बरदान देकर अन्तर्ष्यान हो गए । 

दुखहरन दास की पुहुपावती सूफियों के परम्परानुकूल एक काल्पनिक 
आख्यान काव्य है जिसकी रचना-शेंली एवं कथा-घटनाओ्रों के संगठन में 
जायसी के पञ्मावत की स्पष्ट छाया मिल्लती है। जैसे अपनी नायिका पुहुप्ावती 
को कवि ने पद्मावदी की तरह काम से पीड़ित अंकित किया है अन्तर केबल 


( इ६३ ) 


इतना है कि पद्मावती अपनी वेदना दौरामन से कहती है किन्तु पुहुषावती 
किसी से कुछ न कह कर अपने में ही घुटती रहती है और कभी-कभी मन 
बहलाने के लिए भमरोखे से झ्ौंक कर बाहर की ओर अपने अ्रशात प्रियतम 
की राह देखा करती है? । 

ऐसे ही होरामन तोते की तरह जब मालिन ने कुमार से पुहुपावती के 
अद्वितीय सौन्दर्य कः वर्शन किया तब वह उसके प्रेम में व्यथित हो उठा । शिव- 
मन्दिर में रत्तसेन से मिलने जाने वाली पद्मावती की तरद्द पुहुपावती मी कुमार 
से मिलने वाटिका में गई थी। अन्तर केवल इतना दी है कि रत्नसेन पद्मावती 
के दर्शन पर उस समय संज्ञाहदीन हो गया था यहाँ दोनों प्रेमी एक दूसरे के 
सामीष्य का सुख लाभ करते अंकित किए गये हैं | जायसी की तरह दुखहरनदांस 
ने भी यात्रा में समुद्रों के नाम गिनाए हैं । 

ऐसे ही जित प्रकार लालचवश याचकरूपी सपरुद्र के तिरस्कार करने के 
कारण ही रत्नसेन की नोकाएँ, डबीं थी और वे पद्मावती से अलग हो गए ये 
उसी प्रकार कुमार ने सातवें समुद्र पर पहुँच कर लोभवश वहाँ के नाविक को 
दान नहीं दिया और उन्हें भी सामुद्रिक दुघटना के कारण रंगीली से अलग होना 


१. पक दिवस पद्मावती रानी, हीरामनि तह कहा सयानी। 
सुनि हीरामन कहो बुककाई, दिन दिन मदन सताने आई। 
पिता हमार न चाले बाता, श्रासहि वोलि सके नहि माता। 
देस-देस के वर मोहि आंवहि, पिता हमार न आस लगावहि। 
जोबन मोर भ्एुड जञ्स गड्प, देढ देह हम्ह लाग अनंगा । 
पिद्मावत! 
४५ # ५८ 

लाज सकुच जीव उपड्ी चाहे पीव संग भोग । 
नाह बिना किछु लाग न नोका, अंब्रीोत भोजन सो सब फोका | 
चित मद विरह प्रेम अधिकाना, चहि आपन कंत खुताना। 
भूषन चीर हार उर चोली, बरे आग लागि जनु होली। 
'घुहुपाचती? 

२. भौसागर मह पहुँचे खार सप्ुद्ग समीप । 
मुन्न जलमान जहां कर पानी, जेही मह चौद॒ह रतन की खानी । 
जोबन मद माए नर नारी, बीखे वासनक उठे जुआरी। 
कामी कास घेनु के जाने, होइ मरूजीआ बुड़ी मच आने । 
२४ 


( शरे६४ ) 


पड़ा" | संकट में पड़े हुए. र्नसेन को महादेव पार्वतो ने सहायता दी थी तो 
पुहुपावती में भी “रंगीली” और कुमार को सामुद्रिक दुघेटना के उपरान्त 
“भहादेव पावतो ने श्राशोर्वाद दिया और उनकी कार्यसिद्धि के लिए मार्ग बता 
कर सहायता की | 
जिस प्रकार नागमती का संदेश लेकर एक पक्षी विंहल ढीप गया था और 
उससे नागमती की दशा को सुन कर रत्नसेन ने घर लौटने की तेयारी की उसी 
| प्रकार रूपवती का सदेश लेकर “मैना” कुमार के पास पहुँची श्रोर उसे रूपवती 
का हाल सुन कर कमार ने भी घर की श्रोर मुख किया। 
अस्तु उपयुक्त बातों से यह स्पष्ट हो जाता है. कि इस रचना के कथानक 
की घटनाओं के संविधान में हमें “पद्मावत”” की स्पष्ट छाया मिलती है। यह 
अवश्य है कि पद्मावत की तरह यह काव्य ढुखान्त न होकर सुखान्त है। 
» कथानक के अ्रतिरिक्त इसकी रचना भी मनसवी शौलों में हुई है। 
कवि ने प्रारम्प में निशाकार एक को स्तुति के उपरान्त, शिव, काली और 


होइ खुशा मन लक्षयों पाए, अब्रीत खम लागे लेहा भाए । 

वृंपति ज्ञान जहाज चढ़ि, उतरि महो दधि पार कट विन 
जनु पावोी पर जातखं, उबरा प्रान पिझर । 

सुरा समुद पुनि राजा आवा, महुआ मद छाता दिखरावा । 

जो तेहि पिये सो भांवरि लेई, खीस फिरे पथ पैधु न देई । 


प्रेम सुरा जेहि के हिय माहाँ, किन बेठे महुआ। के छाट्ां । 
'पह्मावत! 


4. “दंपत्ति रतन जतन से राखी | सेत दीप आए अभिल्ाखी ॥ 
सात कोटि जोजन विस्तारा । जहा कलि माह वडध ओतारा ॥ 
सो मन नांधि के देख गंभीरा। आए सतए समुदर तोरा ॥ > 
जहाँ होइ एक वोहित छोटा | केवट ताकर गरभी खोदा ॥ 
तेही को तगि गए पुरुख ओ नारी । रतन छिपाएए भ्रेख मिखारी ॥ 
कहेन्हि वेगि दे हम कह पार उतारि जो देहु ५ 
बढ़ा पुन्य होइतुम्ह, कह जागत भाह जस लेह ॥ 
केवट सेष भिखारिन चीन्हा,। वोहित निकट आह के कीन्हा 0 
कद्ेंसि वेगि जावहु पारा। देहु दान कीछु अरु हमारा ॥ 
बिना दान नहि पार उतारों »राजा रंक नहीं ए बीचारो ॥ 

“घुहुपावती? 


( ३२६५ ) 


गणेश की वन्दना की है। फिर गुरु के प्रति श्रद्धांजलि देने के उपरान्त 
उसने तत्कालीन शाहेवक्त औरज्ञजेब की वन्दना की है ओर फिर अपना 
परिचय दिया है" | 
जिस प्रकार सृफो कवि चार मित्रों ने नाम गिराया करते थे उठी प्रकार इस 
कवि ने भी श्रपने चार मित्रों के नाम लिए हैं। 
“धवारि मीत जस चारिंद भाई । एक से एक भए अधिकाई। 
चारिद जुग जस चारिड वेस | जज्ञ रज पवन्त अगिनि कर देस ॥ 
उपयुक्त वन्दनाश्रों और परिचय के बाद कवि ने इस काव्य के दाश्शनिक 
पक्त पर अपने विचार प्रकट किए हैं। उसका कहना है कि प्रस्तुत रचना 


कराना... 


१, प्रथमहिं सुमिरी राम का नाऊ' | अलख रूप व्यापक सब ठाऊ' भे 
घट घट मंद रहा मित्षि सोई । अस वह जोति न देखे कोई ॥ 
ससि सुरज दीपक गन तारा। इन्दकी जोति जगत उजियारा ॥ 
जगत जोति देखो पद्दिचानी । वह सो जोती जग रहे छुपानी ॥ 

दो०--निसदिन बन्दी राम पद, तुम अनादि करतार । 
माछी आदि तुददी भंचर, फुलवारी सपार ॥ 
2 ल्‍५ ५ 
अब संकर को चरन मनावो, जिनकी कृपा ग्यान इृढ़ पावों। 
तिन्‍्ह सर ओर देव नहीं दूजा, श्रद्यादिक मिल शिव कंद पूता । 
>< >< ह 
“आदि सकति देंवी कल्यानी, आदि कुमारि आदि भवानी । 
अस्ती सती कंठ नेवासी, हिंयु लाग माया सुख रासी | 
>< >८ ५८ 
“नाड मलूकदास गुरु केरा । जिन्हकी सरन सए हस चेरा ॥ 
जग कर लोग करे सब काई | देखत दरस पाय अ्रम जाई ॥ 
उंचा जैधन मसा के आने । सो तुरन्त मनसा सो पाये ॥ 
तीन्ह के श्रवन शब्द उन्हे दीआ । उपज्ञा ज्ञान विमल भा हीआ ॥ 
इृह ससार असार के जाना । रास नाम सुमिरन सन माना ॥ 
>< 9८ ५८ 


दिल्ली साइ सराहों काहा | औरंगजेव पेरवी मा | 
नोखण्ड मह पफिर्ी दोहाई । रविहुते तेज तप अधिकाई 


( ३६६ ) 


आत्मा को जागरूक रखने ओर लोगों को ज्ञान देने के लिए की ०ई है १ | 
इसके अतिरिक्त उसका यह भी कहना है कि प्रस्तुत रचना प्रत्येक पाठक को 
उसकी भावना के श्रनुसार लगेगी । चाहे वह निशु ण॒ का पुजारी हो चाहे सगुण 
का | कबीर तथा श्रन्य निरु णियों कवियों की तरह दुखहरन निगु शण॒ ओर सगुण के 
खशडन-मण्डन में नहीं पड़े हैं| वह केवल ईश्वर भक्ति में ही विश्वास रखते हैं | 
कवि की यह भावना प्रारम्प की स्ठ॒तियों से भी स्पष्ट है। जहाँ इस काव्य का 
प्रारम्भ निराकार राम की उपासना से होता है वहीं शिवशक्ति और गणेश की 
न्दना भी मिलती है। इसी प्रकार कवि को न शाक्तों से वेर है न शवों से और 
न पुराणों में विश्वास रखने वाले मनुष्यों से ही | 
“ कहने का तालये यह है कि पुहुपावती कफी भावधारा से प्रभावित और 
उनके साधना पक्ष से अनुप्राणित एक अन्योक्ति परक काब्य है | 
प्रबन्ध-कटपना ओर सम्बन्ध निर्वाह 
'पपुहुपावती? के कथानक से यह स्प६॥ है कि घटनाओं को आदर्श परिणाम 
पर पहुँचने का लक्ष्य कवि को अ्रमिप्रेत है। कर्मों के लौकिक शुभाशुभ परिणाम 
दिखाना'भी कवि का उद्दश्य जान पड़ता है यही कारण है कि उसने कथानक 
के अ्रन्त में घर्मराज द्वारा कुमार की परीक्षा कराई है। दान न देने के कारण 
ही कुमार के साथ समुद्र की दुर्घटना हुईं थी, “रंगोली” 'राक्षसः स कहती है 
कि पूरे जन्म के दुकरमों के कारण तुम्हें राक्षस योनि मिली है श्रव भी तुम नहीं 
सम्दलते, पता नहीं श्रगले जन्म में तुम्हारा क्या हाल होगा । 
प्रबन्ध काव्य में मानव-जीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है उसमें घटनाओं 
को सम्बद्ध धूडुला और स्वाभाविक क्रम के ठोक-ठीक निर्वाह के साथ साथ 


३. संमत सतन्रह से छुबीसा । हुत सन सहस दुह चालीसा ॥ 
कहेठ कथा तब जस मोहि ग्याना। कोइ सुनि रोबत कोइ हसाना ॥ 
जेहि जस वूकी तैस तेह् बका। जेदि जस सूमी तैस तेही सूरा ॥ 
बहुतन्ह के मन सरगयुन आधचा । बहुतन्द्द निरगुन पटतर लावा ॥ 
बहुतन्ह सुनि के हीआ मह राखा । बहुतन्ह सुनी के दोसन भाखा ॥ 
मोही जस ग्यान रही हीआ माही | कहेड से कोछु छाड़े नाहीं ॥ 
जागहि खेलत जुआ जुआरी । जागहि रखसिक पुरुष औ नारी ॥ 
जागे कारन में चित जानी। हिअ उपजाह प्रेस कहानी ॥? 
दो०--हह जग रैनि अँधीरी है, जी कौन. उपाह । 
तब इृद रचनी मन रची, कहंत सुनत नीसु जाई ४! 


५ 


( रे१७ ) 


हृदय को स्पर्श करने वाले प्रसंगों का समावेश होना चाहिए। पुहुपावती में 
ऐसे स्थल बहुत से हैं जैसे “रंगीली और रूपवती का विरह, प्रेम मार्ग के कष्ट, 
पुहुपावती और कुमार का संयोग ओर वियोग-बर्णंन, रूपबती का संदेश पाकर 
कुमार की स्वाभाविक प्रणय स्द्ृति आदि । 

दुःखहरन का सम्बन्ध निवौद अच्छा है। एक प्रसंग से दूसरे प्रसंग की 
प्रूछुला बराबर लगी हुई है। उदाहरण के लिए 'मैत्र? के द्वारा कवि ने 
“€पवती”? और “रंगीली? को कुमार से मिन्नाया "है। ऐसे ही शेरनी के पीछे 
भागने के कारण ही कुमार और पुहुपावती का वियोग हुआ तथा दूनी के साथ 
लौटते समय 'रंगीली? से मिलने की घटना घटी । कहने का तात्पर्य यह है कि 
इस काव्य की सारो प्रासंगिक घटनाएँ आधिकारिक कथा से सम्बन्धित हैं साथ ही 
कवि ने इन बात का भी ध्यान रखा है. कि किसी भी घटना का आवश्यकता 
से अधिक विस्तार न किया जाय । 'बेगमपुर? के राक्षस का ही वर्शन-वृत्तान्त 
लीजिए कवि ने उसके रहन-सहन आदि का वर्णन उसकी क्र प्रकृति को 
दिखाने के लिए. किया है। लेकिन कुमार को रंगीली के लिए ले आने के 
उपरान्त उसका विवरण आगे नही मिलता वरन्‌ कवि रज्ञीली और कुमार के 
प्रेपत का वर्णन प्रारम्भ कर देता है, चत॒भु जदेव की मृति के आगे रघ्जीली 


द्वारा हंस के पकड़े जाने की घटना कुमार और रंगीली के पुन; मिलन का 
बरण बनती है । 


प्रबन्ध निपुणुता यही है कि जिस घटता का सन्निवेश हो वह ऐसी हो कि 
कार्य से दूर या निकट का सम्बन्ध रखती हो और नए-नए. विशद भावों की 
व्यज्ञत। का अवसर भी देती हो । 


कायोन्वय की दृष्टि से हम पुहुपावती की कथा को आरम्म मध्य और श्रन्त 
तीन मांगों में बाँट सकते हैं | 


कुमार के जन्म से छेकर आखेट की घटना तक कथा का आरम्म, आखेट 
से लेकर समुद्र विधयक घटना तक कथा का सध्य और समुद्र विषयक घटना 


के उपरान्त दूती के पुन; मिलन से लेकर घर्मराज की परीक्षा तक कथा का अन्त 
कहा जा सकता है । 


आदि अन्त की सब घटनाएं मध्य अर्थात्‌ पुहुपावती के प्रेम की अनन्यता 
की ओर उन्मुख हैं श्रॉर दूती के पुनः मिन्नन से कथा का प्रवाह कार्य! पुहु- 
पावती और रंगीली के विवाह तथा रूपवती के मिलन! की ओर उन्परुख हो जाता 
है। इस प्रकार प्रस्तुत रचना कार्यान्‍वय” की कणैटो पर भी खरी उतरतो है । 

सम्बन्ध निवाह के अ्रन्तर्गत ही गति के विराम पर भी विचार कर लेना 


( रेद८ ) 


चाहिए; । पुहुणावती में कथा की गति के बीच-बीच, संयोग वियोग नखशिख 
वर्यनादि के जो वृत्तान्त आए. हैं वह गति के विराम कहे जा सकते हैं इनके 
सैयोजन से काव्य में मार्मिक परिस्थिति के चित्रण के ताथ-साथ कवि सारे प्रबन्ध 
में रसाव्मकता लाने में भी बड़ा सफल हुआ है। 

अस्तु सम्बन्ध निवौह ओर मार्मिक परिस्थितियों की रसात्मक श्रभिव्य॑जना 
में कवि बड़ा सफल हुआ है । हे 
काव्य-सोन्दय 
नखशिख-वर्णन 

कुमार और पुहुपावती के रूप सौन्दर्य का वर्णन पूरे एक खण्ड में मिलता 
है । यहाँ यह कहना असंगत न होगा कि कवि ने जहाँ एक ओर परम्परागत 
उपमानों का प्रयोग किया है वहीं दूसरी ओर ज्ञायसी को तरह उन्होंने रहत्वा- 
व्मक संकेत भी किए हैं । 

मस्तक की आमा का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि पुहुगावती 
का ललाट दुइज के चन्द्रमा के समान था| दूसरे ही क्षण वह कह उठता है 
कि धूर्य चन्द्रमा भी उसकी श्रामा की बराबरी नहीं कर सकते, वरन्‌ चन्द्रमा 
तो उसकी सुघमा को देखकर दिन-दिन क्षीण होता जाता है, उसने इसीलिये 
शंकर से स्नेह किया | फिर भी उसके ललाट की समता न कर सका | 

बरनो भाल रूप ससि रेखा। सरद्‌ समे जस दुइजी रेखा । 

दुइजी जोति कहे कहे बोती | सरबर करे न सुरज जोती॥ 

पुनि चंद सो देखि लिलाटा। दिन दिन ते आपन तन काटा । 

महादेव सन्‌ कीन्देसि नेहा | मकु लिलाट सम पाबो देद्दा ॥ 

तबहु न जोति लिल्ाट पै आई । अपने तन की जोति गँबाई ॥ 

मांग के वर्णन में कवि पर विदेशी प्रमाव पड़ा हैं। फारसी प्रभाव के 
कारण उसने माग की स्वाभाविक अरुणिमा पर उत्प्रेज्ञा करते हुए. उसे रुधिर 
से डबी हुई खंग की घार से उपमा दी है। भारतीय दृष्टिकोण से ऐसी उपमा 
लुगुप्सा मूलक है। 'संगे दिल माश॒क! की भावना के अनुसार फारसी में ऐसी 
उपमाएँ बड़ी प्रचलित हैं | 

“बरनो मांग खरग अस नागी। मनहु रुधिर भरी है सांगी ॥” 

किन्तु इसी अंश की अन्तिम पंक्ति बड़ी सुन्दर बन पड़ी है। कवि कहता 
है कि यह मांग की अ्रुणिमा नहीं है, बरव्‌ ऐसा प्रतीत होता है मानों काली 
नागिन के फन पर बीर बहूटियाँ एक पंक्ति में बेटी हैं । 

पे जनु फन पर बीर बहूटी। एक भांति बैठी जन्नु जूदी ॥/ 


( १२६६ ) 


इसी प्रकार कुरचों के बीच वक्त॒स्थल पर पड़ी हुईं इलकी श्याम रोमावलि 
को देखकर कवि की क्पना जागरूक हो उठी है ओर वह कह उठता है 
कि मात्तों राजाओं ने आपस में रूगड़ा किया है। इसलिए उनके बीच 
विधि ने बँटवारे की एक रेखा खींच दी है जिसके कारण दोनों अपने-अपने 
क्षेत्र में शान्तिपूर्वक राज्य कर रहे हैं। 

तेहि मधे रोमावलि कारी। खरगधार मसि लाइ संबारी ॥ 

के दोउ कुच नूप झूगरा कीन्हा । तब विधि ल्ीकि खांचि के दीन्हा ॥ 

आधा आध पावो तिन्‍्ह अंसा। तव दोड राजही जस हंसा।। 

उंगलियों के वर्णन में उनकी कोमलता के साथ हमें उनके प्रति रहस्या- 
त्मक उक्ति का भी परिचय प्राप्त होता है। 

अंगुरी पतरी छीमी ऐसी | मेंहदी लाइ लाढी ते सानी॥ 

नख चसमकहि जस मानिक मोती । मुख देखइ जस निमल जोती ॥ 

तही माथे सद्ध सभ के लिखा बनाइ। 
जो अक्षर काहु से केसेहु मेटि न जाइ॥ 

पुहुपावती के अतिरिक्त श्रन्य दोनों नायिकाशों का सो-दर्य वर्णन कवि 
ने नहीं किया है। इसके स्थान पर कुमार का नव शिख वर्णन दूती के द्वारा 
सविस्तर कराया गया है। किन्तु कुमार के सौन्दर्य वर्णन में “रहस्थात्मक? 
उक्तियाँ पुहुपावती के नखशिख वर्णन से अधिक स्पष्ट और विस्तृत रूप में 
मिलती हैं। जसे सारा संसार सूर्य शोर चन्द्रमा सब कुमार की ज्योति से ही 
ज्योतिमंय हैं । वह लू4 के समान ह और संसार में जो कुछ भी है वह सब 
उसकी धूप के समान है। इस अश में भारतीय दर्शन के बिम्बप्रतिबिम्बवाद 
की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है। जेसे :-- 

प्रथमहद्धि कच कोर्मार ओ कारी । चोर सेस अली तेही पर बारी॥ 

दान वे कोट मेघ की घटा। जस सिव के सीर सोह जटा ॥ 


५८ ५८ 
'बरनत भाल रूप मन गोला ससि रवि पावो जेहि ते सोमा ॥ 
ओर जहाँ लगि जग मदद रचा | वह सुरत सम वोहि को धूपा ॥ 
इसी प्रकार नेत्रों की उपमा जहाँ बह खंजन, मौन और मृग से देता है, 
वहीं पुतलियों पर की गई उसकी उद्प्रेष्ष शंकर के शुन्यः वाद की ओर संकेत 
करती है । 
'ुन्य माह है पुतली-पुतल्ली मह बह जोति॥ 
जोती माह सो जोति हे जेहि बिनु जोति न होति ॥” 


( ३७० ) 


शून्य में ही सीमित परम प्रकाश श्रथवा ऋग्वेद में श्राए हुए ईश्वर के 
अनेक नामों में (हिरण्यगर्भ:? का कुमार प्रतीक है। जिसके गर्भ में प्रकाश करने 
वाले उ्यादि लोक हैं, और जो प्रकाश करने वाले सू्यादि लोक का श्रधिष्ठान है, 
इतसे ईश्वर को 'हिरण्यगर्भ! कहते हैं ( सन्ध्योपासनम्‌ पृष्ठ २३ ) नासिका का 
वर्णन परम्परा के अ्नुधार ही है। जैसे उतकी नाक तोते की चोंच के समान है। 
नासिका उपमा देड केहि जोरा | सुआ खरग इद दुओ कठोरा॥ 
ओ पुनि वह पंछी बह लोहा। पह तो अदूभुत जेहि जग सोहा ॥ 
किन्तु अधरों के ऐोन्‍्दय वर्णुन में वही रहस्यात्मक संकेत प्राप्त होता है | 
अधर मधुर अति छीन सुरंग! । फिरखत लज्ञित होइ अनंगा ॥| 
जहाँ लगि जगह माह अरुनाई | सबन्ह वहि रंग लालीपाई ॥ 
पान खात मुख पी जूं चुईं | तेदिते बीर बहूटी हुई॥ 
सोइ रदन बदन तुञ् लाभा | ज्ञौके बिजुली तेहि के आभा ||? 
'सबन्ह वही रंग लाली पाई? में कबीर की 'लाली मेरे लाल की जित देखूँ 
तित लाल” बाली यक्ति की जहाँ छाया है वहीं लो के बिजुली तेहि के आमभा? में 
जायसी क। हँसत जो देखा हंस भा निर्मल नीर सरोर की प्रतिच्छाया मिलती है। 
जायसी ने 'नागमती! के रक्त से बीरबहूटियाँ उत्पन्न की हैं तो इन्होंने कुमार 
की पान की पीक की लाली से । इसमें कोई सन्देह नहीं कि जायसी की उक्ति 
इनसे सुन्दर है | कवि इसी प्रकार कुमार फे कपोलों पर के अ्रमकरणों का गड्डा- 
जल की उपमा से विभूषित करता है । 
चाउर अछत दूसन सोहाई | चंदन खोर कपोत्न बनाई॥ 
तेहि पर खलमजल केस सोद्दावा | जनु गंग जल से नहवाबा |! 
यहीं नहों कुमार की श्रीवा पर पड़ी हुईं तीन रेखाएँ उसे एक ओर “ओम? 
की याद दिलाती हैं तो दूसरो श्रोर कपोलों पर दाढ़ी की श्यामता और 'भीगतीः 
मूछे उसे वेदों की ऋचाएँ जान पड़ती हैं । 
दुओ सब॒न लेह सोहे दाढ़ी । रेख उठत भीजत मसि गाढ़ी॥ 
जस मर्यंक संह स्याम कल्नंका। के विधि लिखा वेद के अंका।॥ 
94 ५ ९ 
'तीन रेख जेहि कंठ निहारी | भुल्ली हरी हरि ब्रह्म विचारी॥ 
परगट संख माह सो देखहु । तीनिहु रेख सोझ करि लेखहु।? 
उपजा आदि सो अछर मूला। जेदि मह कंबत्त सोरह दल फूला॥ 
द्वुदय से क्षेकर नाभि तक हृठयोगियों के अष्टकमल दलों का वर्शुन मिलता है--- 


( २७१ ) 


“समान सरोवर सोहे छाती। जोती हार हँस की पाती 
श्रीव कुच भोरी राजहि केसन । चक्र भंवर छवि जल सह जेसन।। 
हिए घुक घुकी सन कस देखी | जस रवि स्यथास गगन संह पेखी।। 
तेहि के मध्य कंबल एक फूत्ना । दत्न द्वाद्स मधुकर मन भू ग।। 
के दल द्वादस बारद कला | अद्ध उद्ध गति धार भत्या॥ 
५८ ५८ ५८ 
'त्तेहि परि तीन रेखः जो देखा । तीनिड लोक वो दर सह देखा ॥। 
सही म्रीतु लोक नीक पतारा | ऊपर सरग जहां बजियारा॥। 
नाभि सुन्य बोहि सधे तेहि सह कोल एछ फूल्ना ॥| 
जेहि के जल्न मह ब्रह्म खोजत हारे मूल॥ 
उपयु क पंक्तियों में मणिपूरक; अनाहत श्रौर विशुद्ध कमलों का वर्णन स्पष्ट 
हृठयोगियों के अनुसार मिलता है | चरणों की उपमा कवि ने नारायण के चरणों 
से दी है। 
जबन चरन सनकादिक धोवषा। जो जल जटा साह शिव गोवा | 
जो पग परसी अहल्या नारी। चढ़ि बेबानु बैकुण्ठ सिधारी॥ 
जो पग केबट अधघम पखार' | तरा सो आपु सहित परवारा।! 
बलि के पीठ धरत सो पाड। गए पताल शझमर होइ राइ॥! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कुमार का नखशिख-वर्णात करके वाह्मः 
सॉन्दर्य की अभिव्यक्ति न कर उसके त्रह्मत्व” की स्थापना करता है। दूती के 
द्वारा इस प्रकार कवि ने पुहुपावती को ज्ञान की दीक्षा दिल्ववाई है। 
संयोग-ख्ृद्ठगर 
तीन नायिकाओं के होने के कारण संयोग-सृंगार के विस्तार का बढ़ा क्षेत्र 
था किन्तु सूफी भावना के “वस्त्? का प्रतिषदन करने और नाना कष्टों को सहतने 
के उपरान्त नायक और नायिका के प्रथम मिलन का ही चित्र कवि ने अ्द्तित 
किया है । गाहंस्थ्य जीवन के बीच रहते हुए पति पत्नी क। जो प्रेममय व्यवहार 
होता है उसके चित्र कथानक के अन्त में भी देखने को नहीं मिलते । यह 
संयोग-शूज्ञार केबल भोग? प्रधान ही है। 
पुहुपावती के प्रथम समागम में तो हावों का थोड़ा बहुत संयोजन मिलता 
है, ञ्री की सहज स्वाभाविक लजा के चित्र भी मिलते हैं किन्तु श्रन्य दोनों 
नायिकाओ की रति का सीधा वर्णन प्राप्त हता है जो जायसी के वर्णन से कुछ 
आगे ही हैँ तथा कह्ं-कही मर्यादा का उल्लंघन कर गया है । 


( ३२७२ ) 


पुहुपावती की सखियाँ बरबस समक्का-बुकाकर उसे चित्रसारी तक ले आई 
किन्तु कुमारी का द्वदय घड़कता था और प्रेम तथा डर के बीच भूला भूलती हुई 
वह कभी दो पं आगे बढ़ती तो कभी खड़ी हो जाती थी । 

चले परग दुइ पुनि होइ खड़ी | पीय डर होये धकधकी पड़ी ॥ 

पूछै मुख नहि. आबे बेना | भए सजल जल दुनो नेना॥ 

इस अंश में भय ओर व्याकुलता का कितना सजीव चित्रण है | मारे लजा 
झौर भय के तथा एक अपरिचित को उतने निकट पाकर कोई भी भारतीय 
नारी सिवा सकुच कर एक ओर दुबक जाने के ओर कुछ कर दी नहीं सकती | 

'धुहुपावती जीत चिता बाढ़ी | बेठि पिछोरे घूँघुट काढ़ी॥ 

हँसि के कुबर बात तब भाख़ा । अब कस कपट ओट के राख ॥॥ 

“बैठ पिछोरे घूघुट काढी? में शुद्ध गाहंस्थ्य जीवन की फॉकोी मिलती है। 
श्राज भी गाँवों में स्टेशनों पर नव विवाहित वधू के बठने को मुद्रा को देख कर 
कोई भी मनुष्य इस उक्ति की मार्मिकता का अनुमव कर सकता है | 


कुमार के छेड़ने पर दोनों में वार्तालाप प्रारम्भ हुआ | इस वार्तालाप में 
“:हस्यारक' पहेलियों के बुझाने की पराम्परा का पालन कवि ने किया है। इन 
पहेलियों के ठीक-ठीक बुक लेने पर पुहुपावती ने समर्पण किया । 

अब मैं द्वारी पीव तुम्द जीता + भा सब अद्ग तुम्हारे नोता ॥ 

देखत नेन नेनि मिल्री गेऊ। हुई तन सह एक मन सैऊ॥! 


इसके बाद कवि ने संयोग श्रृंगार का श्रनावृत वर्णन किया है जो सर्वथा 
मर्यादा का उल्लंघन करता । 'सुरतान्त? में श्रृगार की अस्तव्यस्तता का चित्रण 
न कर कवि ने पति-पत्नी के सहज प्रेम की श्रतुभूति को और भी तीत्र रूप देने 
के लिए पुहुपावती से पुरुष की कठोरता पर हलका सा व्यंग्य कराया है जो 
रस की अनुभूति में सहायक हो नहीं वरन्‌ छुदय कोमलतम तारों को स्पर्श 
करने वाला है | 

'तब बोली पुहुपावती रानी । मुसुकिआइ अम्ऊब्िन मुख बानी ॥ 

ये पिब तुम्ह निपट निरदई। अब काहे कीन्हा निठरई॥ 

ऐसन करा जो दाल हमारी। जानु हम बैरिन तुम्हारी॥ 

सासति के सब साज नसावा | जनु हम कहु तोरि चोरावा ॥ 

इस अंश में नव विवाहिता पत्नी की मीठी चुटकी के साथ प्रेम को उद्यीप्त 
करने की भावना भी सन्निहित दिखाई पड़ती है। उस व्यंग्य से कुमार उसे 
फिर अ्रपने आ्राक्रोड़ में बद्ध कर लेता है और उलहने का उत्तर उन्नदने से हो 
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देता है। दोनों के इस वातालाप में प्रेम के गाम्भीयं के साथ ही साथ मनु- 
हार की भी सुन्दर श्रभिव्यंजना दिखाई पड़ती है। 

(फिरि के कुँअर नारी उर लाई। एकर उत्तर दीन्द सुसकाई ॥ 

जो नारही तो बेरनी मोरी। काहे लोन्हें मन चित चोरी ॥ 

प्रेम फांस साला गरनाई।अब पुनिकटक जोरितु आईइ।॥। .., 

दोनों के एकाकार हो जाने पर कवि की उद्प्रेज्षा सुन्दर होते हुए जहाँ उसमें 
एक ओर सफियों की 'बफा? की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है वहाँ दूसरो ओर उसमें 
प्रकृति तथा पुरुष के प्रतीक शिव श्रोर पार्वती का सम्मिलन दिखा कर कवि 
ने इस रहस्यात्मकता को भारतीयता के गहरे रंग में रंग दिया है| 

आधा कंचन पारस आधा। कुअर श्याम पुहुपावति राधा | 

के जनु सीब सोए के लाखा | गिरिजा कबहु न छोड़े पासा ॥ 

रंगीली के संयोग श्षज्ञार में दावों का कोई संयोजन नहीं दिखाई पड़ता न 
किसी स्थान पर मार्मिक वार्तालाप ही कराया गया है। उसके समुद्र तट पर 
मिलने के उपरान्त ही कवि ने रति का वर्णन कर उसे कुमार के साथ उज्जेन 
पहुँचवा दिया है | कथा कीं गति में 'रंगीली? की रति केवल लौकिकता से ही 
पूर्ण है ओर कामातुरता का ही दिग्दर्शन कराती है, सात्विकता का नहीं । 

रूपवती के मिलन में कवि ने लंजा, संकुच, भय, मानव के साथ-साथ 
किलकिंचित औ्रोर कुट्टमित तथा विव्वोक हाव को संयोजन किया है | 

(तब रूपवन्ती सीस नवाइ। धुंघट काढ़ि के रही लज्ञाइ ॥ 

प्रथम समागम के डर ढरी। अन्ज-अज्भञ छुटो थर थरी ॥ 

राजकुमार धरी तब बांहा | फरीकीक कहेसि मत छुवो नाहा॥ 

तुम बालस निरददे निछोही। के बिश्ाइ ओ डरे मोही॥ 

जस फर्नींद केचुरि तजि जाइ। तसु तुम कंत हमहि बिसराइ ॥ 

इह कहि पाज गह्दे जब चाही। बनिगा दाव कु अर कर साही ॥ 

दूनो जांघ पर जांघ चढ़ाई । द्वाथ पकरि ल्ीन्हा उर त्ाई।॥॥? 

विप्रलंभ शृद्भार 

प्रेम की पीर से परिपूरित इस काध्य में वियोग की नाना अन्तर्दशाओं का 
वर्णन परम्परा के अनुसार चतुरमासा आदि में प्राप्त होता है। जायसी की तरह 
विरंहावस्था के वर्णन में रहस्यात्मक उक्तियाँ भी प्रस्तुत ग्रन्थ में स्थान-स्थान 
पर मिलती हैं । 

पुहुपावती योवनावस्था के प्राप्त करते ही किसी अज्ञात प्रियतम के विरह 
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में कुलसा करती थी | सुख-सम्पत्ति के सभी साधनों के होते हुए भी वह आकुल- 
व्याकुल्ल रहा करती थी । 
ताह बिना किछु क्ागु न नीका। अम्भीत भोजन सो सब फीका ॥ 
चित्त मह बिरह प्रेम अधिकाना | छाहे आपन केत सुजाना॥ 

भूषन चीर हार उर चोली | बरे आगि ज्ञागि जजु होली॥ 

परम पीर पुहुपावठी भेद न जाने कोइ॥ 

मझाके खोल मरोखा तब कोछु सुख होइ ॥ 

उपयुक्त अंश में प्रेम की रहस्पाव्मक अनुभूति उसको पीड़ा तथा आत्मा 
के सांसारिक वातावरण में रहते हुए भी किसी अज्ञात प्रियतम की लालसा का 
सूफियों की परम्परा में वर्णन प्राप्त होता है। इस प्रकार का वर्णन जायसी ने 
पद्मावती के सम्बन्ध में भी किया है। पद्मावती रत्नसेन का परिचय प्रास करने 
के पर्व श्रपनी सखी से उपयुक्त वर ढव ढ़ने को प्रार्थना करती है। 

वाटिका में घमते हुए कमार को देख कर पुहुपावती की यह आन्तरिक 
प्वाला और मी भभक उठी और वह तुरन्त ही मृब्छित होकर प्रथ्वी पर श्रा 
रही । सखियों के पूछने पर उसने केवल डर जाने का बहाना किया किन्तु उसी 
दिन से उसे प्रियतम के बिना सेज सांपिनि के समान ओर सखियाँ डाइन के 
समान प्रतीत होने लगीं।... 

(बरह दुगध से जरै अटारी। सेज भई जस सांपिनि कारी॥ 

काम तेज सुधि बुधि सभ गई | सखी सभे जनु डाइन भई॥ 

प्रान जाइ प्रीतम संग बसा। बिरद भुअक्ग अद्ज-अज्ज डता ॥ 

शरीर का सारा सौंदर्य नष्ट हो गया | विरह में जलतो हुईं कुमारी अपने 
रूप की छाया मात्र रह गईं | 

'क्ुद बदन अरून तन गोरा | भवो पीत जन्नु हरदी चभोरा ॥ 

सीस केस चाहे डस नागा । ससि मुख विरह राहु सम ल्ञागा ॥ 

भकुटि धनुष वरुनि सम सोभा | सोइ उल्नटि घुर तीन्दृदि अछामा ॥/ 

कुमार के खो जाने के बाद ता कुमारी की श्रवस्था बड़ी शोचतीय हो 
' आई । संसार की सारी वस्तुएँ उसे ढुखदाई हो गई। वह नित्य प्रति अपने 
प्रियतम के ध्यान में योगिनी की भाँति सम्ाधिस्‍्थ रहती थी और एक दिन तो 
उसकी मृत्यु भी हो गई | 

'भिल्ि जन चारि लीन्द के खाटी | लेइ चले गति देवै माटी ॥ 

चलत खाट अलिग सिर भुइ मारदिं | चेरी रोइ बसन तन फारहिं | 
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वियोगावस्या में दशम्‌ श्रवस्था का वर्णन कर कवि ने सूफियों की 'फना? 
का संकेत किया है। 


इसके बाद कवि ने दूती के छारा उसे पुन। जीवित कराकर विरह 
की तीत्रानुभूति को कवि ने 'पातीखणड? में पूर्णूरूप से प्रस्फुटित किया है। 
नागमती की तरह बन-बन में पुहुपावती को भमटकाने का अवकाश कवि को 
नहीं था । इसीलिए दूती के द्वारा प्रेषित पत्र का सहारा ल्लेकर गुहुपावती की 
मनोदरशा का अंकन करना कवि को अधिक सुल्लम जेचा। यह पत्र बड़ा 
सुन्द्र ओर मर्मस्पशी हैं । 
प्रिय के विछीह में उसकी स्मृतियों से परिपूरित भवन ज्वाला का एक 
पुंज रे प्रतीत होता है जिससे अवरुद्ध नायिका प्रतिक्षण प्रतिपलत क्ुनसती 
रहती हूं 
कंत के गबन मोहि भवन लागो बविरह दबन 
आगी चहुूँ दिस ते धाई है। 
कोकिला कूक सुनि छूक हिए लागत है 
कीौन्ही कब सकता ते द्वारे बीसराई है। 
नेनन्द के नीर से सरीर चीर भीजि गइ 
बिना दुखहरन जी पीर महा पाई हे। 
चात्रिक की बोली तन गोली सी ल्लञागत मोहि 
चोली डर जरत मानो होली उर लाई हे। 
विरह प्रज्वलित काम से पीड़ित पुहुपावती के लिए प्रियतम का स्मरण 
हो इसके लिए हारिल की लकड़ी बन गया है। कोई केवल उनसे जाकर इतना 
संदेश कह देता कि विरहिणी ने अपने शरीर रूपी .अँगीठी में काम की श्रग्नि 
जला रखी है जिस पर ज््री अपने हाड़ और मांस को जला रही है और जाड़े 
में टंठी सेज पर अ्रपने को वह उसी विरद्म्नि के द्वारा उष्णता प्रदान कर रहों 
है। वह नित्य उसी के ध्यान में ही मग्न रहती है। 
अँग की अंगेठी मांही अगिनि अनंग बारि। 
लागी तपे नारि हाड़ कोइला हिंए रहत बुकाइ के । 
नेह की निहाली में बेहाली दुखहरन बिन। 
कंपत करेज सेज जाइन्ह जुड़ाइ के। 
भागन्ह जो मिल्लि जाहु कहे प्रान पिआरे ते। 
तुम्ह दरीज् की लकड़ी के राखो हि लाई के । 
संयोगिनी नारियाँ चाँदनी रात में सुख का अनुभव करती हैं। दीवाली में 
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वह प्रिय के साथ जुआ खेलती हँसती-बोलती तथा आनन्द मनाती हैं किन्तु 
विरहिणी को न चादनी रात में ही सुख है और न किसी त्यौहार में ही । 
'सर इंदु अकास उदास सो मो कह ल्लागत हैं जनु अंग लुकारी। 
नारी बिरहा नल ते जरई तरदे करई दुख की चिनगारी। 
सम दंपति आनन्द कन्द्‌ करे निसि कन्त के संग खेल्नत देबारी। 
हम खेली दिवारी विदेसी सोौं प्रीति के हवारो है जोन सुख जआरी ।? 
अन्तिम पंक्ति में लोक-व्यवहार के द्वारा मनोदशा की कितनी सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है । 
प्रेयसि का सज्ञार तो प्रियक्म के सामने ही सुखदाई होता है। उसके 
वियोग में श्रृज्ञार के सारे उपकरण नीरस, सारहीन तथा भयावने प्रतीत होने 
लगते हैँ इसीलिए विलख कर पुहुपावती लिखती है । 
वन भावों सबने गबन जब कीन्‍्हों पीव, 
तन लागे त्वन मदन ल्ाइ तापनी। 
भुत भयों भुखन वो चुरी चुरइल भइ, 
हार भयो नाहर करेजे छुरी कारपनी। 
दुखहरन पीबव बीनतु सरन की गति, 
का सो में बरनि कहौ बिथा कहो आपनी। 
फल भवो सत्ष मुल कली भइ काटा ऐसी, 
5. ९ 
रात रकंसिनी भई स्ेज् भइ सापिनी। 
उपयु कत पंक्तियों में भाव-व्यंजना के साथ ही साथ काव्य घैन्दर्य भी बड़ा 
अनूठा बन पड़ा। 
नायिका ने बड़ी कठिनाई से अपने शरोर रूपो भाजन में प्रेम रूपी घृत 
एकत्रित किया था किन्तु श्रोंचक में ही वह ढुलक गया। प्रियतम ! यह छ्छा 
भाजन तुम्हारे बिना निस्सार हो रहा है आकर इस रिक्त पात्र को फिर से 
परिपूरित कर देना । 
तन कराह जीव पे अबदावों। प्रीति के जोरन दही जमावों॥ 
मन सथ सन सथ बेजो ल्ीन्हा | सथत कआ जीव माखन दीन्‍्हा || 
बविरहा अगिनि से रखबा घीड। ओचक माह सो ढरिंगा पीड ॥ 
भा साजन अब तेद्दी बिनु छूछ्ला | पराए बाइ बात के पूछा।” 
रूपवती के विरह में प्रकृति के उद्दोपन रूप का अ्रधिक्र संयोजन किया गया 
है | पुहुपावती के विरह खंड की तरह इसमें अधिक विस्तार तो नहीं मित्रता 
किन्तु म्रार्मिकता उससे कम नहीं है । 


( ३७७ ) 


संयोगिनी स्त्रियों की श्राननद क्रीड़ा श्रोर पशु-पक्तियों के दाम्पत्य सुख को 
देखकर वियोगिनी का छुदय दुख से फटने छागता है। 
नारि कंत संग करहि कलोला | देखि सो सुख हिय उठे मह्नोत्ला ॥ 
नर पशु पंच्ची कीट पतंगा। दंपति सुख मानहि इक संगा॥ 
सोधनि मभंखे कंधे बिनु निसुदिन पंथ निहारि। 
बहुरि खोज नहि पीब लियो जेड तरु पातइ डारि॥ 
पावस को रात काटे नहीं कटती ओर विरह का आरपार नहीं दिखाई पड़ता | 
“विज्जुली चमके बादर गरने। सेज अकेली अति ही जिय त्रजे ॥ 
चहु आर बाढ़ो नदि नारा। बिरद् सूके बार न पारा॥” 
अथवा 
“पन्न तरसे धन बरसे सभ कोई करे धसारि। 
पीव पीब रटत रेन दिन भई पपीहा नारि॥” 
बड़ी मनोकामनाश्रों से अपने धर को सजाया था किन्तु बिता प्रियतम के 
सारा साज फीका पड़ गया । 
“जो जोबन को ठाठ क छाजन छाबो नेह। 
एक साज्न ग्रीतम बिना भावे कुज सम गेह |” 
धिरहिणी की विज्षिप्तावध्या का चित्र देखिए । 
“तन रोवे खिन सोवे खिन, मंखे पछताई। 
जस सरहस के जोरी उड़े परे भुईइ आइ॥” 
जिस प्रकार सुनार बार बार सोने को तपा और बुकाकर कुन्दन बनता है 
उसी प्रकार वियोगिनी को विरह जलाता और प्रेम श्रमृत पिलाता है। यही 


का है कि वियोगिनी कभी दग्ध कमी शीतल होती रहती है किन्तु मरती 
नहीं | 


“पऊ्रि फिरि जारि बुकाइ जे जब छुदंन को हेम । 
तेसे बिरृह ज़राबत अमी पिश्रावत प्रेम ॥” 
उपयु क्त पंक्ति में जायसी की उक्ति “भूजेसि श्रस जस भूजे भारू” को 
प्रतिध्वनि है किन्तु विरह दशा को उस मामिकता की पूर्ति दूसरी पंक्ति में नहीं 
पा 
हे 2 के रक्ताश्रश्रों से ठेस, लाल तथा कजल के मिश्रण से घुमची काली 
श्रोर लाल हो गई है। 
रोबत नेन रक्त के धारा। टेसु फूलि बन भा रतनारा ॥ 
काजर सहि बुद ज़नु छुटा । आजहूँ स्थास रंग नह छुटा ॥ 


( ३७८ ) 


गुल लाता घुघंची सुठि दुखि | दूबि रक्त माह से करि सुखी ॥ 

जो सिगार कोइ धरबस करई । अनिल समान होइ सो जरइ ॥ 

इस उद्धरण में नागमती के रुदन के प्रति कही गई जायसी की उद्तियों 
की स्पष्ट छाया मिलती है । | 


कहने का तात्पर्य यह है कि रूपवती के वियोग वर्णन में भाषा की 
सादगी है किन्तु उक्तियों ढी मार्मिकता पुहुपावती से अधिक है। उपमानों 
के संयोजन में जीवन की देनिक अशुभूतियों का आधार लिया गया है जो भावों 
को ओर भौ प्रभावशाली बना देता है। कवि ने रंगीली के संयोग-पक्त का तो 
वर्णन किया है किन्तु वियोग-पक्षु का नहीं। 
भाषा | 
पुहुपावती की भाषा श्रवर्धा है। यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि भाषा 
के क्षेत्र में कवि ने जायसी का अनुकरण किया है। जायसी की ही भाँति इतकी 
भाषा में लालित्य और प्रताद गुण मिलता है। भाषा का प्रवाह थोड़े से शब्दो 
में गम्भीर तथा भावव्यंबना जो ऊपर के उद्धरणों से रुण्ट्ट है, कवि की असा- 
धारण काव्यशक्ति का परिचय देती है । 
छंद 
पुहुपावती में कथानक का विस्तार दोहा तथा चौपाई छुंद में किया गया है 
जिसमें श्राठ अर्द्धालियों के बाद एक दोहे या सोरठे का क्रम पाया जाता है 
किन्तु कथा के रससिक्त अंशों को मार्मिक अमिव्य॑ंजना के लिए कवि ने कुण्डलियाँ, 
सोरठा, श्ररिह््ल तथा कवित्त छुंद का भी प्रयोग किया है। 
अलंकार 
पुदुपावती में उपमा, उत्प्रेत्ा तथा व्यतिरेक अ्रलंकार ही अधिक्रतर प्रयुक्त 
हुए. हैं । 
उपमसा 
'द्सन जोति जूस जगमग तारा | दारिस अस देखि रतनारा ॥ 
व्यतिरेक 
बरनो कहा अधर रतनारा। फक्ष बधूक जेहि पर वारा॥ 
इन्द्र बधू बिहुम रंग न्ीका | अधर के आगे ल्ागे रंग फीका ॥ 
फलोसमक्षा 
पुनि वरनों का नेस सुरंगा। मद पीए मत वार छुरंगा॥ 
धनु सरे देखि म्रगा भेखाद्दी। बनी तीधनु निकट न जाददी ॥| 


( ३७६ ) 


आन्यापदेश 

पुहुपावती धूफियों की साधना-पक्ष का एक आन्यापदेशिक काव्य है। 
जिसमें तसव्बुफ के सेद्धान्तिक तत्वों का प्रतिपादव किया गया है। श्रतएव 
पूर्ण काव्य रहस्यात्मकता का आगार है । प्रबन्ध के बीच प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष 
रूप में दाशंनिक तत्वों की विवेचना और स्पष्टीकरण मिलता है इसलिए पहले 
इसके रूपक को समझ लेने को आवश्यकता प्रतीत होती है ! 

प्रस्तुत रचना में कवि ने जायसी के पद्मावत की भाँति) तन चितउर 
मन राजा कीना” जैसी उक्ति के द्वारा इसे रूपक में परिशणित करने का कोई 
प्रयत्न नहीं किया है, वरन्‌ प्रारम्म में ही दूती के द्वारा उसने “पुहुपावती” को 
ब्रह्म का प्रतीक घोषित कर दिया है। निम्नांकित वर्णन में “न्रमुहम्मदी? के 
साथ-साथ भारतीय प्रतिविम्बवाद की छाया मिलती है। 


ब्रह्म जोति सो लेइ जग साजे । उहे जोति सब ठाड बिराजे ॥ 

जहा लगि जगमह जोति बखानी । उह जोति सब माहि समानी ॥ 

बोदि के जोति समे भइ जोति । नहि तो जाति कह अस द्वोता ॥ 

जो सो जोति तुम्ह देखत नेना । बिसरत रस भोजन सुख चेना ॥ 

अथवा 
“वह पुहुपावती अदबुद आही। गुप्त प्रेम से देखी ताहदी ॥ 
परगट भए, न देखे पाजेै । राजा सुनतहि मार डल्लावे ॥” 

इस प्रकार पुहुपावती ब्रह्म का स्वरूप या सूफियों का महब॒ब है और कुमार 
साधक । जहाँ एक श्रोर कुमार साधक के रूप में अंकित है वहीं पुहुपावती के 
लिए, वह त्रह्म का प्रतीक बन जाता हैं। दूती के द्वारा कुमार के नखशिख 
वर्णन में यह बात बड़े स्पष्ट रूप से व्यक्त को गई है जिसका श्रन्तिम अंश विशेष 
उल्लेखनीय है | 

जबन चरन सनकादिक घोवा। जो जत्न जटा माह सित्र गोवा ॥ 

जो पग॒परसी अहेहया नारी | चढ़ी बेबानु बेकुठ सधारी॥ 

राजा को फुलवारी में रहने वाली मालिन दूती गुरु है, अथवा वह सूफियों 
का पीर है,। वह क॒मार को प्रेम के पंथ पर चलने के लिए, प्रेरित और अग्रतर 
करती है। 

कुअर सुनत दुती मुख बाता। भा चित चेन हेत के रात ॥ 

आइ मिला गोरख गुर भारी | छुटि के भर हरी के तारी॥ 

गुर कहि चीन्हि पांव लेइ परा। राव ल्ञागु तरह दुख जरा।॥ 


( रे८० ) 


दूती के साथ ही कुमार पुहुपावती से मिलने चलता है। धर्मपुर में दूती के 
ही कारण वह उस नगर के चारों द्वारों को पारकर पुहुपावती के स्वयम्बर में 
पहुँचता है । 

रंगोली श्रौर रूपवती पहले तो माया के रूप में श्रवतरित होती हैं जो 
कुमार को अपने वश में करके उसे 'पुहुपावती? के पंथ से विलग करना चाहती हैं। 


यद्यपि कवि ने उनके इन प्रयत्नों का वर्णन कहीं नहीं किया है किन्तु कथा 
का संविधान इस ओर इंगित करता है। आगे चल कर यह सिद्धियों का 


रूपान्तर बन जाती हैं शोर कथा के अन्तिम खण्ड में इड़ा और सुषुम्ना नाड़ी 
का कवि ने वर्णन करते हुए कहा है कि-- 

'तीन महल तेह माह बनावा । स्थास सेत ओ अरुन देखावा ।। 

सेत महल रूपबन्ती ल्ोन्हा। स्यास महत रंगीली दीन्द्वा॥ 

अरुन महल पुहुएावती पाबो। दूनो महल के बीच बनावो॥ 

तिन्हक्रे सग अनेक सहेली। से सरूप अनुपम बेल्ली॥ 

राजकुपार सबन मह केसा। तारन महू चन्द्रमा जैसा॥ 

हृठयोगियों के अनुसार 'इड़ा? में अ्रम्तत श्रोर (पिगला? में विष का प्रवाह 
होता रहता है। अ्रमृत का रंग श्वेत होता है ओर विष का काला अथवा 
श्याम | इसलिए रूपवती इड़ा ओर रंगीली पिगला नाड़ी है। निशु नियों में 
कभी-कमी यह गंगा-जमुना सरस्वती के नाम से भी अभिद्वित की गई हैं इस- 
लिए, 'पुहुपावतीः सुधुम्ना नाड़ी हुईं क्योंकि कवि ने उसे अरुण महल को 
अधिष्ठान्नी बताया है। यह रूपक 'तिन्ह के संग अ्रनेक सहेली? से और भी 
स्पष्ट हो जाता है। इनसे सम्बद्ध नारियाँ शरौर की नाड़ियाँ कही जा सकती हैं । 
अआपखेट की शेरनी और वेगमपुर में मिलने वाला “दानव” शैतान है उसी के 
कारण गुरु और शिष्य में विछोह हुआ और पुहुपावती के मिलने में कठिनाइयाँ 
उत्पन्न हुईं । 

रूपवन्ती की मेना भी गुरु का ही प्रतिर्प है। पुहुपावती मैना की बातें 
सुनने के उपरान्त कहती है-- 

तागमती केंह जस मासूआ। एही मेता कह सो गुन हुआ ॥ 

अनुफाढ़ ओर “चित्रसारी? सहलाद कमल, हृदय एवं स्वर्ग के प्रतीक हैं । 
अनुपगढ़ के लिए, कवि कहता है । | 

पुन गे देखेंसि कोट अनूपा। घोलागिरि परवत के रूपा॥ 

दूस हुवार बावन कंगूरा। निसुद्नि गढ़ पै वाजे तूरा॥ 

संख ओर घंट भेरी सहनाई। बाजत नौबत सुनत सोहाई।| 


( रे८१ ) 


नदी बंहत्तर गह महू बहई | पांच पचीस पहरोआ रदई [। 
सात खंड हपर सब राबवा। सात ख॑ड पुनि हेठ बनावा।॥ 
ऐसे हो चित्रसारी का परिचय देता हुआ कवि कहता है। 

'कुअरहि आई सखि सब लेइ तेहिं ठाठ। 

सात धरोहर उपर चित्रसारी जेहि नाड॥ 


इन स्थानों और पात्रों के अतिरिक्त पुहुपावती में छफियों के चारों श्रवस्थाश्रों 
ओर स्थानों का भी बन्धन बाघा गया है । 


धूफियों के लिए श्रल्लाह की आश कुर्सी द्वदय में है बाहर या बिहिश्त में 
नहीं | उसे पाने के लिए. किसी मेंदिए ( मुरशिद ) का होना परमावश्यक है । 
सूफी इस मत को शरीयत ( कर्मकाड ) से भिन्‍न मानते हैं। उपासक को जत्र 
शरीयत में संतोष नदों मिलता तब वह किसी जानकार के पास पहुँचता है 
एशिद उसकी लगन देखकर उसे मुरीद बना लेता है और एक निश्चित मार्ग का 
उपदेश दे उप्ते पथ पर चलने की श्रनुमति दे देता है। शरीयत को पार कर 
वह तरीकत के क्षेत्र में पहुँचता है | तरीकत की अवस्था में उसे अपनी चित्तव- 
ततियों का निरोध करना पड़ता है। जब वह इस ज्षैत्र में सफल हो जाता है तब 
उसमें 'म्वारिफः का आविर्भाव छोता है और परश्मात्मा के स्वरूप को चिता 
आरम्म हो जाती है। तब वह हकीकत के ज्षेत्र में पहुँचता है। 'हकीकतः में 
पहुँचने से प्रियतम का संयाग मिलता है और वह धीरे धघोरे वस्ल् से “फना? का 
दशा में पहुँच जाता है | 

सालिक ( साधक ) को अपने लक्ष्य तक पहुँचने के लिए; कतिपय भूमियों को 
पार करना पड़ता है।सृफी उन्हीं को मुकामात कहते है। चितद्याचथों के 
निरोच से प्रजा का उदय होता है और वह म्वारिफ के मुकाम पर पहुँचता है । 
म्वारिफ से वह 'हकोक? को भूमि पर पहुँचता है। यहाँ उसे हक का आभार 
होता है । इस प्रकार तस्व्बुफ के मुकामात क्रमशः इश्क जहृद, म्वारिफ, हकीक 
वस्ल एव फना हैं। इन्हीं को तसब्चुफ की सप्तमृमयः कहते हैं । 

विचार करने से पुहुपाबती का कथानक भूमियों का संकेत करता है | दूतो 
कुमार को सौन्दर्य वर्णन द्वारा ज्ञान देतो है और कुमार योगी के रूप में फुलवारो 
में तीन दिन तक उसके स्मरण में तल्लीन रहता है। यह अंश शरीयत श्रोर 
तरीकत तथा म्वारिफ की श्रवस्थाएँ कही जा सकतो हैं। कुमार श्र पुहुपावती 
का बाग में मिलना हकोकत को अवस्था है। 


अगदि खण्ड में कवि ने इस साधना पद्धतिं को बीज रूप में अर्जित किया 
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है, अहेर खण्ड में यह बीज कथा की घटनाओं के बीच पुष्पित पल्चवित होता 
हुआ अ्रन्त में हक की पूर्णता को प्राप्त करता है। ु 

इस प्रकार हम यह' कह सकते हैं कि प्रस्तुत रचना जायसी से बहुत श्रधिक 
प्रभावित है और इसकी कथावस्तु में सृफी भावधारा आदि से अन्त तक प्रवा- 


हित दिखाई पड़ती है | 
रहस्यवाद 


श्रृंगार वर्णन पक और कथा के उपदेश में सूफियों को साधना पद्धति 
ओर रहस्यवादियों बी उक्तियों का परिचय हमें पर्याप्त मात्रा में प्राप्त हो चुका 


है | इस काव्य में ये उक्तियाँ इतनी मरी पड़ी हैं कि उनका संकलन करने में एवं 
उनके स्पष्टीकरण में एक स्वतंत्र पुस्तक लिखी जा सकती है। कोई एष्ठ ऐसा 
नहीं जो इससे सम्बन्धित न हो। समय और स्थानामाव के कारण यहाँ 


संक्षेप में हम कत्पय बिखरी हुईं रहस्थवादी उक्तियों को संकलित रूप में रखने 
का प्रयत्न करेगे। 

बिना गुरु के मनुष्य ज्ञान नहीं पा सकता वह चाहे जितना प्रयत्न क्यों 
न करे | 

रे मन हेरत का तेहि पावो। जौ लगि गुरु न पंथ दिखाबा ॥ 

तो लगि मिले न प्रान पीआरा । केतीको रोबे करे पुकारा॥ 

संसार में लिप्त श्रौर सांसारिक रसों का भोग करता हुआ मनुष्य कमो भी 
ईश्वर की याद नहीं करता केवल दुख में हो उसे परमात्मा की याद श्राती है । 

जो ज्ञगि करदि केलि रस भोगू। तौ लगि सु|मरद्‌ करे न लोगू ॥। 

जबहि कोई किछु दुख पावे | तबही सो श्रभु कह गोहराबै ॥ 

इसीलिए, दुखहरन जी मनुष्य से प्रार्थना करते हूँ कि सारी माया ममती 
को छोड़कर केवल उसी परमात्मा का चितन करो, वही सबका रक्षक है, वहा 
भक्ति श्रोर मुक्ति का बने वाला है। निन्‍्मांकित अंश में उपयुक्त भाव के 
अतिरिक्त भक्तिवाद भी प्राप्त होता है । 

दुखहरन तर्ज धन्च जग सुमिरु सोइ करतार | 
दुग्ब मह हरि सुख दायक जुगुति मुकुति देनीहार ॥ 

सांधारिक ऐश्वर्य ओर सुख में रहते हुए मी जागरूक आत्मा व्याकुल 
रहती है। उसे तभी र्तोष मिलता है जब वह अपने अभ्यन्तर की ओर दृष्टि- 
पात कर अपने हो मन की खिड़की खोल कर सुख के साधन की खोज अ्रपने 
में ही करती है | इसी भाव को क्षेक्र कद्रि कहता है कि पुहुपावती जिस समय 
ज़िड़कौ खोल कर भाकती थी उधी समय उसे कुछ संतोष प्राप्त होता था । 


( रेपरे ) 


'परस पीर पुहुपाबती भेद न जाने कोय। 
भाके खोल मरोखा तब किछु सुख होय ॥? 
पुहुपावती ने इस प्रकार से तो कुबर के दर्शन कर लिए किन्तु कुमार 
को भ्ुुकी हुई ईष्टिऊपर की ओर न उठी ओर वह उसके दर्शनों का लाभ 
न उठा सके । । 
ऊपर द्विस्टि सो पहुँची नाद्दीं। जाकर ऐस फूल परिछाहीं॥ 
हेरत अरध समें कह सूझा। उरध क भेद न काहुब बूस्का ॥ 
उपयु क्त अंश में भारतीय प्रतिबिम्बवाद के अतिरिक्त मनुष्य को संसार 
की मोह माया से मुड़ कर परमात्मा को ओर ध्यान लगाने का उपदेश दिया 
गया है। इसी भाव-धारा को कवि ने दूसरे स्थान पर भी प्रस्फुटित किया है। 
दूती से शान पाकर कुमार के ज्ञानचक्तु खुल गए. और उसने दूती से प्रार्थना 
की कि वह उसे साधना का सच्चा रास्ता बताए। 
धरम चरित्र अन्ध के बूका | उरघ की जोति अनगामी सूझा ॥ 
अब वह जाति सिले मोहि केसे । देहु पंथ पावो तेहि जेसे॥ 
दूती कमार से कहती है कि वह जोति हृदय में ही निवास करती है 
लेकिन चर्म-चक्षुओं' से देखी नहीं जा सकती | 
वसे जोति सो ह॒दे माहीं। इन्ह नैनन फिर देखो नाहीं।। 
हटयोगियों की साधनापद्धति का परिचय भी इस अन्य में स्थान-स्थान्‌ 
पर प्राप्त होता है। कुमार के वियोग में पुहुपावती ध्यानस्थ योगी के उप्ान 
रहती थी । 
“वीर शरीर भद्दे जनु कंथा | घरै ध्यान तीजो वे पंथा॥ 
सांस सुमरिन्ी सुमिरै नाउ। मन मात्रा फेरदि अठाउ ॥| 
निगु णियों के यहाँ विशेष कर कबीर पंथियों को परम्परा में गिनती के अंकों 
का भी रहस्यात्मक अर्थ होता है। उसका परिचय हमें रति “बस्लः के पूर्व 
'पुहुपावती द्वारा पूछी गई पददेलियों में प्रास होता है । 
प्रश्न--'पीब तुम्द चोपरि खेल बतावा । गंजीफा कस नाहि सिखावा ॥| 
छुरज चाँद उगहीं दिन राती। केहि कारन भ वद अजाती ॥ 
तज दिए सिर राजा होई। पुनि कुमाच तन पहिरे सोई॥ 
दुल्हा होइ बरात सखबारे। गहि तरुअरि सो का कद्द सारे ॥ 
कोन चंग है कैसन डोरी। यह संसे पीष मेटहु मोरी॥ 
बास चंग हम रंग जो खेलहु | कद जानि के सख मेल्रहु ॥ 
एक से चारिड दस ले ल्ावहु | दस से एक सो काहे ले आवहु ॥ 


( रैंप ) 


उत्तर--सुनहु गंजीफा तुम्दद्दि सुनावों | आसन हुकुम जो साँगा पावहुं ॥ 
बास चँग खेले सम कोई | हम रंग खेल्लन हम रंग होई॥ 
दुवो नेन जस सुरज्ञ चंदा।भा अजाति सन प्रभु कर बंदा ॥। 
सिर ऊपर से ताज उतारी। तजी कुमाच भा भेख भिखारी ॥ 
मन लुह भा श्रम बराती। काम की खरग हतो बिरहागी ॥ 
पौन की डोरि चंग है काया | तुअ भइ मम सखा भाया ॥ 
एके चीत दसौ दिसि जाई। पुनि सो एक पर बैठा ज्ञाई॥ 
धछ्ु कुमात बरात रवि, एक से इन्हें चढ़ाइ | 
ताज खरग ओ दास ससि, दस से इन्हे लड़ाइ ॥ 
इस प्रकार पुहुपावती का रहस्यवाद जायसी से क्ेकर कबीर और मलूक- 
पंथियो के विविध दार्शनिक तत्वों एवं अन्य निगु णियों के विश्वासों के समन्वय से 
निर्मित हुआ है जो उस समय की धामिक प्रष्ठभूमि को प्रतिबिम्बित करता है। 


नल-चरित्र 
“-कुवर मुकुन्द सिंह कृत 
रचनाकाल से० श्षहृ८ 
लिपिकाल स० १७४० 


कबि-एरिचय 

श्री रामचन्द्र शुक्ल साल? ने मुकुन्द सिह हाणा का परिचय अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में देते हुए लिखा है कि यह कोटानरेश थे। और इनका 
जन्म सं० १६३४ में हुआ था। इनके अतिरिक्त उनके इतिहास में तथा श्रन्य 
किसी इतिहास में इनका परिचय नहीं प्रात होता। इनके नल-चरित्र के अन्त: 
साक्ष्य से हमें इनकी वंशावली का कुछ परिचय प्राप्त हुआ है जो इस प्रकार 
है--कुँवर मुकुन्द सिह के पूर्वज बाघदेव थे। बाघदेव की वंशावली में रुद्गसिह 
जी के आप सबसे छोटे पुत्र थे। इनके जोवन के विषय में केवल इतना ही 
परिचय प्राप्त हो सका है | 

बाधदेव 


करन 
रामसिंह 
मगर 
जगतलिह 
या सिह 
हरे 


लद 


| | 
विष्णुसिंह पुरुषोत्तममिंह मुकुन्दर्तिह 
श्प्र 
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उपयु क्त वंशावली की पुष्टि नल-चरित्र में दिए गए, कवि के स्वपरिचय से 


होती है। 
प्रथमहिं निज बंसावल्ली कहिहों मति अनुमान, 


तहिं बंसन्द में आदिहों बाध देव जगजान। 
ता सुत कीरत सिंह नूप कीरति ससि सम जासु, 
रास सिह तिनके तनय जसु जस जगत प्रणामु। 
तासु तनय विख्यात महि साधोौसिह महीप। 
जगत लिंह पुनि तासु सुत भए वंश कुल्नदीप, 
ता सुत ने कुल भानु दिमत सिंह से नाम तसु | 
रामसिह पुनि जानु तसु सुत भए विख्यात महि, 
तासु सुत सिघ दलेल नूप जसु जस भरी संसार। 
ससि सम गंगाधार सम मुक्ता सम घन सार। 
रुद्र सिंद ताके तने भए राजर्षि समान, 
ध्रुव सम के प्रहलाद सम जनक सरिस के जान | 
तिनहि तनय भए तीन विष्णुसिह नूत जेठ तंह। 
सब ग़ुन भए प्रवीन जसु बुधि तसु को कहि सके। 
पुरुषोत्तम सिंह सध्य तसु जसु जस जगत प्रकास, 
छोटे प्ुकुन्द्सिह्‌ तिन तसु एह कथा प्रगास॥ 
चथावस्तु 
प्रस्तुत कृति की कथावध्तु महामारत के अनुसार है। कवि ने युधिष्ठिर के 
स्थान पर इस कथा को नारद के द्वारा श्री रामचन्द्र जी को अवरषण वन में 
सीता के बिछोह के समय सुनवाया है | 
यह रचना सूफी ढंग का एक सुन्दर काव्य है जिसमें लोकिक ओर श्रलो- 
किक प्रेम के अ्रन्तर को स्पष्ट करते हुए कवि ने नल और दमयन्तौ की प्रेम 
कथा को आन्यापदेशिक काव्य के रूप में उपस्थित किया है। काव्य के श्रन्त में 
कवि ने स्पष्ट लिखा है कि--- 
दमयन्ती नारी सती, नल नृप पुन्य सलोक । 
ककाटक रितुपने जो, पुरु अवध जस ओक ॥ 
कलिके दोस नसावईं, पावै मंगल छेस । 
पुन्य बढ़े पातख कटे, जो सुमिरे करि नेम ॥ 
सूफियों से प्रभावित होने के कारण इसमें प्रेम के लोकिक रूप को प्रधानता के 
अन्तर्गत पारलोकिक प्रेम के दर्शन होते हैं। अ्रपने ध्येय को स्पष्ट करने के लिए 


( रे८७ ) 


कवि ने कलि के फौज के द्वारा उच्चरित नारों में लौकिकता का स्पष्टीकरण किया 
है| इस पृष्ठभूमि में नल और दमयन्ती के रति वर्णन को सात्बिक प्रेम का 
प्रतीक अंकित कर सूफियों के इश्क हकीको और वस्ल को स्ेपष्टतर बनाने का 
प्रयत्न किया गया है | इसी प्रकार दमयन्ती के नखशिख वर्णन में जहा नारी 
का स्थूल और मांसल आकर्षण प्रधान है वहीं स्थल्न-स्थल पर श्रल्लोकिक रूप के 
दर्शन भी होते हैं । दमयन्ती का नखशिख वर्णन एक ही स्थान पर न मिन्ञकर 
कई जगह मिलता है। स्वयंवर के समय सजी हुई दमयन्ती के रूपबर्ण॑न में 
अलौकिकता प्रधान है और मासज् रूप गौण। ऐसे ही दमयन्ती के महल में 
गअदश्यनल ने जो अनुभव प्राप्त किए या स्त्रियों को जो चेष्टाएं. देखों उनमें कवि 
ने सांसारिक माया का दी चित्रण किया है। यह अंश नितान्त सुन्दर और 
आकर्षक है । इन भायावियों के प्रभाव से बचते श्रीर भागते हुए नल्न को दम- 
यन्ती के दर्शन अन्त में हुए थे। जिप्ते देखकर नल मोहित हो गए । दोनों ने 
एक दूसरे की छाया का स्पर्श किया और आनन्द से गद्गद्‌ हो उठे यह श्रात्मा 
ओर परमात्मा का प्रथम साक्षात्कार था जो स्थुल न हांकर दच्म श्रति सूद्टम था। 
इस साक्षात्कार के उपरान्त नल को दमयन्ती की श्रोर दमयन्ती को नल्न की प्राप्ति 
हुई। कथा के इस संयोजन में कवि ने इस प्राचीन गाथा को नूतन बना दिया है। 


मसनवी शैली में रचित होने के कारण, यद्यपि इसमें शाहे वख्त की 


बन्दना प्राप्त नहीं होती, कवि ने निज गुरु-आह्मयण आ्रादि की वनन्‍्दना की है ओर 
अपना वंश-परिचय भी दिया है । 


(हे 
काव्य-सोन्दय 
नख-शिख बेन 
दमयन्ती के सौन्दर्य वर्णन में कवि ने दो शेलियों को अपनाया है ) एक में 
उसने उसका बाह्य सौन्दर्य परम्परागत उपमानों श्रोर उस्प्रेज्ञाओं के हारा व्यजित 
किया है और दूसरी में उसने दमयनन्‍्ती को अलौकिक नारी, ब्रह्म का स्वरूप, 
अथवा वेद और स्मृतियों के साकार रूप में अफित किया है। पहले वर्णन में 
लोकिक पक्ष प्रधान है तो दूसरे में (हृस्‍््यवादी । इस स्थान पर दमयन्ती के 
लौकिक सोन्दर्य का ही परिचय दिया जाता है। रहस्यवाद के श्रन्तर्गत उसके 
दूसरे रूप की विवेचना की जाएगो | 
तत्कालोन काव्य परिपाटी के अनुवार कवि ने दमयन्ती के नखशिख वर्णन में 
“कवि-समय सिद्ध उपमानों और उत्प्रेज्षाओं का उपयोग किया है। जैसे उसका 


( रेप ) 


ठुख कमल के समान नहीं कहा जा सकता वरन्‌ उसकी शोभा उससे भी बढ़कर 
है। क्योंकि दमयन्ती के सौन्दर्य को देखकर कमल शर्म से पानी में जा डूबे हैं । 
मुख समय कमल भए नहि जाते। दुरे लज्ञाए मनहु जल ताते ॥ 
अथवा उसकी भौह कामदेव के समान सुन्दर है या झुलसे हुए, कामदेव के 
दो हुकड़े कर शिव ने दमयन्ती की भांहें बनाई हैं। 
महि भसम किए सिव जबही। रहेउ स्थाह मनु तन तबही । 
रिसते हुईं खंड तहि किएड। तनु सो इनके अकुटि दिएड ॥ 
उसके लम्बे सटकारे बाल ऐसे मालूम होते हैं मानो शशिमुख के उदित 
होने के उपरान्त रात्रि का अन्धकार पीछे जा छिपा हो । 
पूरत राक़ा ससि समान मुख निरखत | नल द्विग माह भय३ सुख। 
कच अति सधन स्याम ल्हकाने | सनहु कहूँ तिथि तम “स्तारे ॥ 
मुख ससि सरिस उदय जब भयड | कुच तम्त भागि पीठि दिस गयड || 
उसके अरुण अधरों में मानों संध्या दुबक कर रह गई है, दन्तावली की 
शोभा शशि किरणों के समान आकर्षक है | 
अघर सुबर दमयन्ती केरा। संध्या सरिस छद्रि हेरा !। 
संध्या राग अधर अरुताई। रद्‌ दुति जनि ससि किरनि निकाई | 
ठोढी पर पड़ा हुआ हृृद ऐसा मालूम होता है. मानो ब्रह्मा को उँगली का 
निशान है जो उसके सौन्दर्य को निरखने के लिए ठोडी को पकड़ कर मुँह उठाते: 
सप्रय पड़ गया था। 
उसके वत्तुस्थल पर का मापन भाग ऐसा प्रतीत होता है मानो दमयन्ती के 
लावर्य सरोवर में 'बालस्वरूप मदन ने तैरना सीखने के लिए, दो कुम्भ डाले हों 
अथवा वह चकवा चकवी हो या सुन्दर कंचन के लड॒ड हों | 
दूसयन्ती ल्ञावन्य सरोवर | बाल रूप मनहूँ पद्च सर॥ 
तेरन सीखत है सो हठ धरि। दमयन्ती कुच दुइ कलसि करि॥ 
पनि चकवा चकई जग जेसे | सोहत जगज्न पयोधर ऐसे || 
के जग कंदुक संजत्न लोने | मढ़े3 धो काम सुर करि सोने ॥| 
केधों है एह जग ,लड़ घोरे | सदन विवेदित अम्ृति बौने ॥ 
मध्य उदर के नापने के लिए विधि ने मानो उसे मुट्ठी से पकड़ा था इसी 
कारण पड़ी हुईं सिकुड़न ने त्रिवली के रूप में सुशोभित हो रही हैं। 
मध्य उदर परमान बित, धरेड मूठि विधिज्ञान ॥ 
तीनि रेख सोइ सोहइ तृबली ताहि बखान ॥ 


( रे८६ ) 


कटि के नीचे के प्रदेश पर कवि ने बड़ी सुन्दर उपमाओञ्रों ओर उद्प्रेज्षाश्रों 
का व्यवहार किया है । 


लल्नित मितम्ब बतु लाकारा | मनहुँ विधि निज्र पान सवारा ॥ 
रवि रथ एक चक्र ण्धि मानो। सीखन हेतु बनाए जानों॥ 
लहि सित्षा तब स्लोत बनाए। कांचो सहित महा छबि छाए ॥ 
रंभा सम जंघा जुग सोहें | जातरूप के मनहु र्यो हें ॥ 
जलज जुगल रवि ब्रत मन ल्ञाइं। करै बहुत दिन तप सो राई॥ 
दमयन्ती पग समता नाहीं | भए लज्ञित भोम मन मांदी।॥ 
डूब गे जल लज्प्रा मानी | अतिदि हलुक तिन्ह कह जल जानी ॥ 
डुबे न दीन्ह दीन्ह उतराई। बहु विधि सांसति तिद्द पाई ॥ 
इतनी सुन्दर दमयन्ती नीली साड़ी में श्रोर भी खिल उठी है। 

सारी नीली जरकसी सोहै। तहिं पर तन गुराई उमगो हैं ॥ 
नील भीन वादर तर जैसे | आतप वाल प्रभाकर केसे ॥ 


नीले भीने बादलों के बीच से बाल रवि की फूटती हुईं किरणें जिस प्रकार 
सुशोभित होती हैं उसी प्रकार दमयन्ती मालूम होती थी। कवि की कोमला- 


नुभूति और अभिव्यक्ञना शक्ति का यह सबसे खुन्दर उदाहरण है। उपयुक्त 
अवतरणों से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि कवि ने नश-शिख वर्णन में कवि- 
परम्परा का तो अनुसरण किया है किन्तु उसकी उपमाएँ तथा उद्त्रेक्षाएँ अनूठी 
बन पड़ी हैं । 
संयोग-श्ष॒ गार 
दमयन्ती ने जिस दिन से नल के सौन्दर्य को बात सुनी थी और उसपर 
रोफ्की थी उप्नो दिन से वह संयोग सुख का मानसिक अनुभव करने लगी थी। 
नल के चित्र को श्रपने हृदय से लगा कर अपनी तपन शान्त करती थी और 
रात्रि को स्वप्न में उसी का रूप-पान किया करती थी | 
निसि में उन्तके मिलन सुख पावहि सपना मांहि। 
सोए घरी निज्र लेखही जागत के अकुल्ाहि |। 
यही कारण था कि वह किसी भी समय अपनी श्राँखें नहीं खोलती थी । 
नल के बिछुरन के डर जानी | नाहि उधारत पत्चषक सयानी ॥ 
जागत हूँ में सोए रह दी।नल के मिज्षन आन कछु न चहही ॥ 
यह मानसिक सुखानुभूति विवाहोपरान्त वाप्त्विकता के स्तर पर उतणे। 
सखियों के द्वारा नल के पास पहुँचाए, जाने के बाद वह प्रथम समागम के भय 
से डरने लगी | इस स्थान पर कवि ने किलक्िचित हाव का संयोजन किया दे । 


( रे८० ) 


सखी सकल गृह ते निकसानी। तब दूमयन्ती अति डरपानी।॥ 
चंचल कीन्हें नेन जुग ऐसे । बधिक देखि खंजन गति जैसे ॥ 
राजा ने जब हँस कर उसे हृदय से लगा लिया तब यह ज्ञणिक घबड़ाहट 
उत्साह में परिणत हो गई और दोनों आनन्द में तल्लीन हो गए। इसके 
उपरान्त कुट्टमित हाव पाया जाता है। 
नाहि नाहि करे ढरे सो वाला | स्यों त्यों रभस भरहि सहिपाला | 
+हसि सेन के कोर चिताई। मनहूँ इसारा सो जप पाई।॥ 
विप्रतम्भ-शृज्ञार 
हंध के चल्ने जाने के उपरान्त दमयन्ती विरह् से पीड़ित रहने लगी। विरह 
सौन्दर्य का काल होता है इसलिए, वह सुन्दरी नल के वियोग में अपनी छाया 
मात्र रह गई थी । 
जंघ जुगल कृूसता अति लहई | मरुथत्न के कदत्ञी जनु अहई | 
जो कार तकि तव कमल लजाई। भागि रहे जल में सो जाई। 
सो कर को अब कमल दसाई । विरह ते अतिहि छीन हुति क्रसाई ॥ 
नल्ल जब उसे सोती छोड़ कर चल्ले गए, तब तो उसके दुख का वारपार न 
रहा वह बन में मटकतो-कलपती नल का नाम रटती हुईं घूमती थी। 
धर्म शास्ष नीके तुम जाना। सतवादी को तोदि समाना॥ 
जीवन धन अरू प्रान हमारा। मम गति तुमहि एक भुआरा ॥ 
निद्रा बस सो मोहिका त्यागी । गएड सोहदि जानि अभागी | 
उसे विश्वास नहीं होता कि उसका प्रियतम इतना निष्ठुर हो सकता है 
कहती है। 
पक गा तुस छिप रहेएु, ज्ञान परेद एह सोहि ॥ 
कसहु प्रेम कस साँद मोहि । इह्े हेतु मनु तोहि | 
चकित और चितित दमबन्ती सोचती है कि वह नल जो तनिक मुझे भी 
चिंतित देखकर स्वयं दुखी हो जाते थे आज इतने निष्ठुर क्‍यों बन गए हैं कि 
मेरे विलाप करने पर भी नहीं आते। वियोगावस्या में “प्रियपात्रः के व्यवहारों 
का याद आना स्वाभाविक ही है। 
रंचक मोर सज्ित सन देखी। होत तुमह्दि अति सोच विसेखी ॥ 
सो हम रोदन बन-बन करहीं। निर्जनेन बन तकिके अति डरहीं ॥ 
तोहि न दया नेकु हृदि होई। तोदि बिनु मोहि अवलंबन कोई ॥ 
पति-परायणा दमयन्ती अपने लिए इतनी चिन्ताकुल नहीं है जितनी कि 
“नल के अकेले रहने की चिन्ता से तड़पतो है। 


( ३२६१ ) 


आप सोच मोदि रंचन होई। तुम अकेलहु साथ न कोई ॥ 
सेवा कौन करिहि तुम राई। इद्दि सांच मस हृदि अति छाई ॥ 
सांक लगे जब पथ चल्नि जैहो | छुधा पियासद्दि अति दुख पेहो ॥ 
उपयुक्त अवतरण में सौधे सादे शब्दों में भारतीय नारी के छ्वृदय का बड़ा 
सुन्दर चित्र मिलता है। वह अपने लिए नहीं दरन्‌ अपने पति की चिन्ता में 
घुल रही है अपने जीवन को घिक्‍्कारती है। 
पापी प्रान न तजत तब सो सम अघमा कोन ॥ 
तुअ बिछुरन अस सुनेठ मैं साले दिये गुन तौन ॥। 
और विक्षिप्तता में गिरि, संग और खग से नल के विषय में पूछती फिरती है । 
हे तड हे गिरि खग ज्िते, मृग मैं कही निद्दोर । 
गए भूप जेहि बाद में, देहु तकाए से ओर ॥ 
इस प्रकार दमयन्ती के वियोगल्ञर्णन में हमें परम्परागत उष्प्रेज्ञाश्रों, उप“ 
माश्रों को कड़ी मिलती है और न ऊद्दात्मक वर्णनों की भरमार | इस वर्णन में 
जो सादगी है, हृदय के भावों की सौचे-सादे शब्दों में जो श्रभिव्यक्ति है और 
एक सती नारी के अकलुष द्ृदय की जो गम्मोरता है वह इतनी मामिक, छद॒य 
ग्राही एवं स्वाभाविक है कि उतके सामने तरिपाटी पर चलने वाली कितने ही 
कवियों की विरहिणी नायिकाश्ं को संकुचित होना पड़ेगा । 
छ्न्द 
संपूर्ण रचना दोहे-चौपाई के क्रम में प्रणीत है, जिएमें आठ या छोलह 
अ«भलियों के बाद एक दोहे का क्रम रखा गया है। 
अलंकार 
अलंकारों में कवि ने साइश्य-मूलक उपमा, उप्प्रेज्ञा तथा रूपक अलंकारों का 
प्रयोग किया है। 
भाषा 
इसकी भाषा श्रवधी है। जिसका लालित्य कहीं-कहीं तुलसी की भाषा के 
समान है । 
आधन्यापदेश 
कुंवर मुकुन्दर्सिंह का नज्लचरित्र स्रदास के नलद्मन की भाँति एक 
आत्याप शिक काव्य है। जिसमें एक ओर तो सूफियों का अ्रमाव परिलक्षित होता 
है भर दूसरी और कृष्णकाव्य की माधुर्य भक्ति का। इसमें निगु ण की भावना 
उतनी प्रधान नहीं है जितनी उगुण की । दमयन्ती जहाँ ब्रह्म का स्वरूप है वहीं 


( शे६२ ) 


वेदों, पुराणों की साकार प्रतिमूर्ति श्र सात्विक प्रेम का प्रतीक एवं उसकी 
जननी है | 
नल गुन सुत तन रुह उठ७ि आबे। सात्विक भाव सकल प्रगटावे || 
सात्विक भाव जो प्रगट भो, दमयन्ती तन माहि। 
गुपुत करन बहु ज़तन किय, खक्ों छंपाए न ताहि ॥ 
इसी प्रकार स्वयंवर में उसका नख-शिख वर्णन करता हुआ कवि कद्दता है 
कि दमयन्ती वेदों ओर शास्त्रों का स्वरूप है । 
त्रिबल्ी तीन वेद जसु छाजे। जोतिष शाश्ष विष्टि जसु राजे ॥ 
वेद अर्थ रामावलि जासू । वेद घड़ग सज सोइ अहहू ॥। 
सब साख रसना बुध कहई। 5 हट " ॥ 
अथवा 
है विश्वास स्‍लोक मंह भज्ा संधि सो आहि। 
अलकार अद्धाख पद गृब सुक्र जानहु ताहि॥ 
शास्त्रों, मीमासाश्रों एवं पुराणों की साकारता का भी द मयन्ती में अ्रवल्लोकन 
कीजिए | 
अधर सुधर सोई ज्ञनि अहई । पनि जहि साख मीमांसा कहई || 
जंध जुगल सोइ छत्रि पावे | जगल भवद तेहु तीय लखावे ॥ 
न्याय साख मैं तक अहे जो । सरस्वती के जानहु रद्‌ सो ॥ 
खोड़स लच्छन हे जदि मांही । ओषडसड देस जो आही॥। 
दो०--मत्स्य और पदुम पुरान जो सोई कर जुग आहि । 
धर्म सास्ध मस्तक अहे प्रणव भो हु ताहि॥ 
प्रनव सांह प्रभु बिदु जो रहई। भात् बिदु तसु सोइ तनु अहई ॥ 
उपयु क अंश से यह स्पष्ट है कि इन शास्त्रों की प्रतिमूर्ति दमयन्ती को 
समझाने के लिए एक गुर की आवश्यकता है इसीलिए, हंस गुरु के रूप में उप- 
स्थित किया गया है। वह दमयन्ती से कहता है। 
मोर अवग्याँ करहु जति पन्छी लखि बरनारि। 
हम पंडित सभ जानद सोद्दि सिखए मुख चारि ॥ 
हँस से दमयन्तों नल के प्रम का प्रह्युत्तर देती हुई कहती है कि में नल 
के हृदय में ओर नल्न भेरे दृदय में निवास करते हैं। तुम दम दोनों के बीच 
माध्यम मात्र हो। अगर तुम हमारा संदेश उन तक पहुँचा दोगे तब हम दोनों 
के कष्ट का निवारण होगा । 


( १६३ ) 


में उनके वे मोरि हिंदि बसहिं सुनहु मन लाए | 
कारन मात्र तु होहु दिज जिद्दते कलेस नसाए || 


“इसी प्रकार अदृश्य रूप में दमयन्ती के र॑ंगमहल में उपस्थित नत्न को इन्द्र 
के दूत के रूप में देखकर जब दमयन्ती चिन्तित होती है तब हंस प्रकट होकर 
दोनों का परिचय करा देता है। इसी गुरु भावना को कवि ने स्वयंवर में सरस्वती 
को सख्ती के रूप में उपस्थित कर पुष्ट किया है। दमयन्ती दिव्य ज्ञान पाने के 
उपरान्त कहती है | 

धन्य बुद्धि बानी के अहई | को इमि बच रचना करि कहई ॥| 

वानी बच दोउ ध्र्थ बुझाई। मम मन जल सो वमि न जाई | 

नल साधक है ओर दमयन्ती के लिए साध्य भी । दोनों एक दूसरे के लिए 
आत्मा ओर परमाद्ण के प्रतीक हैं। दमयन्ती के द्वारा भेजे हुए; संदेश में 
निम्नाकित अंश इस बात की पुष्टि करता है । 


है नल नृप में सरन तुम, तीन्हों सन बच कम ॥ 
जीवन के जीवन तुमद्दी, छाड़े होए अधम ॥ 
कल्ि छफियों के अनुसार शैतान का स्वरूप है और भारतीयों के अनुसार 
पाप का प्रेरक और पोषक है जो सदेव आत्मा और परमात्मा को एक दूसरे से 
अलग करने में संत्ग्ग रहता है | एक ओर तो इस प्रकार सूर्फियों के प्रेमाख्यानों 
का रूपकात्मक संगठन इस काव्य में मिलता है. दूसरी श्रोर “राम? के शब्दों में 
यह काव्य कल्नि के प्रभाव को नाश करने का माध्यम है जिसमें नायक और 
नायिका निम्नांकित प्रतीकों के रूप में अंकित किए गए, है । 


दमयन्तो नारी सत्ती नल नृप पुन्य हलोक। 
कर्कोटक रितुपने जो उरू अबध जस ओक | 
कलि के दोस नसावइ पावे मंगल छेम। 
पुन्य बढ़ों पातख कटे जो सुमिरै करि नेम ॥ 
रहस्यवाद 
शआआन्यापदेश की विवेचना ओर शृद्धार वर्ण॑न।में रहस्यवादी दृष्टि कोण का 
परिचय दिया जा चुका है किन्तु बीच में ऐसे भी स्थल मिलते हैं जहाँ उत समय 
की प्रचलित अन्य घार्मिक भावताश्रों के प्रतिबिम्ब भी दृष्टि गोचर होते है । 
नल चरित का रहस्यवाद सूफी मतावल्म्बियों से प्रभावित तो है किन्तु इसमें 
इठयोगियों की साधना-पद्धति को नहीं श्रपनाया गया है। शंकर के मायावाद, 


( ३६४ ) 


वैष्णवों की माधुयभक्ति और सूफियों के प्रेम की पीर से इस काव्य की 
रहस्यात्यक भावभूमि निर्मित हुई है । 

कवि ने सूफियों के शरीयत, तरीकत, मारिफत और हकीकत को उतने 
स्पष्ट रूप में नहीं अंकित किया है जितना कि पुहुपावती? में दुखहरन ने किन्तु 
उनका आमास हमें मिलता अवश्य है । 

नल-दमयन्ती के रूप का बखान सुन तरीकतः? की श्रवस्था में पहुँच जाते 
हैं ओर बाग में प्रकृति के उद्दीपन रूप उनकी इस अवस्था को ओर भी अग्रवर 
करते हैं। 

तकिए भूप अमर समुदाए। कास बान सम सोभा पाए। 

बानड के रण होत अपारा | तिहि विध जानहु अ्रमर गुजारा ॥ 

हुआ के इहे सिल्ली मुख नामा। विरदह्दी तन कह दोठ दुख धामा ॥ 

यह शरीभ्रत की अवस्था नल के दूतत्व तक बनी रहती है। दमयन्ती के 
मन्दिर में नाना स्त्रियों के कामो दीपक प्रभाव से बचने के उपरान्त नत्न म्वारिफ 
की अवस्था में पहुँचते हैं। यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि म्वारिफ श्रौर 
हकीकत को संक्रान्तिक भूमि इस स्थल पर मिलतो है। और स्वयंवर में हकीकत 
की अ्रवस्था की पूर्णंता के उपरान्त वस्त्न का प्रस्फुटन हुआ है । 

यहाँ कवि वास्तव में सूफियों के वस्ल तथा तान्त्रिकों के 'महासुख! की 
भावना से बहुत ही अधिक प्रभावित हुआ है। अ्रन्य हिन्दू ओर मुसलमान 
कवियों ने रति के पूर्व पहेली श्रथवा प्रश्न आदि कराकर केवल इश्क हकोकी 
के वस्त का संकेत किया है पर उनका वर्णुन पूर्ण लोकिक है लेकिन कवि 
मकुन्द ने रति-वर्णन में मो अलौकिकता का समावेश किया है। लोकिक के 
साथ अलोकिक का सामंजस्य रस की पूर्ण निष्पत्ति में सहायक है जो कवि 
की अद्भुत कल्पना-शक्ति का परिचायक है । 

वस्ल का प्रथम आभास ही नहीं संदेश भी दमयन्ती को हंस के द्वारा मिलता 
है | दमयन्ती की क्षीण कटि और उसके अ्रन्य पुष्ट अंगों को देखकर हंस 
कहता है-- 

नल ओर तुम प्रीति जो भएड | तोौलन तादि काम सन दिएउ॥ 

पत्षरा सति कद मनहूँ बनाए | रस्मि जासु डोर जनि लाए ॥ 

नल नख के जब रेखा लहिहो । छुच ससि सेषर से छव्रि गहिहो ॥ 

यह बस्ल आरी चक्कर निगमागम के समन्वित रूप एवं पूजा-अचेना की 
विधि में परिणत दिखाई पड़ता है। 


( रे६४ ) 


हसि नूप तन ते कंचुकी सारी | करही कर ही ल्षिए उतारी ॥ 
वेद भाव सात्विक भावा। पद पछालन मनह चढ़ावा॥ 
चुम्बन अधर आचमन सखोई | मुख पंकज आसोहित होई ॥ 
गन्ध पृषह्ठप के सम स्रो भासे। रोम राजि लखसि धूप घुआसे ॥ 


नल पाती दुति दीप सरिसख छुबि | कुच जुग पदुक मनहु नेवज ।। 
इसि सनखिज कर पूजा नप नत्न | करत भणए धघरि बहु आसन कल ॥ 
जहि . मदनय सुर संके कंपित। ठाढ़े -छुरत अन्तरिक दंपति ।॥ 
तिथि तिजेक अघ उधे उताना। समुख विमुख गति सात सुजाना ॥ 
' असर सित्नी जाहि दोउ एक होही | तिय पुरुष लखि परे न कोई ॥ 


सूफियों के इस वस्ल की ठुल्लना बोद्दों की साधना शाखा में “इकशल्‍्य” बीर 


के 'कण्डु महासेन” तन्त्र में बणित सिद्धि की प्राप्ति के साधन से की जा सकती 

है | उसके अनुसार छुः सिद्धियों को प्राप्त करने के ल्लिए: रति प्रधान साधन है 

इसके बिना वह प्राप्त हों ही नहीं सकती' । इस तान्त्रिक भावना का प्रस्फुटित 
[रूप उपयुक्त श्रवतरण में दृष्टि गत होता है । 


५ 
दूसरे स्थान पर भी आत्मा परमात्मा का मिलन साथुज्य मुक्ति ओर सहलाध 


कमल्ल में निहित शक्ति के साथ पुरुष के संयोग को चित्राकित किया गया है । 





न | 
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( ३२६६ ) 


मेरु धजा सम जासु ऊँचाई । जाछु दिविकंह परसाई। 

द्मयन्ती ज्ुत तहं नत्न राई | ताहि पर चढ़े हरष अति पाई ॥ 

प्रस्तुत रचना में शंकर के मायाबाद का भी प्रभाव मिल्लता है। इस 
मायावाद का अंकन कवि ने दो स्थानों पर किया है। पहले कवि के सेना 
के वर्णुन में दूसरे दप्यन्ती के मन्दिर में रहने वाल्नी नारियों के वर्णुन में । 
किन्तु दोनों में ही ल्ली के ज्ञौकिक आकर्षण को द्वी प्रधानता दी 
गई है । 


उत्तम वचन तीत अति लागे। परमारथ जिंहि देखत भागे॥ 
मूख सकल सेवक जमु अहृही | माया मुगुध. सब रहही ॥ 
त्रिय पुत्र और कुटुम्ब जहां लौ। पंक सरिस ऐ अहहि तहां लो ॥ 
नारी के स्थृूल्ष आकर्षण और उसकी मायाविनी शक्ति का परिचय कई 
स्थानों पर दिया जा चुका है। इस प्रकार हमें इस काव्य के रहस्यवाद में एक 
ओर सूफी मतावल्लम्बियों और शकर के मायावाद में विश्वास करने वात्ते सम्प्रदाय 
का परिचय मित्नता है तो दूसरी ओर समुण उपासना को भक्तिपद्धति 
का प्रतित्रिम्व दिखाई पड़ता है। जैसे--दमयन्ती नत्न के पास सन्देश भेजते हुए 
कहती है। 


हें नल >ंप में सरन उद्दि लीन्हों मन वष्च कस || 
जीवन के जीवन तुमाह छाड़े होए अघमें॥ 


अथवा 
करनामय तेहि कह सम कोई । किमि अधीन पर दया न होई ।॥| 
सबे छाड़ि में तेहि लव लाई । रज होय रहो वचरन ल्वपटाई॥ 
कथा का अन्त भी 'इसी भक्ति भावना और स्थ॒ुति में होता है। इस स्तुति 
में रामजी तथा अन्य उपस्यित साधु नारद के साथ भाग लेते हैं। 


तब पुनि नारद मुनि भमगतेसा । ल्ञागे स्तुति करन असेसा॥ 

तुमही सभ के कारन अहइ | तुमही नीति अनौतिह गहइ॥ 

तुमही सर्व मई हहु स्वामी । तुमही ह॒हु अश्चु अन्तर जामी ॥ 

इप्त प्रकार हम देखते हैं. कि प्रस्तुत रचना का रहस्यवाद सूफियों के इश्क 
इकीकी, शंकर के मायावाद और तान्त्रिकों के मह् सुखबाद तथा सगुण भक्तों 
के अवतार वाद एवं निगुणियीं के अ्रद्वेतवाद से निर्मित है जो सांस्कृतिक दृष्टि से 
बड़ा महत्वपूर्ण है। 


नेंतदमन 


सूरदास कृत 

रचनाकातल सं० १७१४ 

लिपिकाल--- 

प्रस्तुत रचना की प्रति बंबई के प्रिस आफ वेल्स म्यूजियम के क्यूरेटर डा[० 

मोती चन्द एम० ८०, पी० एच० डी० को प्राप्त हुई थी जो फारसी लिपि में है । 
उनझे नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित परिचयात्मक लेख के अनुसार 
इसकी प्रतिलिपि किसी बाबुल्ला वलद मुहम्मद जहीर ने की है। इस प्रति की 
नकत्व द्िजरी सन्‌ १११० यानी बादशाइ ओरंगजेब के राज्य कात्न से तैतीसर्वे 
वर्ष समास हुईं थी। यह प्रति भियाँ दिल्लेर खां के लिए, तैयार की गईं थी | प्रति 
का आरम्म बिसमिल्लाह रहमानुरहीम से हुआ है। इसी प्रति की प्रतित्रिपि 
हिन्दी में टाइप की हुईं १६१ पृष्ठ फुल्लस्केप में नागरी प्रचारिणी कार्यात्षय में 
वहां के सहायक मंत्री के पास देखने को मित्री थी । 


नत्न दमन की रचना अवधी में हुईं है कबि ने इस काव्य को 'पूरवी' अ्रवधी 
में लिखने का कारण भी लिखा है । 
कवि-परिचय 

इनका नाम सूरदास था तथा इनके पिता का नाम गोवधनदास था। ये 
कंबु गोत्र के थे तथा इनके पुरुखों का निवास स्थान गुरुदास॑ पुर बिले के कल्ननौर 
स्थान में था | इनके पिता वहां से जाकर लखनऊ में बस गए. थे और यहीं 
सूरदांस जी का जन्म हुआ था। 

'घूरदास निज नाउ बताऊँ, गोबरघन दास पिता कर नाऊ | 

कम्बू गोत माछिले तासू, कलानूर पुरखन कर बासू। 

त।त हमारो तहाँ सो आबा, पूरब दिशा कऊू दिन छा” 

नगर लखनऊ बड़ा सो थानू , रचिर ठौर बेकुण्ठ 7 

मेरे जनम यहें ठा भयऊू, कलानूर कबही. नहि 


( रेध्एे ) 


दो० यद्यपि अब हूँ परदेसा । पे निज प्रति सुभिरों सो देसा ॥ 
जेसे पंथी बसे सराई। मैँहुँ विदेस रहों तिन्ह नाई॥ 
आपके गुरु का नाम रज्लबिह्दरी था। रघह्नमिहारी जी स्थाम दयात 
भटनागर के शिष्य थे। रज्जबिद्दरी जी ल्ाहैर के निवासी थे । 
अब गुरू देव केर गुन गाऊँ, रंग बिहारी जिन कर नाऊ । 
ओर बरनों सो कथा उच्यारी, जग जानी ज्यों रंक बिहारी । 
आदि नगर लाहौर जिन्ह नाऊँ, जनम भूमि उन्हके तिन्ह ठाऊँ॥ 
इसके अतिरिक्त आपके विषय में कुछ पता नहीं चलत्न सका है। 
कथावस्तु 
उज्जैन का राजा नत्न छुत्रपतियों में सर्वश्रेष्ठ या। उसका पांडित्य न्याय 
तथा धर्म प्रियता संसार में बिख्यात थी। इसके रूप की उपमा नहीं हो सकती 
थी “ब्रह्म रूप जगदीस समाना, जिन्ह देखा सो देखि हिराना? । प्रेम पंथ का बह 
सच्चा अनुरागी था। रात दिन प्रेमियों की कथाएँ सुन सुन कर रोया करता था | 
विद्वानों से भी उसका बड़ा प्रेम था। सबंदा राज समा में विद्वान आया ही 
जाया करते थे। एक दिन सभा त्गी थी । बात ही बात में प्रेम की 
चर्चा चल्न पड़ी ओर सोन्दर्य कौ बात छिंड़ गईं। विद्वानो ने कहा कि 
सोलह कल्नाओं से पूर्ण पशञ्मिनी नाथ तो सिंहल्न द्वीप में हो मित्न सकती है | इस 
पर एक भाटिन से न रहा गया। उसने हाथ जोड़कर कद्दा कि सिंहल दीप में 
पश्चिनी नारी तो होती है पर जम्बू द्वीप में एक ऐसो नारी है जिसका जोड़ा 
नहीं है । तदुपरांत भाटिन ने कुंदनपुर नगर तथा वहां की सुन्दरियों के रूप का 
वर्णन किया | उसने बताया कि राजा भीमसेन को कोई संनन्‍्तान न थी। इसलिए, 
वह दुखी रह करते थे । कुन्दनपुर में तपत्वो आया था राजा उनके दशना्थ 
गए । ज्ञान चर्चा के उपरान्त राजा को उन्होंने तीन सदाफुल् दिए और एक 
जंभीरी नीबू दिया | रानी ने उन पत्नों को खाया जिसके फत्मस्वरूप उन्हें तीन 
पुत्र और एक सुंदर कन्या दमयन्ती उसन्‍्न हुँई। भाटिन ने पश्चिनी के अपार 
नख-शिख सौन्दय का वर्ण॑न किया उसे सुनकर न्न प्रेम और विरद्द से व्याकुलल 
हो उठे | और राज कार्य से अलग रहने लगे। मन्त्रियों आदि ने उन्हें बहुत सम- 
काया कि आपकी लोग हँसी उड़ाते है इसकी उन्होंने तनिक भी परवाह न को । 
इधर नव के प्रेम की अ्नन्यता ओर सच्चाई ने दमयन्ती के हृदय में नत्त 
' के लिए. प्रेम जाणत कर दिया । इसमें सबसे आश्चयय की बात यह थी कि चत् 
ने दमवन्ती के पास नतो कोई दूत ही भेजा था और न पत्र ही। किन्तु नत् के 
प्रेम ने स्वत) दमयन्ती के हृदय पर प्रभाव डाला | 


( रे६६ ) 


दमयन्ती भी नत्न के प्रेम को श्रपने हृदय में छिपाए विरह से व्याकुल रहती 
थी | दमयन्ती ने नत्न का चित्र अंकित किया और सबकी दृष्टि बचाकर वह रात 
भर उसे देखते-देखते, रात आँखों में ही काट देती थी। दमथन्ती की घाय॒_ 
ने कुमारी की उदासीनता और व्याकुब्ता का कारण पूंछा, कोई उत्तर न 
पाकर चुप रही। एक दिन एक सखी ने दमयन्ती को रात में चित्र देखते देख 
लिया । बात खुल्न गई और दमयन्ती तब से उस चित्र को रात दिन अपने 
पास रखने लगी । वह रो रोकर समय कायती थी ओर क्ृशांग होती जाती 
थी | इसे देखकर एक सखी ने सारा हात्न पटरानी से कहा । पटरानी ने राजा 
से सारा हात्वन बताया । राजा ने स्वयंवर का आयोजन किया। नल भी आमंत्रित 
किया गया । 

इधर भ्रमण करते हुए नारद को दमयन्ती के श्वयंवर का हाल ज्ञात हुश्रा । 
आर वे इन्द्रपुरी पहुँचे । उस समय इन्द्र के पास यम, वरुण और अप्नि भी थे । 
सबने दमयन्ती का सौन्द्य सुना और उसे पाने के ल्विए लाज्ञायित हो गए। इन्द्र 
अन्य देवताओं के साथ कुन्दनपुर पहुँचे। किन्तु नत्न के सौन्दर्य को देख कर 
उन्हें अपने लक्षु के पाने में शंका होने लगी अतएव नत्ञ के पास पहुँच कर 
उन्होंने अपना संदेश दमयन्ती के पास कहत्ववाया। इन्द्र से अदृश्य होने का 
मंत्र पाकर नत्न पोरियों की दृष्टि बचाकर दमयन्ती के महत्व में पहुँचा। दमयन्ती 
नत्न को देखकर उनके पैरों पर ग्रिर पढ़ा । थोड़ी देर नत्न एक टक उसके सौन्दर्य 
को देलते रहे फिर हृदय पर पत्थर रखकर उन्होंने इन्द्र का संदेश कहा। 
दमयन्ती ऐसो निष्ठुर संदेश त्ञाने के लिए नक्न को उपात्न॑भ देने और रोने 
छगी। फिर नत् को इन्द्र के शाप से बचाने के लिए उसने कहा कि आप 
लौट जाइए, में स्वयंवर में स्व्य॑ आपका वरण करूँगी अस्त नत्न से दमयन्ती 
का उत्तर पाकर चारों देवता नत्न का रूप घारण कर उसके पास बैठ गए। 
जयमाल लेकर आई हुई दमयम्ती कई नत्नों को देखकर आश्चर्य चकित 
हो गदं। फिर ढाइस बाँध कर उसने ईश्वर का ध्यान किया और अपने 
इष्ट को पाने की प्रार्थना की । ईश्वर ने उसकी बिनती सुन त्ली और आकाश 
वाणो हुईं जिसमें देवताश्रों के शुण बताए गए्ए। इस दैवी संदेश को पाने के 
उपरान्त दमयन्ती ने यथाथ नत्न का वरुण किया। देवताओं ने दोनों को 
आशीर्वाद दिया और दोनों उज्जैनी आ गए;। इन्द्र को स्वयंवर से लौटते हुए 
द्वापर और कल्नियुग मिलते जों स्वयंवर में जा रहें थे | इन्द्र से दमयन्ती के वरण 
को कहानी सुनकर कलत्षि को क्रोध आया और बदला लेने की दृष्टि से वह 
उज्जैनी पहुँचा | घर्म का वातावरण होने के कारण वह प्रवेश न कर पाया | 


( ४०० ) 


एक दिन नत्ञ सन्ध्या करके बिना पैर घोए सो गए.। कल्लि को मौका मिला ओर 
वह पैरों द्वारा नत्न के शरीर में प्रवेश कर गया। द्वापर ने नत्न के भाई पुष्कर 
को जु्ा खेलने के लिए; प्रेरित किया । नत्न और पुष्कर में जुआ हुआ । नत्व हार 
कर जंगल में मटकते रहे । पक्षी पकड़ने में पक्षी द्वारा उनको घोती को ले उड़ने 
की घटना घटी । दमयन्तो को छोड़कर राजा नन्न चले गए.। दमयन्ती अकेले 
जंगल में भटकने लगी। एक दिन उसे एक अजगर निगलने लगा। एक ब्याध् 
मे उस अजगर को मार डाला पर वह दमयन्ती के रूप पर मोहित हो गया । 
दमयन्ती के सतीत्व के तेज से बल्लात्कार की चेष्ठा में वह जल कर भप्म हो गया । 
कुछ ब्राह्मणों ने दमयन्ती को चन्देरी नगर पहुँचा दिया | 


इधर नल को अभि की ल्पटों में घिरा हुआ एक सप मिल्ला जिसने प्राण 
रक्षा की भिक्दा मांगी । नत्न ने उसे बचाया पर सर्प ने उन्हें डस लिया । नल 
सर्प के विष से काले पड़ गए। नत्न को इस बात पर बड़ा शआआश्वय छुआ | सप 
ने कष्टा कि ठम्हारे दुर्दिन जब मिट जाएँगे तब हम तुम्दारा विष खींच लेंगे। 
इस समय अयोध्या में रितुपर्ण के यहां जाकर नौकरी कर लो | नत्न ऋतुपण के 
यहाँ सारथी की नौकरी कर ली । 

दमयन्ती के पिता ने नत्न के दुर्दिनों की सूचना पाकर उनकी खोज में आदमी 
भेजे | एक ब्राह्मण ने दमयन्ती को चन्देरी में पहचाना । तदुपरान्त दमयन्ती 
अपने पिता के घर पहुँचीं। कथा का अंत आगे पौराणिक गाथा के अनुसार ही 
हुआ है। केव् एक अन्तर मिलता है वह यह कि इस कथा के अनुसार नत्न 
बुंद्धावस्था में दमयन्ती के मर जाने के उपरान्त अपने लड़के को राज्य देकर 
जंगल में चले गए। ओर वहीं समाघिस्य अवस्था में उन्होंने अपना शरौर त्याग- 
किया? 

/ प्रस्तुत रचना मसनवी शेल्ली में दोहे चौपाई के क्रम से रची गई है। इसका 

प्रणशयन शाहजहां के समय में हुआ था । शाहे वक्तकी बन्दना में कवि ने शाह- 
जहां की न्याय प्रियता और उसके ऐश्वर्य का वर्णन किया है। 


शाहजहां सुलतान चकता। भानु समान राज एक छता। 

दिहली उबा सुरज उजियारी | चहो ओर जस किरन पसारी ! 
> >< ) 

न्‍्याव नीत जो प्रानन गाए। सो प्रथम पत के देखराए | 

सऊ सिंह एक घाट पिआए। राव रंक सर के दिखराए। 

रहा न जग, अमित कर चिह्ना। बाघ सोौं बेर अज्या सुत लीहा । 
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ईंश बन्दना, स्वपरिचय तथा गुरु बन्दना के उपरान्त कवि ने इस काव्य के 
लिखने का कारण बताते हुए कद्दा है कि एक दिन महाभारत में नत्न-दमयन्ती 
का प्रेमाख्यान पढ़ते-पढ़ते वह प्र म की पीर से इतना व्याकुल्ञ हो उठा कि उसे 
तन-मन की सुधि न रही । इस प्र म॒ की पीर को सारे संसार में फ्ेल्नने की इच्छा 
से उसने इस ग्रन्थ की रचना की है । 
प्रेम बैन मोरे मन आई | दबी अगिन यह दियो जगाई । 
प्रेम उसास पोन स्रो बारू। बार विरह बाती, धरृत डारूं। 
प्रकट करूँ जो अलाव जग जाने । जो पेस सिर के सुख माने । 
पेम बीज ले पौध लगाऊँ । अति पेसी जन तिन्हति रिमारऊूं। 
इन्ह बिच पेम खान हिय खोलू' । अबध अमोल बोल जग बोलू*। 
विरह वेद वानी सुख आनू' | सान पेस सी पेम बखानू । 
ओर भाठी मद पेम च आईँ | नल के कथा सो नत्न के लाऊँ | 
ऐसो पेसम मई मधु डारों। जासों दया पेस पग वारों। 
ज़न्ह के बात चाव उपजाबै । जो सुन कहे सो उन कहँ जावे । 
पेसी पीउ निहार जे चाखत खिन छुक जाँह | 
एक पियाला पंबेै, दोझ भर अयदाँदह ॥ 
महाभारत के आधार पर होते हुए भी इसकी कथावस्तु में कवि ने अपने 
रहस्थवादी और सूफी दृष्टिकोण के कारण कथा के प्रारम्म में परिवर्तन कर 
दिया है। प्रारम्भ में राजा को प्रमी के रूप में अकित कर उसने इश्क हकीकी 
का परिचय दिया है और डोमिन के द्वारा दमयन्ती के सौन्दर्य का वर्णन कराकर 
उसमें प्र म जागत कराया है। यही नही “हंस दूतः की प्रचलित कथा को उसने 
कद्दानी में कोई स्थान ही नहीं दिया है। उसके स्थान पर कवि ने नत्न के प्रेम 
को अनम्यता को ही दमयन्ती के प्रेम का कारण बताया है। दो श्रपरिचित 
हृदय भी अनजाने ही प्रेम के सूत्र में बंध सकते हैं यह बताना उसका उद्देश्य 
था। संम्भवतः उदू की इस भावना का कि+- 
तासीरे इश्क होती है' दोनों तरफ जरूर । 
भुसकिन नहीं कि दृद इधर हो उधर न हो॥ 
कवि पर विशेष प्रभाव पडा है। इस परिवर्तन से कथानक का सौष्ठव तो 
नहीं बढ़ता लेकिन उसमें एक अलोकिक्रता और चमत्कारिता तो अवश्य आा 
गई है। कथानक का अन्त तो सर्वथा नवीन है। दमयन्ती की सृत्यु और राजा 
नत्न का सनन्‍्यासी होकर निकत जाना तथा समाघिस्थ अवस्था में उनका शरीरान्द 
वर्णन किसी भी अन्य काव्य में नहीं मिल्नता | आरम्म और अन्त की नवीनता 
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इस काव्य में रहस्यवादी वातावरण को गंभीर बना देती है और ल्लौकिक प्रेम 

में अल्ोकिक के आभास को स्पष्ट कर देती है साथ ही वह हिन्दू दृष्टिकोण 

की परिचायक भी है। दमयन्ती परमात्मा का प्रतीक नहीं है और न नत्न हो 

साधक के प्रतीक हैं। नत्न के हृदय में स्वाभाविक प्रेम ल्लौकिक स्तर से होता 

हुआ पारलौकिक में सीमित होता है। गाहंस्थ्य जीवन में रहते हुए भो धर्म, 

काम और मोक्ष का समन्वय किस प्रकार हो सकता है यह काव्य उसी भावना 
का प्रतीक है। 


काव्य-सोन्दर्य 


नख-शिख-बर्ण[न 

काले सटकारे बात्न ,कवियों के लिए विशेष आकर्षक रहे हैं और इन 
पर उपमाओं तथा उद्प्रेज्ञाओं को झड़ी लगाना और दूर की कोड़ी लाना प्रत्येक 
कबि की परिपाथी रही है। नख-शिख वर्णन में प्राचीन परिपाटी का अनुसरण 
सूरदास ने भी लिया है। 


प्रथम केस दीरघ घुधरारे, ठाड़े पाँय परै अति कारे। 

कफोचल कुटिल बरन सुठकारे, सकबकांह जनु नाग विसारे ॥ 

लेकिन इस प्राचीन परिपारी में भी कवि ने शब्दयोजना से एक अद्भुत 
खालित्य उत्पन्न कर दिया है| उपयुक्त अंश में सकषकांह” शब्द के द्वारा कहदराते 
हुए बाल्वों श्रोर कुटिल गति से चल्लने वाले नागों की ठल्लना बड़ी सुन्दर बन 
पड़ी है । इसी प्रकार काले-काले केशों के बीच सुन्दर श्वेत मांग की रेखा 
का वण्न करता हुश्रा कवि कहता है कि उसकी यह मांग ऐसी सुशोमित 
हो रही है मानों जमुना के बीच कनक की रेखा हो अथवा मुख रूपी सूर्य के 
प्रकाश से काली अपेरी रात का हृदय दुख से दरक गया हो। कवि की यह 
उक्ति बडी सुन्दर एवं अनूठी बन पड़ी है। 


अब बरनो तिन्ह मांग निकाई, जमुना चीर कनक जनु आई | 
तिन्ह पर पैर जाय तन पारा, अहा स्रों मन डूबे समधारा। 
मुख रवि कर प्रकास जस भयऊ, तब निस हियो दरक अस गयऊ | 
बड़ेबढ़े अनियारे नेत्र चन्द्र बदनी के मुख पर ऐसे शोभा देते हैं मानों 
रूप के सरोवर में पड़े हुए दो मुन्दर जद्दाज सुशोमित द्वो रहे हों । 
दीरघ अनियारे सुधर सुन्दर विमल सुलाज | 
सुख छवि बारिध सनो नेन स्वरूप जहाज ॥ 
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कपोल्ों पर पड़ा हुआ तिल ऐसा प्रतीत होता है मानों रूप के दीप के लो 
से भस्म होकर किसी का मन राख होकर रह गया है। 


तिल कपोल पर कोटि छबि कहि न जाइ विस्तार । 
बदन दीप छवि पतंग मन देखि जरा मे छार ॥ 
सुरादददार गर्दन तो मद से भरी मालूम होती है। 
जानो पेस मद भरी उुराही, गहन बाह रस ले सो चाही? । 
भारतीय उपमानों के अतिरिक्त फारसी की उपमाओं की गहरी छाप भी 
हमें इनके काव्य में यत्र-तत्र देखने को मिलती है। फारसी कवि कबावे शोख 
के समान द्वृदय के #ुलसाने वाले रूप की उपमा देते आये हैं। उनका संग- 
दिल माशूक अपने प्रेमियों के रक्त से होली खेलता आनन्द मनाता अकित 
किया जाता है। इसी भाव की प्रतिच्छाया हमें दमयन्ती के रूप वर्णन में भी 
प्राप्त होती है जैसे--दमयन्ती की हथेल्ली इसलिए छात्र है कि वह अपने 
प्रेमियों के हृदय से खेल्ती रही है या सूर्य प्रातः काल इसलिए ल्ञाज् दिखाई 
पड़ता है कि उसने विरद्दिणियों के हृदय का रक्त पान किया है। 


'सूरज काँति भुज कंबल हथोरे | राखै सो रहुर सो बोरे। 

उबा नगर वन सुठ रहर चुचाते | वैरिन रहर पियत न अघाते ॥ 

पुनि पहरे ससि नखत अंगूठी । जनु पायक राखसि गह म'ठी | 

जो जिड काढ़ हाथ पर लेई | सो तिन हाथन दिष्ठ करेई ॥ 

इस वर्णन में युद्ध-मूमि में वर्णित यक्षनियों का रूप सामने आता है जो 
बीमत्स-रस का द्योतक है रस राज-श्वज्ञार का नहीं | 


रोमावली त्रिवलली ओर कुचों के वर्णन में कबि ने भारतीय पद्धति का 
अनुसरण किया है--- 


हिय सरवर कुच बुज़ करे | संपुट बंघे करेरे खरे। 

निकसत किरन बदन ससि दईं | निपट कठोर सक्ु्च होइ गई। 

ऊपर स्यथाम अधिक छबि छाई । ते अलि छोन पेठ जनु जाई । 

धरे मैन होउड लूट खिलौना। ऊपर स्याम लहाइ डिठौना। 

शशिमुख से संकुचित कमल्न की उत्प्रेज्ञा में कार्यकारण का सम्बन्ध बड़े 
सुन्दर ठग से प्रस्तुत किया गया है। ऐसे ही किसी सुन्दर वस्तु को नघर से 
बचाने के लिए. डिठोने का प्रयोग नितान्त भारतीय ही नहीं बरन भारतीय 
विश्वास का एक प्रतीक भी है। दोनों उपमाएँ बड़ी सुन्दर और अनूठी हैं। 


रोमावली की श्यामता और कटि की कृश॒ता पर कवि ने भारतीय उपमानों का ही 
प्रयोग किया है । 
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अलख पेम चोगान हियु बाव खेल मेदान | 
कुच' मनोज साजे तहाँ, मनु गति गेंद निस्ान ॥ 
क का झ हु 


कालिन्दी  रोमावली,  त्रिवली औघधघट घाट। 

नाभि भँवर तन परयो तह, कह निकसे किन्ह' बाट | 

यह कवि नख-शिख वर्णन में जघाओं और त्रिवली आदि के वर्णन के 
अतिरिक्त और भी आगे बढ़ गया है। भारतीय दृष्टिकोण से गुप्तांग का वर्णन 
शंगार-रस के अन्तर्गत निषिद्ध है। किन्तु इस शाल्जीय मर्यादा का उल्लंधन इस 
रचना में हमें प्रातत होता है यह अवश्य है कि ऐसे स्थत्न की भाषा बडी परि- 
मार्जित एवं आल्ंकारिक है जिसके कारण अश्लीलता का आभास प्रत्यक्ष नहीं 
दृष्टिगोचर होता फिर भी ऐसे अश रसाभास के श्रन्तगंत ही आएगे' | 
संयोग-शज्भजार 

कवि ने जिस प्रकार नंख-शिख वणन में उपमाश्रों श्र उम््रेज्ञाओं का प्रयोग 
कर लालित्य उत्पन्न करने का प्रयत्ष किया है उसी प्रकार संयोग श्वज्भार में बड़ेनबढे 
रूपको का प्रयोग किया है जिनमें मदन की चढ़ाई और उसकी विजय के चाद 
चित्र अंकित किये गए हैं। यह अवश्य है कि संयोग के पूर्व-हावों का वर्णन 
लगभग नहीं के बराबर है । स्वयंवर के उपरान्त प्रथम मित्रनन के लिए सख्ियों 
द्वारा सजाई हुईं दमयन्ती को उसने साकार काम के कोप को जीतने के लिए, 
इड्ध भूमि में जाती हुईं वीरांगना के रूप में अंकित किया है। यह रूपक बड़ा 
ही सुन्दर और हृदयग्राही है। इसमें त्ली के शरीर पर उस समय पहनाए 
हुए अलंकारों के वणंन के अतिरिक्त उसकी गति और भावभग्रिमा का चित्र 
भी बड़ा सुन्दर बन पड़ा है | 

कोप काम जीतन मनु चली | चढ़ी गय॑द गौन पर अली ॥ 

आंगा अड्भ-अड्जी उजियारे | चीर खमक कुच पाखर ढारे॥ 





१, नाभि सो निपट ज्ञाज के ठाऊ। हों अबला केद्दि भाँति बताऊ ॥ 
मिरग खोल उपम्ता कित दीजै। जिड को द्वीव खेर तो कीजै ॥ 
जोबन समुद्‌ सीप तिनद् माही | स्वात बू दु रस पायस नाहोीं ॥ 
निन्ह् हत ज्षिये स्वाति कर बू दा | ठिंक्त न अजहेुँ सम्पुट मूंदा॥ 
कर्वेज् की पर सूरत न देखा | मुख बाँघे निकसी तिरह रेखा ॥ 
दुईह को सूरज भाग को वल्ली | जाको किरन खिल्लो सो कल्ती ॥ 
चह को सेंवर बीघ रस माने | जीवन जनम श्ुफल के जाने ॥ 
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भौंह घनुक बरुनी ते बानी। खरक द्सन दुति अघर मसाना॥ 

ठाड़ तिलक जमघर अनियारे | मानिक सांग गह सीस उदार ॥ 

सोही चमक आरसी रही । बाए' हांथ ढात्न जनु गही।॥ 

मैन चपल हैं कोतल कांछे । कजल बाग लगै पुनि आछे ॥ 

पवन लागि अव्म्वल्ञ फरहदरा | खोई जान ध्वजा के घरा। 

कटक कटाच्छ न जांह गिनावा | छुद्र घंद मार जनु गावा ॥ 

रोमावज्ञी क्म्रान अडोला । ढिगही कुच कंचन के गोला ॥ 
दो० फेरि मंवर सुर राजहीं, नपुर बजहिं निशान | 

ऐसी सजि कामिनि चली, सेज जुद्ध मेदान । 

सखियों बोच में आकर थोड़े समय तक इस युद्ध में व्यवधान उत्पन्न कर 
देती हैं। पद्मावतो में जायसी ने भी ऐसे स्थान पर रत्नसेन और पद्मावती 
के वार्ताल्ञाप में रसायन शात्र आदि का बखान कराया है। उसी का अनुकरण 
सूरदास ने एक स्थान पर किया है। ऐसे स्थान पर रहस्यवादो उक्तियां काव्य 
सौष्ठव की दृष्टि से अनुपयुक्त मालूम होती हैं किन्तु कवियों ने वस्ख को व्यक्त 
करने के ल्विए, ऐसे स्थत्वों पर पदेल्ियों आदि का संयोजन किया है अ्रस्तु सूरदास 
की ऐती उक्तियों का परिचय निम्नांकित पंक्तियों में प्राप्त होता है | 


जाइ सेज, मन्दिर पग धारा। दुल्हन चाँद सखी संग तारा ॥ 

अजहूँ प्रीतम दिस्टि न आवा । बीच सखी एक खेल उठावा ॥ 

पाँच सखी चंचल अति तिन साहीं ! निपट खिलारन खेल अधघाहीं |। 

अंगय आह दमन होई गई । दूल्इन कर अन्तर पट भई ॥ 

देखन देह न कन्त पियारा। पर ही में अन्तर कर डारा ॥ 

सबही रचा खेल व्योहारू । लगी करन हांघख कर चारू॥ 

सुन दुल्हा दुल्हन हम पांहां। आवन दुंह नतिन तुम पांहां ॥ 

जब लगि हमह न खेल हरावहु | तो लगिताह न देखन पावहु ॥ 
दो०--सखखी आपुनो खेल सो, खेले लागी खेल । 

दुल्हन तिनकर बस परी, पिउ सो होई न मेल । 

इन पहददेलियों के बाद कवि ने संभोग श्र गार का वर्णन किया है। कवि का 
यह वर्णन सांकेतिक न होकर संश्त्विष्ट है साथ ही कवि ने हावों आदि का भी 
संयोजन नहीं किया है। यही कारण है कि ऐसे स्थान पर कामुकता और 


लौकिकता के द्दी दशन होते हैं। कवि ऐसे स्थल पर यहाँ तक बढ़ा है कि उस ने 
प्रथम समागम में होने वाले रक्तभाव तक का वर्णन कर डालना है। 
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सम्पुट बँधी कत्ती खिल गई | सिज्या पर बसंत रितु भई ॥ 

हना वियोग होरी कर जारा | किन्ह बखान जोन विधि मारा ॥ 
विप्रत्न॑भ-शड्भार 

आश्चय है कि प्रेम की पीर से परिव्याप्त इस काव्य सें नत्त और दमयन्ती के 
वियोग की नाना मानसिक दशाओ्रों की अ्रभिव्यजना में वह लालित्य नहीं 
मित्रता जो संयोग-शज्ञार में मिलता है ओर न वह गहरी अनुभूति ही दिखाई 
पड़ती है नो जायसी के नागमती के वियोग वर्णन में दिखाई पड़ती है । दमयन्ती 
को जगल्न में भटकती हुईं अ्रकित करता हुआ कवि उसकी मानसिक अवस्था के 
विषय में कहता है-- 

तन बिनु जीउ पीड मह जीऊ | तन महूँ जीउ रहे सो पीऊ ॥ 

मम पिछ मेँह तन के सुध नाही | भाती फिरे बीच बन माही | 

इस वर्णन में दमयन्ती की उन्मत्तावस्था का पता तो चल्नता है किन्तु बीच 
में रूखे दाशनिक तत्व को ल्ञाकर कवि ने इसकी सरसता कम कर दी है। जैसे -- 

खोज खोज भई, खोज मिले को3 नाँह। 
कंत गवायो गाँव मेँह, कत पावे बन साँह | 

निर्तर ऑसुश्रों की बहती हुए घारा और अथघरों पर प्रिय का नाम रटती 
हुई दप्यस्ती का यह चित्र भी सुन्दर है। जैसे-- 

भैनन चली जाइ जल धारा | जनु समुद्र जल लीन्ह अफारा ॥ 

उनए सेंघ वरखन मनु लागे | चातक पिक बल्लेह अनुरागे। 

पत्ते के खड़कने पर भी उत्सुक होकर दमयन्ती चोंक कर नक्न के आने की 
आशा से उस ओर देखने लगती है। यह स्वाभाविक है जब हम किसी को 
प्रतोद्दा में होते हैं. तो एक इलका सा शब्द भी उसके आने का सूचक बन जाता 
है। इस मनोवैज्ञानिक अनुभव को कवि ने दमयन्तो के वियोग वणन में बड़े 
सुन्दर टंग से पिरोया है । 

पौन भकोर पात जो डोला | चौक उठे जानहूँ नल बोला ॥। 

धावत मिरग रूक जो आये । होइ विसंभु पाछे उठि धावे ॥ 

ऐसे ही इबा से भी वह प्रार्थना करतो है कि मेरा संदेश मेरे प्रियतम 
के पास पहुँचा देना और कहना कि दमयन्ती को इस प्रकार तुम्हें छोड़ते 
ब्या पीड़ा नहीं हुई ! 

अहो बयेर जंह ज॑ह तुम डोलहु | तह तंह यही बचन मुख बोलहु ॥ 

संग सुबाइ छाड़ी दुख डाढ़ी । चादर चीर कियो ले आधी ॥ 

बडढ़ो निठुर पति भई न पीरा । तन मन जीउ चीर ज्यों चीरा॥ 
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जैसा कि हम ऊपर वह आए हैं कि सूरदास ने नत्न दमन में 'संयोग-श्'गार 
पर अधिक ध्यान दिया है ओर वियोग पर कम । इसलिए इनकी इस रचना में 
विप्रल्॑भ-श गार सम्बन्धी उक्तियां मित्रती तो हैं लेकिन बहुत कम। दमयन्ती के 
विरिइ-वर्णन से तो नत्ञ का विरह-वर्णन अधिक सुन्दर बन पड़ा है । 

दमयन्ती को छोड़कर चल्ने आने के थोड़ी ही देर उपरान्त नत्न वियोग से 
पीडित हो उठे । और इस पछुतावे में कमी वह अपना सिर घुनते थे और कमी 
अमते हुए इधर-उचर फिरते ये | 


कबहुँ सीस धुने पदिताही। मनहूँ नाग मनि बैठि गवाही ।॥। 

बूमाह ज़ोका बांह गहबाता | उतर न देह पेस मद झाता॥ 

उनके नेत्रों से अ्रश्नघार निरन्तर बहती रहती थी फिर भी छृद॒य को शान्ति 
नहीं प्रात्त होती थी। उनके दिन और रात कटे नहीं करते ये। मन भ्रमित चक्रित 
तथा अशांत ह भागता फिरता था । 


विरह व्याध भयो जि लेबा। तरफे ज्यों नो बस्का परेवा ॥ 
जद॒पि नैन मेघ मर ल्ावंह।आंसू नीर उन नदी बहावंह। 
तद॒पि चित चांतक न सिराई । ऊ' तिन्‍्ह स्वाति दुंद लव लाई !। 
दिव ज्यों त्यों दुख पीर सहारी | विरह रैत दूभर अति भारी ॥। 
तपा सूर दिन मेँ निस सांहीं। नीरज नैन खुले न मु दाहीं ॥ 
मन भया संवर मंते चहुँओरा | वेग कमोद्नि ब्यों गह सोरा॥ 
चलंह भखरात्त तपत अस्वांसा | बढ़ी प्रेम मग पीपासा।॥ 
उनकी विरह को वेदना इतनी बढ़ गई थी कि उनका विज्ञाप एक क्षण, 
रुकता नहीं था। नत्न न स्वयं सोते थे और न किसी दूसरे को सोने देते थे । 
अब अति मरे बके औ रोबे | और न सोव न देह न सोबै॥ 
कहने का तात्य यह है कि नद्वदमन में विप्रत्ल॑भ शगार इसमें प्राप्त होता है 
उसमें मामिकता भी है किन्तु ऐसे स्थत्ल कम हैं! और हमारे विचार से कवि 
संयोग एवं वियोग-श गार का संतुत्नन नहीं कर सका है । 
भाषा 
जैसा कि इम पीछे कह आए, हैं कि प्रत्युत रचना की भाषा पूरवो अ्रवधी 
है कवि ने स्वयं कह्टा भी है-- 
यारो पेह कछू से अखिया । इश्क फिराक पुरबी भखिया |। 
किन्तु इसकी भाषा में ग्रामीणता नहीं मिल्नती वरन्‌ बह शुरू, सरस और 
परिमाजित है-.- 
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अब वरनो तिन्ह सांग निकाई | जमुना चीर कनक जन्तु आई ॥ 

तिन्ह पर पैर जाय तन पारा | अह्दय सो सन डूबे समधारा | 

हम यह कह सकते हैं कि सूरदास के नह्लदमन की भाषा में हमें जायसी की 
भाषा की तरह सरसता ओर भावव्यज्ञना की शक्ति मिल्नती है । 

पुस्तक के प्रारम्भिक अंश में जहाँ कवि ने इस रचना के उद्देश्य का वर्णन 
किया है वहाँ की भाषा कुछ पंजाबी मिश्रित है। सम्भव है कि इस स्थत्न पर 
अपनी मातृ भाषा के ज्ञान को दशाने के लिए. काव ने ऐसा प्रयोग किया हो 
क्योंकि कवि को श्रपनी भाषा पर भी अ्रमिमान था | 


'हो अपनी भाषा भी जानू | नुकता-तुकता सब पहचानू' ॥। 
उस्र भाषा विच शेर घनेरे ! इश्क हकीकत आँखें मेरे ।। 
अस अपनी भाषा विच वानी | बने भत्ती पै कोदृह सतरानी ॥ 
होबे मरमें कल्न जो कासी । जिस किस तां सो जाइन बखानी॥ 
बाज पारखी होरे ना जाने | रतन पारखी रतन सजाने ॥ 

भाषा का यह पजाबीपन आगे कहीं नहीं मित्षता । 


प्रस्तुत रचना प्रेमाख्यानों की परम्परा में दोहा-चौपाई छुन्द में रची गई 


हे दे इसमें आ्राठ अर्द्धाल्षियों के बाद एक दोहे का क्रम साधारणतः प्राप्त 
होता है। 


अलंकार 

अन्य प्रेमाख्यानक कवियों की तरइ इस कबि ने भी साहश्य-मूल्नक उपमा 
अल्लंकार का बहुतायत से प्रयोग किया है। इसके साथ ही साथ देतूत्रे्ञा ओर 
व्यतिरिक अलंकार भी प्रयुक्त हुए हैं। 
रहस्यवाद्‌ 

प्रस्तुत रचना मसनवी शैज्ली में लिखा हुआ एक प्रेम प्रबन्ध है जिस पर 
सूफियों का गहरा प्रभाव पड़ा है। प्रेम की मधुर पीर ओर उससे जनित विरह की 
मीठी कसक का रसास्वाद कराते हुए प्रेम में अलोकिक-ल्ोकिक की कांकी दिखाना 
ही इस कवि का उद्देश्य था। इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए ह्टी उसने राजा नत्न 
को प्रेम का पुजारी अंकित किया है जो सदैव प्रेम की कथाएँ सुनकर रोया करता 
था| इस प्रेम परिपूरित दृदय को केवल्न एक ठेस ही ल्गनी शेष थी चिसे 
डोमिन ने दमयन्तो का रूप वर्णन कर पूरा किया। कथा का 'परस्म 
अल्लौकिक वातावरण में होता हे। डोमिन के द्वारा कुन्दनपुर के सरोवरों, 
वृत्चों, पक्तियों आदि के वर्णन में कवि ने प्रकृति में रहस्यवाद का संगोजन 
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किया है। डोमिन कहती है कि वहाँ के पेड़ इस प्रकार खड़े हैं मानों वह परमात्मा 
के प्रेम और उसके ध्यान में मस्त होकर एक पैर से खड़े हैं । 

प्रभु के प्रेम गड़े होई गाढ़े | तिनही ध्यान एक पग्म ठाढ़े॥ 

ज्यों-ज्यों पेम अगिति तन जारे। के पतमररि ठूठ कर डार॥ 

उनमें होने वाली पतमड़ नहीं है वरन्‌ प्रेम की श्रम में वे अपने बाह्य 
सौन्दर्य और आडम्बर को भस्मीभूत कर रहे हैं। उसी प्रकार विरह में जल्नते हुंए 
वहाँ के पत्तियों की भी बुरी अवस्था है ! कोकिल विरह से काली दिखाई पड़ती 
है, मोर उसी से विकल् होकर कूकता है | 

कोकिल बिरह जरी भइ कारी | कुह-कुह सब दिवस पुकारी ॥ 

५ ५ 


सहर जो प्रेम दाह दह रही | तिन दुख खदा पुकारे दही ॥ 
सोरो निपट प्रेम दुख दाई। निम्ठु दिन मेंड मेंड चिल्लाई ॥ 


दरके हुए अनार और फॉक-फॉक हुईं नारंगी अत्ौकेक विरह के कारण 
जान पड़ते ई । 


नारज्न बिन वन पेमी सोई। फाँक-फाँक जाकर हिय होई ॥ 
कहे देखाई दरार अनारा। सो पेसी जो हिये दरारा।॥ 
महुआ्ना, आँवले और खिरनी भी उसी विरह का अलख जगा रही हैं। 
महुआ टपक देखाव॑ह रोई। मात मोह मद यह गत होई ॥ 
खिरनी कहे देह यह खिरनी । चेतन बहुत खरी सो करनी ॥ 
अमले कहे मोहि मधु अमल्ले । जाग नींद मेटी स्रो मित्रे ॥ 
ऐसे द्वी पुष्प भी बिरह में मदमाते दिखाई पड़ते हैं । 
बुलबुल कहे जो पिउ विरह, घुल-घुल काली देह। 
सोईं मन पिड मिले, रले रसीले नेह ॥ 
कुन्दनपुर के पक्के सरोवर मानो प्रेम की अमि में पकाई हुईं मिट्टी में बने 
हैं। बिनमें उठती हुईं तरंगे प्रेम की हिल्लोरे हैं जो डबडबाई हुई आँखों की तरह 
सुशोमित हो रहे हैं। 
चहुँ दिसि पोक पार बनाई । पाक पेस जनु मिटि कचाई॥ 
जद्यपि पेम हिलोर 5ठावे। उमंग आंस जल ढरन न पावै | 
नीरज नेन पेम रंग राते। पुतरी चंबर मीत मद माते ॥ 
पनघटों पर पनिद्दारियों का रूप देखने योग्य है। 
सारी सुरंय हरी रंग आंगी। अति छीनी जानो उर नांगी ॥ 
अघट कर्वत्ञ कुच दीन्द दिखाई | निरखत वन मधुकर होइ जाई॥ 


( ४१० ) 


लेकिन यह पनिद्ारियों पनिद्वारियाँ नहीं हैं वरन्‌ वे जगत की प्रपश्व मयी 
माया का झुपान्तर हैं। इनके फेर में पडकर मनुष्य श्रपनी पूँजीको खोकर 
पछुताता रह जाता है | | 


साया रूप घरे अति मीठी | मोहन मंत्र बसे तिन दीठी ॥ 
जो चित देइ चतुर वह माहा | चित चितवत चरढि तिन्ह पाहां ॥ 
तिनसो उरमि घने वित खोबा | ओर देश सीस हाथ बहु रोबा ॥ 


किन्तु इन्हीं पनिद्दारियों में कुछ ज्ञानमबी भो हैं जो अपनी उन सखियों को 
सममातो हैं जो सदैव नीचे की ओर देखती हुईं केवल्न अपने घर का ही ध्यान 
करती हैं। वे उनसे कहती हैं कि दृष्टि को सीधी कर देखो, राह रपटीजी है, सर 
पर बोक है, ऐसा न हो कि पैर फिसल जाय और तुम घडा फोडकर खाती 
हाथ धर लौये । 

लेजूपाट गहे गह हाथे | नेनन्ह पानी कलसा साथे॥ 

निपट लाज सो आवहि जाही। पायन दि्रिट सुरत घर माही ॥| 

जो कोइ सखी नेक दग फेरे | 'सूफी? द्स्टि बंक कर हेरे ॥ 

मिल सब सखी ताह समुझावहूँ। जन परदेसिन्ह पथ बतावह॥ 

बलि चेतहु घर सन देहूँ।बाकी दिष्टि सूध के केहूँ। 

माथे बोक बाट रपटीसी | रपट परे दुख होइ छुबीली ॥ 

जो घट फोरि जाहु घर छूछे' | का पुनि कहहूँ कत जब पूंछे ॥ 

उपयुक्त श्रंश में सूफी दृष्टिकोण को बड़ी सुन्दरता से सामने रखा गया है 
इस संसार की रपटील्ी राह में कर्मों का घड़ा सर पर रखकर चल्नने वाली पनि“ 
हारी तनिक भी चूकने पर अपना अनिष्ट कर सकती है और उसे खाल्ली द्वाों 
प्रिय के पास आना पड़ेगा । पनिहारी का रूपक घहाँ आत्मा और परमात्मा के 
सम्बन्ध को स्पष्ट करता हुआ अन्तःसाधना तथा यम“नियम श्रादि अंगों की ओर 
इज्षित करता है वहीं मरे घड़े के द्ूव्ने के फारसी प्रतीक द्वारा जन्मान्तरवाद का 
भी पोषण करता है । 

रपट फोरि घट खोई जल, बिन पानी विललाहि।! 
पुनि थों कब आवा चढ़े, कब कुम्हार कंह जांहि।॥। 

माया की ठोकर से द्ूय हुआ घट ( शरीर ) पता नहीं फिर कब पु]ननिर्मित 
होकर प्रेपामृत से पूर्ण होने के लिए. मिल्न सके इसीलिए, इमें अपने हाथ आए. 
हुए. अवसर को बड़ी संलगता से काम में लाना चाहिए । 

कुन्दनपुर के उच्च सौध मन्दिर और राजा के गढ़ वर्णन में योग साधना की 


( ४११ ) 


भावना मिल्ती है जो मेरुदंड पर स्थित सहस्ताथ कमल, अनहत नाद ओर त्रद्य- 
रंश्न का प्रतीक है | 
बढ़ी पंचर पर ऊंच दिवारा | तिन्ह ऊपर बाजे घर वारा | 
चेतन पुरुष बठ घर बारी । घरी घरी जन साधु उतारी ॥ 
वही आगे चलकर शरीर में ध्थित आत्मा का भी प्रतीक है। 
जनु गढ़ कहे कि समुभ्ति नर, तू गढ़पति गढ़ माहि । 
ज्यों मोझ्ो गढ़पति सदा, जद॒पि मोहिये माहि ॥ 
दमयन्तों के सौन्दर्य में मी अलौकिकता का चमत्कार और परा शक्ति के' 
सोन्दय का आभाप्त मित्रता है। किसी-किसी स्थान पर तो पश्चिनी के सौन्दर्य 
की तरह प्रतिबिम्बवाद और परमात्मतत्व का आभास भी पाया जाता है। जैसे--- 
दमयन्ती की दृष्टि से कोन ऐपा है जो न बँधा हो | 
देखे बीधघत कथन का, सुन बेधा संसार । 
जो ने सुना सो बिध रहा, कई न जांह विस्तार ॥ 
यही नहीं हमें जायसी की उक्ति हँसत जो देखा हंस भा निर्मत्न नीर 
सरीर' को प्रतिच्छाया दमयन्ती में प्राप्त होती है । 
जाकी द्र्टि परी वह कॉधा | नैनन लागि रहे तिन्ह चौधा ॥ 
पाहन रतन होह सो जोती | होह न जाते जो मोती ॥ 
मेरे जान विहंस जब बोली । वह्े चमक चपला भइ डोली || 
सारा संसार उसके चरणों में त्िपणा हुआ है किन्तु वह किसी से प्रेम 
करेगी या नहों--- 
तिन्ह चरनन उरभा जगत, रहा न आस जिय ल्ाय | 
सो पुनि वह कापर धरे, रा न जानी जाय॥ 
नारद के बचनों में दमयन्ती का ईश्वरीय अ्रंश साफ निखर उठा 
बरनहु रूपहि रूप जिन, घट घट रहा समाह। 
जिन हरा तिन हरि छवि, आया दौीन्ह हिराइ ॥ 
जहाँ इमें प्रकृति-चित्रण में चेतना प्रकति फी रहस्यमयी अनुभूति का परिचय 
मित्रता है, पनिहारियों में जञानमथयी और अज्ञानमयी माया का रूप देखने को 
मित्रता है तथा दमयन्ती के सौन्द्ष में परम सौन्दर्य का आभास प्राप्त होता 
है वहीं संयोग श्ंगार में सूफियों के इश्क इकोकी और वस्त का चित्रण, पंच 
इंद्रियों का समागम में व्यवधान उपसध्यित करना आदि बड़े मार्मिक रूप में 
प्रात्त होता है। सखियों से घिरी हुईं दमयन्ती उसो प्रकार शय्या पर पहुँची 
जिस प्रकार चाँद तारों से घिरा हुआ आकाश पर सुशोभित होता है। किन्तु 


है। 
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बाँच सखियों ने चंचतता में ऐसा खेल रचाया कि[प्रिय की दृष्टि से प्रियतम 
ओभफतव हो गया | 
अजहूँ प्रीतम द्स्टि न आवा। बीच सी एक खेल उठावा ।। 
पंच सखी चंचल अति तिन माहीं । निपट खिल्लारन खेल अघाहीं ॥। 
आगे आह दमन होइ गई। दूल्हन कर अन्तर पट भई।॥ 
देखन देह न कनन्‍्त पियारा | घर ही में अन्तर कर डारा॥ 
सबही रचा खेल व्योहारू | लागी करन 'हाप कर चाहू ॥ 
सुन दूलह दुल्हन हम पांहा। आवत देंह न तिन तुम पांहा ॥ 
जब लगि हमेंह न खेल हरावहूँ। तो लगि ताह न देखन पावहूँ ॥ 
दो०-सखी आपुनै खेल सो, खेले लागी खेल । 
दूल्हन तिनकर बस परी, पिउ सरों होइ न मेल ॥ 
जायसी ने पश्मावती और रतनसेन से रति के पूव वादबिवाद कराया है 
जिसमें 'पह्चिनी! ने रतनतेन को इश्क हक्ीकी की सीख दी उसका स्पष्ट प्रभाव 
इस स्थल्न पर दिखल्लाई पडता है किन्तु सूरदास का वणन अधिक नाटकीय है 
लिससे रस-परिपाक में व्यवधान नहीं पड़ता । 
विवाह के बाद विदा होती हुई नव वधू का, आत्मा का परमात्मा के पास 
जाने वात्या रूपक जो सूफियों के 'फना? का परिचायक है हमें दमयन्ती के बिदाई 
के बरणुन में दिखाई पड़ता है । 
कोरा गहि जब कनन्‍्त बुलाबे । सबही समद विवान चढ़ावे ॥ 
रोवंह भाई बाप महतारी | रोबंह सखी जिनहीं अति प्यारी॥ 
सब रोव॑ँह भौखह मन मांहा । बस न चले चली घन तांद्दा॥ 
कीन्ह पयान विवान उठावा | बोल करारन्ह राम चल्ावा।। 
लाख लोग जे हित्तू कहाए। तिनहू छन में! भण पराणए॥ 
गौन संग चला न कोई। सबमिल ततखन कीन्ह विछोंई ।। 
शआ्त्मा के प्रयाण का यह रूपक दमयन्ती के पुनः स्वयम्वर की सूचना पाकर 
जाते हुए, रितुपण के वर्णन में बढ़ा स्पष्ट है । 
काया रथ मन सारथी, तन में राजा प्रात | 
छिन में सौ जोजन चलते, स्वास चपल है जान ॥। 
जिस प्रकार पद्मावती और रत्नसेन सूफी दृष्टि के अनुसार साध्य और साधक 
के रूप में अ्वतरित किए गए हैं उसी प्रकार दमयनन्‍्ती और नत्न भी आत्मा और 
परमात्मा के रूपान्तर होकर सांध्य और साधक के रूप में दिखाई पड़ते हैं। 
भारतीय माधुय भक्ति! के अनुसार प्रेम का पवित्र बन्बन और प्रियतम के हृदय 
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में स्थान उस समय तक नहीं प्राप्त हो सकता जन्र तक उनका शअनुग्रह' न हो । 
साधक केवल आत्मसमण्ण कर सकता है। अपनाना या न अपनाना उसी के 
हाथ है। नत्न दमन में हमें इन दोनों दृष्टिकोयों का समन्वय परित्रक्धित होता है । 
दमयन्ती नत्न के द्विए. विज्ञाप करती हुईं कहती है-- 


पिड मो मैं यह बल नाहीं, जो आप मिलौ तुम आह । 

जब लग तुमहीं कृपा के, लेहु मोहि मिलाह। 
हों अनाथ कछु होय न मोसतरों । जो कछु होय नाथ सब तोसों ॥ 
वोसों यहैँ पेम दुख मरना | नाड तिहारो सुमिरन करना ॥ 
यह बल नाहि कि तुस पँह आऊं। मिल्रि के तनके तपन बुक्काऊं ॥| 
तुमही श्रकट होहु जो आई। आपा आन देहु आन दिखिराई ॥ 


इस अश में जहाँ भारतीय नारी की पति-निर्भरता मित्नती है वहीं एक भवत 
को भगवान से विनतो के साथ ही साथ आत्मसमपंण और भगवान के समुण 
रूप में देखने की याचना परित्नक्षित होती है यो शुद्ध भारतीय दृष्तिकोण की 
परिवायक है। अ्रनुअह की मद्दिमा ओर उनको याचना भी बड़े सुन्दर ढंग से 
कवि ने एक स्थान पर व्यज्ञित की है । 

जद॒पि पीउ को चाह बिन, पीउ को चहे न कोह। 
पिउ पियार पुनि तिनद चहे, जाइ चाह जिड होइ । 

इसी “अनुग्रह” की महिमा को पुष्ट करने के ल्लिए द्वी कवि ने दमयन्ती के 
छुदय में स्वयंभू प्रेम उत्पन्न किया है। दूत था हंस का माध्यम ही इट दिया है। 

जहाँ उपयुक्त श्रवतरणों में दमयन्ती आत्मा के रूप में नत्न से बिनती करती 
हुई दिखाई पड़ती है जो उसके लिए परमात्मा है वहाँ दमयन्ती के वियोग और 
उसकी स्मृति में खोर नत्न का वर्णन एक इठयोगी साधक की अनन्य भक्ति 
ओर समाधिस्थ अवस्था का चित्र अ्रकित करता है-- 

जनु अवधूत रोक तनु सास्रा | मन ले गयो प्रान के पासा || 

काया सम्ुझ आप सो न्यारी। रहा ल्गाय तिन्हें सन तारी ॥ 

अब तन सो कुछ रहा न नाता । मन तन त्याग मीत रंग राता ।। 

इस हठयोंगी साधना की आवश्यकता दमयन्ती के पिता भीमसेन को उनके 
नगर में आया हुआ सिद्ध बढ़े स्पष्ट शब्दों में बताता हुआ कहता है कि जब 
मनुष्य अपने मनरूपी दपंण को भल्ली प्रकार स्वच्छु कर लेता है तब उसे परम 
ज्योति का प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ने लगता है और उस समय अनहत नाद को 
सुनता हुआ वह 'सइज' का अनुष्ान करता है। इस 'सहज-प्रियतर्मा के संग 
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द्वारा साधक को दिव्य दृष्टि प्राप्त होती है और आत्मा-परमात्मा के बीच द्वेत 
का भाव नष्ट हो जाता है। इस अद्वेतावस्था में साधक परम ज्ञान का लाभ कर 
मोक्ष प्राप्त करता है । 


प्रथम सांज सन द्रपन छाई | तब निरमल छबि देह दिखाई ॥ 
सौ हों स्वास सबद्‌ मत कला | सह जंइ जाद रन दिन चलना !। 
आसो लज रोई मन मांजे | सांज ज्ञान अंजन हृग आंजे । 
अबरह नेन ज्ञान हिय होई । रहे न दत रहस होइ सोई॥ 
मुकत होइ अलख जब सूमे | सहजे सकल मरम तब बूमे । 
कहना न होगा कि सम्पूर्ण (चना में जहाँ इसमें रथान स्थान पर सूफियों के 
प्रेम की पीर उनके साधन की चार अवस्थाओं शरीयत, तरीकत, मारिफत, 
इकीकत एवं स्थानों जैसे बस्ल, बका, और फना के दर्शन होते है वहीं सिद्धों 
के हठयोग, शंकर के मायाबाद, बल्लमभ की माघुये भक्ति एवं वैदिक अद्वेत 
वाद और पौराणिक बिम्बप्रतिबिम्बबाद के भी दशन होते हैं। पूरी रचना 
रहत्यवाद के गम्भीर बाताबरण से परिव्याप्त होते हुए भी उसकी गरिमा के भार 
से दबी हुई न होकर इल्की सुन्दर और हृदयग्राही है। भाषा और भाव का 
ल्ञातित्य ओज और प्रासाद गुण एवं कल्पना की ऊँची उड़ान तमा अनुभूति की 
गहराई ने इसे उत्कृष्ट रचना बना दिया है। 
इस दृष्टिकोण को सामने रखते हुए प्रश्न उठता है कि क्‍या यह काव्य एक 
आन्यापदेशिक काव्य है! जायसी ने पञ्मावत को आन्यापदेशिक काव्य कहा है 
किन्तु वह पूर्वाड में ही घढित होता है। सूर ने कहीं भो इसे इस नाम से नहीं 
पुकारा है इन्होंने अपना उद्देश्य तो पहले हो बता दिया है कि वह प्रेमाग्नि से 
ससार को दसरघ करना चाहते हैं इसलिए, उन्होंने उसकी रचना की-- 


ऐप्तो पेस मई मधु ढारो। जासो दया पेस पग वारो॥ 
ज्ञिन्ह के बात चाव उपजाव । जो सुन कहे सो उन कह जाबे ॥ 
वह यह जानते थे कि इस प्रेम के पीर की एक बार अनुभूति हो जाने पर 
परम सत्य की अनुभूति में प्राणियों को देर न छ्गेगी। जित प्रकार काठ से अग्नि 
प्रकद होकर काठ को जल्ला देती है उसो प्रक्रार इस पचभूत शरीर में प्रकट हुईं 
सच्चे विरह की अग्नि पचभूतों श्रीर माया के बन्धनों से आत्मा को स्व॒तन्त्र कर 
“ परमात्मा तक पहुँचाने में सह्दायक होगी । 
अगिन श्रकट जब काठ ते, काठे देइ जराइ | 
तबहि काठ तासों शिल्ले, नातर मिले न जाइ । 
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इसी भावना से प्रेरित होकर उन्होंने इस ्ौकिक प्रेमकथा को अलौ- 
किकता से अनुरंजित कर उपस्थित किया है कहीं-कहों लौकिक पक्ष में अलौ- 
फिकता का अंश दब न जाय इसलिए स्थान-स्थान पर उसे बड़े कल्ात्मक दंग 
से वह अ्रमिव्यंजित करते गए हैं, जिसके कारण 'नत्न-दमन' श्रात्मा-परमात्मा के 
प्रतीक मालूम होने लगते है किन्तु कथा का अन्त लौकिछता को स्पष्ट कर देता 
है अगर इस काव्य को"आन्यापदेशिक काव्य बनाना ही कवि को अ्रभीष्ट होता तो 
बह नत्न और दमयन्ती के दद्धावस्था का वर्णन न करता । इसलिए कि भारतीय 
विचार के अनुसार आत्मा और परमात्मा अनादि और अनन्त हैं। लेकिन यहाँ 
कवि स्पष्ट रूप से कहता है-- 


चलत चलत जीवन चल भमयऊ | रहा न रूप रंग उड़ि गयऊ ॥। 

सूखा सरवर रहा न पानी | दाऊ कवल बेलि मुरमानी ॥ 

तिन्ह सब' अछ्ग़ रह पतल्टाए। भेंवर केस बक रूप दिखाए ॥ 

दो०--तन फुलबारि निपट गयो, जप आन [हेमन्त। 
ताहि पन भई बसंत पुनि, हृहि फिर पति न बसन्‍्त | 

यही नहीं उन्होंने दमयन्ती की मृत्यु के उपरान्त नत्न को अपने पुत्र को 


राज्य भार सॉंप कर जद्ञत्न में तपस्या करने तथा वहाँ परम हंस को प्राप्त करने 
की घटना का वर्णन किया है | 


सन तिनन्‍्ह द्‌इ तन सुख गंवाई। प्रान तिनहि में रहा समाई ॥ 
उपज ज्ञान अज्ञान हेराना। चल वियोग संज्ञोग समाना || 
सुमिरन भजन बिसर सब गयऊ | जाकर भजे सोऊ अब भयऊ | 


अगर कवि का उद्देश्य रचना को पूर्ण रूपेण आन्यापदेशिक काव्य ही बनाने 
'का होता तो वह दमयन्ती की सत्यु, नत्न के वानप्रस्थ लेने और योग साधना 
में तज्लीन होकर परमात्मा से तदाकार हो जाने की बात का उल्लेख न करता | 
अस्तु यह काव्य बीच-बीच में अन्योक्ति पूर्ण होते हुए. मी आरम्म से अन्त तक 
आतन्यापदेशिक' नहीं कहा जा सकता । - 


नल दमयन्ती चरित्र 


( नल्॒ पुराण ) 
--रचयिता>--सेवाराम कृत 
--रचनाकाल-- सं० १८५३ के पूर्व 
--ल्िपिकाल्--१८४ ३ 
कवि-परिचय 
प्रस्तुत रचना कवि ने किसी रामपात्न के ल्लिए की थी। यह रामपात्र कोन 
थे पता नहीं। न कवि के विषय में ही कुछ शत है । 
कथाबस्तु 
कवि ने पौराणिक गाथा के प्रारम्भ और मध्य में कई परिवतन कर दिए 
हैं। अस्तु इसका संद्धित कथानक निम्मन्निखित है ३-- 
मानसरोवर में एक हंस रहता था जो स्वर्ण के समान पीत वर्ण था। तथ 
बेदों और स्मृतियों का परिडत था। भूमि के दर्शन करने के ल्षिए वह एक 
बार पृथ्वी पर आया। दक्षिण देश में एक विचित्रनगर था वहाँ का राजा 
सिहधोष था। उसके दमयन्तो नाम की एक अनुपम सुन्दरी कन्या थी। 
बह दस सहस््र॒ सखियों के बीच में रहती थी और आनन्द क्रीड़ा किया करती' 
थी । एक दिन एक सखी ने उसे 'कोक? पढ़कर सुनाया जिससे उसकी सुधि-बुषि 
में विकास हुआ । 
'एक जुतीय 'कोकिन' जु पढ़ी दिन प्रति दिन सुधि बुधि अति बढ़ी ।' 
एक दिन चित्रसारी पर दमयन्ती अपनी सखी चित्रा के साथ चढ़ी उसीः 
समय वह हंस भी थक कर वहीं आ बैठा । दमयन्ती के रूप को देखकर वह 
अपने को भूत्त गया और उड़कर दमयन्ती के हाथों पर बैठ गया । 
इंस को द्वाथ पर बैठा देखकर दमयन्तों ने उससे पूछा कि तुम तो मान- 
सरोवर के वासो शो पृथ्वी पर कैसे आए ! हंस ने उत्तर दिया मैं ब्रह्मा की बनाई 
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सष्टि को देखने निकल्ला था। इस पुर में आकर बड़ा सुख पाया। वास्तव में 
तुम्दारे हाथों और कमलों में कोई अन्तर नहीं है। तुम्हारा सौन्दर्य अद्वितीय 
है। ऐ राजकुमारी मेरे हृदय में तुम्हारे लिए दया उत्पन्न हो गई हैं। में तुम्हारे 
ही समान तुम्दारा वर खोजूंगा। वह योगी होगा, वीर होगा ओर सोलइ वर्ष 
कामकामी भी होगा | जब तक में तुम्दारे लिए. ऐसा वर न खोज लूँ तब तक मैं 
विधि का वाहन होने योग्य न कह्दऊ'। दमयन्ती इसे सुनकर प्रसन्न हुई और 
उसने कहा कि तुम अपने वचन को मत भूलना । 

इसके बाद इधर-उधर वर की खोज में घूमता हुआ हंस नरवर पहुँचा और 
राजा नत्न के सौन्दर्य पर मोहित हो गया और सोचने लगा कि दमयन्ती के लिए 
यही उचित वर है यह सोचकर उसने नत्न के हाथों का स्पश किया। नत्न ने 
इतने सुन्दर हस को देखकर उसे पकड़ने की इच्छा से हाथ बढ़ाया इंस बोला 
कि मुझे क्‍यों पकड़ते हो। में ही देश-देश का भ्रमण करने निकला हूँ । नत्र ने 
कहा भाई तुम तो मानसरोवर के वासी हो नीर-क्लीर विवेकी शे मोती चुगने वात्ते 
हो फिर तुम भेरे द्वाथों पर क्‍यों आ बैठे । 

हस ने कहा कि मैने भ्रमण करते हुए सिंघधोष की पुत्री दमयन्ती को देखा 
है उसके समान सुन्दरी संसार में नहीं है में अब उसके लिए वर हूँढ़ रह हूँ. तुम 
ही मुझे उसके लायक लगे हो मेरी बात मान तो नत्न ने इसे स्वीकार कर 
लिया । हंस ने लौटकर दमयन्ती को सारा हाल बताया । ओर फिर मानसरोवर 
लौट गया । दमयन्ती तब्र से नत्न के लिए. पीड़ित रहने क्षगी । उसकी सखी 
चित्रा ने नत्च का एक चित्र निर्मित किया। दमयन्ती सदा उसे हृदय से 
लगाए रहती थी | 

दमयन्ती के पिता ने उसके स्वयंवर की घोषणा की । नत्न भी स्वयंवर में 
जाने के लिए चल्ना । नारद से इन्द्र, श्रम, वरुण और यम ने भी दमयन्ती के 
सौन्दर्य और स्वयंवर की चर्चा सुनी थी इसी उद्देश्य से वह भी जा रहे थे। इन्द्र 
ने नत्त को देखकर उन्हें श्रपना दूत बनाया और दमयन्ती के पास अपने विवाह 
का संदेश लेकर भेज्ना। दमयन्ती ने उसे अस्वीकार कर दिया। इसके अनन्तर 
कथानक महाभारत के अनुसार ही मित्नता है ! 

दमयन्ती को विवाह कर नत्न सौ योजन पहुँचे तब इन्द्र ने उनके मार्ग का 
अवरोध किया | और कहा मुझे दमयन्ती दे दो या युद्ध करो। नत्न और इन्द्र 
में युद्ध होने लगा | युद्ध की भयंकरता देखकर नारद ने दोनों का बीच-बचाव 
किया । देवता ओर मनुष्य के बीच युद्ध को उन्होंने श्रव्यावद्वारिक बताया । इन्द्र 
ने युद्ध तो बन्द कर दिया किन्तु नह्न को बारह वर्ष तक पत्नी के विछोह का 
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शाप दिया । शाप का समय आया और नलत्न ने अपने भाई पुष्कर से जुआ खेलने 


की इच्छा प्रकट की | पुष्कर ने उन्हें बहुत मना किया किन्तु जब वह नहीं माने 
तब जुआ हुआ और नत्न हारे । 


लेखक ने नत्न और दमयन्ती पर जगल्ल में पड़ने वाली आपदाओं को तनिक 
और विस्तृत कर दिया है तथा इन बटनाओं में चमत्कार लाने का भी प्रयत्न 
किया है | जैसे--नल ने भूख से पीड़त होकर एक मछली पकड़ी किन्तु जिस 
समय दमयन्ती ने उसे भूनने के लिए, छुश्रा उसी समय उसको उंगलियों के श्रमृत 
से जीवित होकर मछुल्ली पानी में कूद गई। नल्न ने फल्नों को तोड़ने के लिए, 
हाथ बढ़ाए और पेड़ ऊँचे हो गए। क्लुधा से पीड़ित होकर उन्होंने एक तीतर 
को उसकी पत्नी और बच्चों के साथ पकड़ा । किन्तु जैसे ही उसे भूनने चले अभि 
उंडी हो गई और एक-एक कर तीतर उडने गे | तोतर के बच्चों को पकड़ने के 
लिए नत्न ने अपनी घोती फेंकी लेकिन वे घोतो सहित उड़ गए।। एक रात 
दमयन्ती को सोता छोड़ नत्न चल दिए। आगे की घथ्नाएँ महाभारत के 
अनुकूल हुई हैं । 
प्रस्तुत कथानक के प्रारम्भिक परिवततनों में सुफियों की रूढ़ि का प्रभाव विदित 
होता है | नत्न और इन्द्र से युद्ध कराकर कवि ने नायक को धीरोदात नायक 
अंकित करने का प्रयत्न किया है। साथ द्वी सूफी कथानकों की कथा का संयोजन 
और लोकवार्ताओं की परम्परा का अनुसरण परित््षित होता है। 
इन्द्र का शाप और उबशी के द्वारा ऐच्छिक फल्न को प्राप्ति का वरदान एवं 
गणेश की पूजा और स्थापना के बणन द्वारा इस कथा में दैवी शक्तियों का योग 


भी सूफी शेक्षी के अनुसार ही है। इन परिव्तनो से आश्चर्य तत्व श्स कहानी 
में महाभारत से अधिक मिल्षता है। 


कवि ने नज्न पुराण की रचना को है। जिसका उद्देश्य गणेश महिमा का 
चर्णन करना है। कथा का प्रारम्भ गणेशायनमः से होता है | ऋष्ण जी युधिष्ठिर 


पे गणपति की पूजा करने को कहते हैं ओर उसी सम्बन्ध में नत्न चरित्र 
उन्हें सुनाते हैं । 


हे नप गणपति पूजन कीजै | अरि को जीत परम सुख लीजैे । 

सुनौ एक अतिहास भुवपाला। है' वन में तुम कौ सुख शाला | 

सुत समान छित पाल कीनों। मन बांछित दीनन को दीनों । 

सम्पूर्ण कथानक में स्थान-स्थान पर कवि ने गणेश की महिमा का वर्णन 
किया है। दमयन्ती से उसको सखी चित्रा. नत्न को ढढ़ने के लिए ब्राह्मणों को 
भेजने: के पूर्व गणेश की स्थापना और पूजन-और ज्रत के लिए कहती है । 


( ४१६ ) 


या ब्त का देवांगना करे। 
जानि उरवशी घिन्न में घरे। 
सुर मुनि जन ताको थावे। 
सो निज सन वांछित फल पावे । 
इसी प्रकार उवशी दमयन्ती से बन में गणेशकी स्थापना करा कर पूजा 
कराती है और वांछित श्रमित्ञाषा पूर्ण होने का वरदान देती। तदनन्तर गणेश 
महिमा के वर्णन में ही काव्य का पयवसान होता है। दमयन्ती और नत्न ने राज 
पाने के उपरान्त गणेश की वन्दना की | 


दूमयन्ती महल्नन में गईं। संग विचित्रा आनंद भई। 

नल ने पंडित राज बुलाए। गणपति के निज संत्र जपाए। 

ऐसे गणपति दीन दयाल्ा | नत्ल राज दियो भू पाला। 

जो जन गुण गणेश के गावे'। भवसागर के दुख नसावें। 

श्री कृष्ण के द्वारा गणेश की इस प्रकार बन्दना कराकर कवि ने गणेश पे 
के महत्व को बढ़ाया है। 

संपूर्ण काव्य में नीति विषयक सूक्तियाँ सती ज््ी के तेज का वर्णन तथा पति- 
परायणता के उदाहरण बिखरे मिलते हैं। प्रम-काव्य होते हुए भी उसमें श्र गार 
की प्रधानता न होकर शात और करुण रस की प्रधानता पाई जाती है। नीति 
विषयक कुछ सुूक्तियाँ निम्नांकित हैं। थो मनुष्य अपने वचन का पात्नन नहीं 
करता उसे नक में जाना पड़ता है । 

अपने मुख के वचन को जो न करे प्रतिपाल | 
कोटि जनस ले नरक में, सदा रहे बेहाल ॥? 

मनुष्य को प्रीति ओर बैर त्वायक से करना चाहिए,। अपने से निम्न स्तर के 
मनुष्यों से ऐसा व्यवद्दार करना निषिद्ध है । 

प्रीति बेर लायक सों कीजे | पुनि संबंध पाइ रस लीजे |! 

अपने समान वीर से युद्ध करने वाल्ले को स्वर्ग को प्राप्ति होती है । 

अपने सम सो जुद्ध जु कीजे | तजे प्रान छुरपुर पग दीजे | 
संसार में केवल्न भाग्य प्रधान है कर्मंगति दाल नहीं वल्ल सकती । 

'करम रेख समेटे नहिं कोई, कबहूँ और ते ओर न होई / 
५८ ओ< २८ 
विधना लिख्यों जगत में होई | सो नहि पत्नटि सके मुनि कोई।। 
कसमे रेख लिखिं दानी तेसे। परे भोगनी जन को तेसे॥ 


( ४२० ) 


अपने घर्मं का पाल्नन करना दी मनुष्य का परम धर्म है। सांसारिक मोह 
माया में पड़ना भूल है इसलिए, कि यह जीवन क्षण मंगुर है। 


हरि कौ कियो उलंघन कीजे | किते दिवस अपनी पे कीजे।॥ 
यह छिन भंग सरीर कहाबे | फिरि काहू के काम न आवे ॥ 
ऐसे दी जीवन में दवार-जीत, लाभ हानि तो लगी दी रहती है कोई चीज संसार 
में स्थिर नहीं है । 
द्रव्य न काहू की रही सदा रहे नहीं प्रीति, 
कब॒हुक रन में हारि कबहूँ पाइये जीति। 
)८ )८ ८ 
परे दुःख जो तन मैं भारे। र॑चक गनिए प्रीतम प्यारे ॥ 
दुःख में सोच न कीजिए राई | नहीं हरख कीजै सुख पाई॥। 
मनुष्य को मोक्त की कामना करनी चाहिए वही उसके जीवन का ध्येय है। 
ग्हस्थाभ्रम में केवज्ञ वश चलाने के ल्षिए रहना चाहिए. एक पूनत्र के उपरान्तः 
वानप्रस्थ ले लेना चाहिए--- ' 
एक पुत्र जच्च होत सुजाना। वन में जाइ रहे जु निदाना ॥ 
बन में जाइ समाधि लगावे। योनि जु देह मनुष्य की पावे ॥ 
पतित्रता क्ली का धर्म और भारतीय ल्त्नना का आदश दमयन्ती के चरित्र 
में निरख उठा है। दमयन्ती कहती है-- 
युवती को पति एक है पति को युवति अनेक | 
हम सी नल को बहुत हैं नक्न से हमको एक ॥ 
नत्न के अतिरिक्त किसी पर युरुष का विचार मात्र रौरव नके का भागी 
बना देगा-- 
जौ उर में हम ओर विचारें। जन्म-जन्म न के पग॒ुघारें ॥ 
वेद अबग्या करी न जाई। समुम्क लेड ऐसे सुख पाई ॥ 
पत्नी का धर्म है कि पति को मोजन कराने के बाद उसका उच्छुष्ट भोजन 
पाए, | इस अंश में भारतीय नारी के वैवाहिक जीवन के आदर्श के साथ-साथ 
तत्कालीन छी की सामाजिक स्थिति का परिचय प्राप्त होता है । 
भोजन प्रथम पीय को दौजे । उच्िष्ट आप ले लीजे। 
ऐसे धरम बांस को रहे । सुति सुम्नित बानी यों कद्दे ॥ 
इस प्रकार प्रस्तुत रचना में नीति-रीति और सामाजिक जीवन को तत्कात्नीन 
अवश्था का चित्रण अ्रन्य काव्यों से अधिक प्रास होता है।._* 


( ४२१ ) 


विप्रलम्भ-श्ृंगार 

दमयन्ती के बिल्लाप और विरहवर्णंन में करण रस बड़ा सुन्दर बन पड़ा है । 
दमयन्ती विज्ञाप करती हुई पति के दर्शन की अमिलाषा के देतु कहती है 
कि है प्रियवम निसे तुम स्वसुन्दर कहते थे वही आज तुम्हारे वियोग में 
सूखी णा रही है। 

झअहो कंत बन तजी अकेली | सूकति है कंचन की बेली॥ 

अमृतसय द्रसन द्रसाओ । हमको बन में क्‍यों तरसाओ ॥ 

फिर वह विक्चित अवस्था में पेड़ों और पत्कवों से नत्न के बारे में पूँछती 
फिरती है-- 

अहो कदंब अम्ब गम्भीरा। देखे कितहूँ रणधीरा ॥ 

पीर हरत सुख करन पत्नासा। पुज्बौो वीर हमारी आसा॥ 

५९ ५८ ५ ३८ 
पीपर पूजन निसिद्न कीनो | तुम्ह कंथ बताइ न दीनौ ॥ 
जो असोक तुम नाम धराओ | करो आज मेरो मन भायौ ॥ 


'पीपर की पूजा” वाल्नी उक्ति में गराहस्थ्य जीवन की एक सुन्दर काँकी और 
भारतीय विश्वास का परिचय मित्रता है। आज भी हमारे यहाँ की स्नियाँ विशेष 
पर्वों पर बरगद ओर पीपज्ष आदि पूजती हैं । 


धर्म और नीति प्रधान होने के कारण प्रस्तुत रचना में संयोग-अृंगार नहीं 
प्रात्त होता । 
छंद 

प्रस्गुत रचना दोहा-चोपाई छुन्द में प्रयीत है। किन्तु कहों-कहीं चौपाई 
और कुण्डलियों का भी प्रयोग किया गया है। 
भाषा 

इसकी भाषा अवधी है । 


यह काव्य अपनी कोटि का एक विशेष काव्य है जिसमें प्रेम-काव्य के दारा 
जाति-घर्म आदि का प्रतिपादन किया गया है। 


लेला-मजनू 


--राम जी सहायकृत 


“-लिपिकाल '** 
“-रचनाकात *“ 
कवि-परिचय 
कवि का जीवन-बृत अज्ञात है। 
कथा वस्तु 


यह कृति सूफियों से प्रभावित एक छोटी-धी रचना है। इसकी लिखाबट 
बड़ी दोषपूर्ण और अस्पष्ट है। अन्त की सात आठ पंक्तियाँ तो पढ़ी दी नहीं 
जातीं। किसी प्रतित्निपि-कार ने एक छोटी सी “बही' के पृष्ठ पर ज्योतिष-शास्त्र 
से सम्बन्धित लेखों, कुश्डल्षियों एवं श्रन्य रचनाओं के साथ इसकी भी प्रतित्षित्ि 
कर ली थी, किन्तु प्रतिन्नेषिकार कोई कम पढ़ा-लिखा व्यक्ति जान पडता है, 
इसलिए कि इसमें पाइयों आदि की बड़ी अशुद्धियाँ मिल्नती हैं इसी प्रति के 
आधार पर रचना का परिचय दिया जाता है। 

लैला को ह्ँढ़ता हुआ मजन्‌ फकीरी वेष में मुल्कतान से दिंहल्ली पहुँचा । 
रास्ते में एक मनुष्य ने उसका परिचय पूछा । उसने बताया कि वह मजनू है 
उसका निवासस्थान सुल्तान में है, जाति का पठान है, लैज्ला को हूँढ़ता हुआ 
वह दिल्ली आया है। किन्तु लैला के निवासस्थान का उसे पता नहीं मिल्नता है । 
इस मनुष्य को मजनूँ को इस बात से बड़ा आश्चय हुआ और उसने कहा कि 
लैला का मिलना बढ़ा कठिन है, उस तक तो वायु और पक्षी भी नहीं पहुँच पाते। 
अन्त में मजनू' के आने की खबर लैला को मित्री और उसने मजदूँ को बुद्धवा 
भेजा । लैला के द्वार पर सबनूँ आकर रुक गया और कहल! भेजा कि ुम्हारे 
महत्व के द्वार पर तो हजारों की भीड़ लगी है, फिर में फकीरी वेष में हूँ केसे तुम 
तक पहुँच सकूँ गा ।' म्नूँ के इस संदेश को पाकर लैज्ञा सुसजित होकर छु्जे पर 
आ बैठी | और वहीं से मजन्‌ से पूछा कि वह उसके महत्व तक सुल्तान से आ 
कैसे सका है! रास्ते में मित्रने वाले भूत-पिशाच तथा अन्य भर्यंकर जीवों ने उसे 


( ४श्३े ) 


जीवित कैसे रहने दिया ! मननूँ ने अपने प्रेम की दुद्दई देते हुए कहा कि बह 
लैल्ञा की 'सुरति! की डोर पकड कर यहाँ तक आ सका है। लेता ने कहा कि 
अगर मचन्‌ को अपनी जान प्रिय है तो वह लीट जाए अन्यथा उसे राजा पकड़ 
कर मरवा डाल्ेगा । मजन्‌ ने उत्तर दिया कि आशिक को मात का डर नहीं 
हुआ करता । इस पर लैज्ला ने कहा कि तुम गन्दे हो तुम्हारे शरीर पर फटे कपड़े 
हैं रास्ते की धूल से त्थपथ हो, मे स्वच्छ हूँ तुम्हारा मिलन अ्रसभव है | मजनूँ 
न माना, इस पर लैला ने कहा कि अगर तुम्हारा प्रेम सच्चा है तो मेरे कहने से 
आग में कूद पडो । मजनूँ सहृर्थ कूदने के लिये तैयार हो गया। अ्रश्नि प्रज्वलित 
की गई ओर मजनू उसमें कूद पड़ा, कित्तु जिस प्रकार भगवान ने प्रकट होकर 
प्रहद को बचा लिया था उसी प्रकार लैला ने भी प्रकट होकर मनन को अ्रभि 
से बचा त्िया। इस प्रकार दोनों का संयोग हुआ | 

इस रचना का कथानक लेता मजनू की शामी कथा पर अ्रवत्नम्बित होते 
हुए भी मिन्न है। शामी कथा के अ्रनुसार लैला और मजदू ईरान में पास हो 
पास रहते थे और बाल्यावस्था में एक ही चटसार में पढ़ते ये, उस समय दोनों में 
प्रेम का प्रादुर्माव हुआ था | लैला कोई परम सुन्दरी न थी लेकिन छड़कपन का 
स्नेह युवावस्था के प्रगाढ़ प्रेम में परिवतित हीं गया था। दोनों के बुल्षों के 
पारस्परिक कल्नह के कारण उनका विवाह न हो सका | लैला का विवाह अन्य 
अमीर के साथ हो जाने के उपरान्त मजनूँ उसके प्रेम में, पागल होकर जंगलों 
आर सड़कों तथा रेगिस्तान में भटकता रहता था| इधर लैला भी उसके त्िये 
व्याकुल्ल रहा करती थी तथा लुक-छिप कर उससे मिलने भी जाया करती थी | 
विरह ओर दुख के कारण मजन्‌ दुर्बल होता गया और एक दिन उसकी मृत्यु 
हो गई । लेज्ला ने मननूं के प्राण त्याग का संदेश पाकर आत्महत्या कर ली | 
इस प्रकार मूल शामी घटना दुखान्त है' ) 


प्रस्तुत रचना सुखान्त है इसके अतिरिक्त कवि ने लैला को दिल्ली” की रइने 
वाली अकित किया है । मुल्तान में लेखा के रूप सौन्दर्य को सुनकर अपना राज- 
पाठ छोड़ मजन्‌ दिल्‍्ल्ली उसके दशन के ल्षिए आया और वहीं उसने कवि के 
अनुसार लैला को प्रथम बार देखा भी । लैला ने उसके प्रेम की परीक्षा ली ओर 
उस परीक्षा में उत्ती् हो जाने के बाद दोनों का संयोग हुआ | श्रस्तु प्रारम्भ से 
लेकर अन्त तक की सारी घथ्नाएँ इस रचना में शामी कथानक से मित्र है | 


१-- लेला मजनूँ का किहप्ता विविध रूपों में मिलता दै उपयु क्त कथानक इस 
किस्सा की मुज् घटनाओं पर अवत्तम्बित दे । 


( ४२४ ) 


इस कथानक के परिवतंन के दो प्रधान कारण प्रतीत होते हैं पहल्ला यह कि 
कवि हिन्दू था इसलिए उसने दुखान्त के स्थान पर हिन्दू-काव्यों को परम्परा के 
अनुसार सुखान्त रचना ही की है। दूसरे यह कि प्रत्येक सूफ़ी-काव्य में नायक 
अपने प्रियतम के अनुपम सौन्दर्य का वर्णन सुनकर माया-मोह को त्याग उसकी 
खोज में निकल्न पडता है। कथा के प्रारम्भ में नायक के मार्ग में पड़ने वाल्नी 
कठिनाइयों की प्रधानता रहती है ओर प्रारम्म में प्रेम भी विषम रहता है। 
धीरे-धीरे नायिका के हृदय में भी प्रेम का श्द्चार दिखाया भाता है, इस प्रकार 
इन काध्यों में वर्णित प्रेम विषम से सम की ओर उन्प्रुख हो जाता है। भेरे 
विचार से कथानक को सूफो देँग से प्रस्तुत करने के लिए ही कवि ने सम्भवतः 
इतने परिवर्तन किए, हैं । 


इस रचना के अन्त में वर्णित मजन्‌ की अ्रभ्ि-परीक्षा की ल्लोकोत्तर घय्ना, 
सास्कृतिक दृष्टि से बड़ी महत्वपूर्ण है। कारण कि कबि ने इस घथना का साम्य 
प्रहादकी पौराणिक गाया से स्थापित किया है जो इस बात का प्रमाण उपस्यित 
करती है कि हिन्दू सुफीमत की ओर आइष्ट शे चले थे वे मुसलमानों की प्रसिद्ध 
कहानियों को उसी प्रकार अ्रपनाने छगे थे जिस प्रकार मुप्त्लमान हिन्दुश्रों की 
कहानियों की । यददी नहीं तात्बिक दृष्टि से वे पौराणिक गाथाओं और शामी 
कथाश्रों में निहित 'दाशंनिक' [सद्धान्तो में कोई विशेष अन्तर नहीं मानते थे । 
सत्य की खोज ने हिन्दू-सुसत्लमानों का भाव कछ्लौण कर दिया था। असख्ु हम यह 
कह सकते हैं कि तत्कालीन युग में हिन्दुओं और मुसत्षमानों के बीच जो 
सांस्कृतिक साम्य और सदहृदयता उत्पन्न हो चुकी थी उसकी स्पष्ट छाया इस 
काव्य में दिखाई पड़ती है । 

जहाँ तक काव्य-सौष्ठच और प्रन॒न्धात्मकता का सम्बन्ध है, यह काव्य उच्च- 
कोटि का नहीं कह्य जा सकता, कारण कि इसमें “इतिबृत्तात्मक” बर्णनों और 
लोकोत्तर घटनाश्रों की ही श्रघिकता मिल्नती है, संयोग की नाना दशाओं तथा 
नख-शिख वर्णनों आदि में रसात्मक-स्थल्ों पर कवि का चित्त नहीं रमा है। 
रहस्यवाद्‌ 

जैसा कि हम पहले कह आए हैं. कि यह रचना सूफियों से प्रभावित है। 
इसकी कयावस्तु का विकास भी उन्हीं कथाओं के अनुसार ही हुआ है। उदा- 
इरणाथ मजन्‌ लेता के सौन्दय की बड़ाई सुनकर मुल्नतान से चल्न पड़ा था। 


हुआ यह हवाल सुरति उसकी लागी। 
छोड़े गज राज बाज माया त्यागी॥ 


( ४२५ ) 


उपयुक्त उद्धरण में 'सुरति' शब्द विशेष उल्ज्ेखनीय है। समन्‍्तों ने अपनी 
बानियों में 'सुरति! शब्द का प्रयोग निरन्तर किया है इसका तात्पये दाशनिक 
'शब्दों में ब्रद्यज्योति से सम्बन्धित उस क्रांतिदर्शों किरण से है जिसके छारा जीव 
इसी जीवन में ब्रह्म-साज्षात्कार करके मुक्त हो सकता है। वास्तव में मन की 
बहिम्ुंखी बृति का कारण इस संसार की प्रत्यमिज्ञा, ( स्मृति ज्ञान । है, वहां 
( परमात्मा ) की सुरति ( स्मृति ) उसे अन्तमुखी बनाती है। मन के प्रसरण 
शीत स्वभाव को पीछे की ओर मोड़ना ही, सुल्नटी सुरति को उल्नटी करना दी 
साधना मार्ग है, प्रभु के सम्मुख रहना है। इस प्रकार इम देखते हैं कि मजनँ 
के द्वृदय में प्रेप, सुरति के कारण जाग्त हुआ और वह राजगट आदि छोड़कर 
लेक्षा की खोज में चल्न पडा, और भटकता हुआ दिल्ली पहुँचा। दिल्ली में सितन्र 
के द्वारा वर्णित लैला के निवास स्थान के परिचय में उसकी अल्लौकिकता और 
परमात्मतत्व का सकेत मित्रता है--- 


लेते नव खंड जाइ किसि विधि पावे । 
पंछी जीव जंच्र कीड पहुँचत नाही। 
जेहो किस भॉति राज मुनि है खारी। 


इसी प्रकार लैल्ञा के पास मजनू' के भेजे हुए सन्देश में भी “रहस्य! की 
छाया मित्नती है वह कहता है कि तुम्हारे द्वार पर तो राज़ाओं, रायों की भीड़ 
लगी रहती है, तुम्हरे दर्शन मुझ भिखारी को किस प्रकार हो सकेंगे--- 


'मैं राये कैसे चलो लागी साह की भीर । 
द्रख कौन विधि होइगो दूजे भेख फकीर ।! 


उपयुक्त अंश में साथकों की उस भीड का चित्रण मित्षता है जो उस तक 
पहुँचने के मार्गों पर लगी रहती है जिसे देखकर एकाकी श्रात्मा घबडा उठती 
है और वह परमात्मा से अनुग्रह की मांग करती है। 


लैज्ञा का मजन्‌ को बुल्वाना भी रहस्यमयी प्रेम व्यंजना का संकेत करता 
है। यह प्रेम उसी प्रकार का है जैसा कि परमात्मा फो अपने भक्त के प्रति होता 
है। बिना किसी के बताये हुए भी लैला मजनूँ के लिए, चितित हो उठी और 
उसने उसे बुल्ञवा भेजा | ऐसे ही लैला के पूछने पर कि तुम यहाँ तक पहुँचे कैसे 
मार्ग में मिलने वाले सरोवरों और जड्ढल्ों के णोबों ने तुम्हें, जीवित केसे रहने 
दिया, मजनूँ का उत्तर एक साधक की मनोहृत्ति और परमात्मा तक पहुँचने के 
माध्यम प्रेम पर बड़ी सुन्दर उक्ति है-- 
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लगी लगमि खरीर में जागि उठी सब देह | 
आए कोस हजार ते अटकी सुरति सनेहः ॥ 


अथवा 


लागी डाक मुल्तान ते, सआइ सिकन्दर पास | 
अया उस्तकी भूल गहि सु तेरी ल्ञागी आस । 
पकरी जब भूल अधिक अकले दोरी। 
आई चित फूलि सुर्रत तुममें दोड़ी।। 
तुम्दारी 'सुरति! की कूल की पकड़ कर मुलतान से दिल्ली तक दम मारते में 
आ पहुँचा हूँ । इस भूल के पकड़े रहने पर मार्ग के रहने वाले जीव-जन्तु मेरा 
क्या कर सकते थे । इस उक्ति में मुल्तान ससार ओर दिल्ली परमात्मा का निवास 
स्थान तथा मार्ग के 'कील” और 'गैल' में बसने वाले जीब-जन्तु 'माया' के 
रूपान्तर बन बाते हैं। 
कहानी के अन्त में मनन का लैला के आदेश पर अ्रमि प्रवेश फिर उसका 
लेजा द्वारा जलने से बचाया जाना, भगवान्‌ को मक्त का अपनाने के पूर्व कठिन 


परीक्षा लेने की प्रवृत्ति का द्योतक है जितके पूर्ण होते ही भक्त ओर भगवान 
प्रेम के आक्रोड़ में एकाकार हो जाते हैं | 


अस्तु प्रस्तुत रचना में रूपक काव्य की छुय भी मित्नती है । 
भाषा 


यह रचना भाषा की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है संभवतः इसकी रचना उस 
समय हुई थी,जब रेखता ( उदूं ) का बिकास हो रद्दा था और लोग इस साधारण 
घोल चाल की भाषा का प्रयोग अपनी रवनाओं के बीच-बीच में करने 
लगे थे। अस्तु इस रचना में ब्रजभाषा के बीच 'रेखता' का प्रयोग किया गया 


है। जैसे-- 


जा दिन ते बिछुरन भयो फिरि न देखे नेत । 

जेसे घाइल नीर बिनु त्षफत हो दिन रेन ॥ 
रेखता-ढू डी मुलतान सहर दिली आरो। 
ढूड़ी लाहौर ओर नगर सहारो। 
साहिब के हाल चित्त हेले। 
खबर कर सिताब जहाँ बसी लेते ॥। 
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अथवा! 
लागी जब सुरति पास तेरे आया। 
फूला जब चित्त मित्र अपना साया। 
देखा महबूब खूब साहिब अपना। 
लहाँ तक अलंकार आदि का सम्बन्ध है. उनकी छुआ इस काव्य में देखने 
को नहीं मित्रती इसलिए कि कवि की दृष्टि रसात्मक स्थत्वों पर नहीं जमी है । 


छ्न्दू 

सम्पूर्श रचना दोहा और चोपाई छुन्द में प्रयीत है । 

लैला मणनू” इस प्रकार सांस्कृतिक पक्ष ओर भाषा दोनों ही दृष्टि से महत्वः 
पूर्ण खण्डकाव्य है। 


रूपम॑जरी 


नद॒दास कृत 
रचनाकाल सं० १६२५ के लगभग 

कवि-परिचय 

अषप्टछाप के कवि नन्ददास के विषय में हिन्दी संसार काफी मिज्ञ हे इसलिए, 
इस कबि के जीवनबृत्त को लिखकर लेख के आकार को बढ़ाने से कोई लाभ नहीं 
दिखाई पडता । अधत्तु इमने इस स्थान पर उनके जीवन के विषय में कुछ कहना 
अनुपयुक्त समझा है। डा० दीनदयात्रगुप्त अपनी पुध्ठक में अष्टछाप के कवियों 
पर काफी गम्भीर अध्ययन कर चुके हैं । 
कथा-बस्तु 


निभयपुर के राजा घमंवीर के श्रत्यन्त सुन्दरी रूपमंजरी नाम की एक कन्या 
थी। जच बिवाह योग्य हुई तब उसके पिता ने उसके अनुरूप किसी योग्य 
वर के साथ उसका विवाह करने का विचार किया। बर की खोज का कार्य 
उन्होंने एक ब्राह्षण को सौंप दिया। ब्आक्षण ने लोमवश कन्या का विवाह एक 
क्रर और अयोग्य व्यक्ति के साथ करा दिया । इस अनमेत्न विवाह से रूपमंजरी 
के माता-पिता को अपार दुख हुआ | इधर रूपम॑ंजरी मी अपने पति से श्रसंतुष्ट 
रहने लगी । उसकी एक इन्दुमतो नाम की एक सखी थी जो उसे बहुत अधिक 
प्यार करती थी और उसके रूप-गरुण के ऊपर मुग्ष थी। वह सदैव इस विचार में 
रहने लगी कि रूपमंजरी का रूप गुणसंपन्न नायक के उपभोग के योग्य है। त्लोक 
में इसके अनुरूप कोई नायक नहीं दिखाई देता । लोक से अतीत कृष्ण भगवान 
जो अनन्त रूप और अनन्त शक्तिघारी हैं इसके उपयुक्त नायक हैं। 

इंदुमती ने मन में सोचा “यह विवाहिता है। इसब्विए इसके हृदय में उपपति 
का बीज अंकुरित करना चाहिए। उसने कृष्ण के रूप ओर गुणों का वर्णन 
रूपमंजरी से किया । एक दिन वह उसे गोवर्धन पर्वत पर से गई और वहाँ कृष्ण 
के रूप के दर्शन कराये। इंदुमतो भगवान क्ृष्ण से नित्य प्राथना करती थी कि 
भगवान मेरी इस सखी को अपनाएँ । 


( ४२६ ) 


/ राजकुमारी को एक दिन स्वप्न में कृष्ण के दशन छुए। दूसरे दिन रूप- 
मंजरी ने अपने स्वप्न की अनुमति अपनी सखी इन्दुमती को सुनाई । रूपमंजरी 
काल्पनिक नायक कृष्ण के ऊपर ऐसी मुग्ध हो गई कि दिन-रात उसी के ध्यान 
में रहने लगी । रूपमंजरी के प्रगाढ़ प्रेम ने उसके हृदय को ऐसा प्रभावित किया 
कि स्वप्न में उसे श्रीकृष्ण का संयोग सुख अनुभव हुआ ओर तब से वह आनन्द- 
मग्न रहने लगी। कृष्ण-प्रेम में मतवाली रूपमंनरी एक दिन अपने घर ओर 
अपनी सखी इन्दुमती से छिपकर बुन्दावन चली गईं। इन्दुमती भी उसकी खोज 
में वृन्दावन पहुँची वहाँ पहुँच कर इंदुमती ने श्रपनी सखी को कृष्ण के रास में 
निमग्न देखा और इतनी प्रसन्‍न हुईं कि उसका वार-पार न रद्द । इस प्रकार 
इंदुमती और रूपमजरी एक दूसरे की संगति से इस जीवन से निस्तार 
पा गई । 

नन्‍्ददास कृत रूपमंजरी विद्वानों के अनुसार उनकी व्यक्तिगत जीवनो पर 
आधारित है। २४२ वेष्णवों की वार्ता में रूपमंजरी का नाम आया है और वह 
अकबर की रानियों में से एक थी | जो श्रकभर को अपने पास न श्राने देती 
थी | वार्ता यह भी लिखती है कि रूपमंजरी नन्ददास से मित्नने के ज्रिए आकाश 
से नित्य आया करती थी। प्रद्छुत रचना में इंदुमती के रूप में नन्‍्द॒दास ही 
अवतरित हुए हैं ऐसी लोगों को धारणा है। यद्यपि नन्‍्ददास ने स्वयं इस आख्यान 
को कल्यित कह्दा है फिर भी इसमें कवि के वास्तविक जीवन का इतिहास और 
कल्पना का कुछ ऐसा मिश्रित रूप हो गया है कि कल्पना और इतिहास को ठीक- 
ठीक अल्लग नहीं किया जा सकता | 

हिन्दी साहित्य प्रस्तुत स्वना को नन्ददाप की कृष्णभक्ति सम्बन्धी ओर 
वल्लभ सम्प्रदाय की भक्ति के अनुकूल एक छोया सा आख्यान काव्य मानता 
आया है। किन्तु हमारे विचार से प्रस्तुत रचना हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों 
की परम्परा में रची गयी है । 

प्रश्न यह उठता है कि रूपमंजरी हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों की परम्परा 
का काव्य कहाँ तक कद्दा जा सकता है। 

हम पिछले पृष्ठों में कह आए हैं कि हिन्दू कवियों ने शुद्ध प्रेमाख्यान एवं 
आतन्यापदेशिक प्रेमाज्यानों की रचना को है। अल्लौकिक प्रेम-को व्यंत्रित करने 
बाले प्रेमाख्यानों पर सूफियों का प्रभाव पड़ा है। किन्तु इन कवियों ने सूफी 
घामिक परम्परा और विश्वासों को प्रश्नय देते हुए. सनातन धर्म के विश्वासों 
तथा अन्य धर्मों के बिचारों और भावनाओं को भी अपनाया है। इसलिये ऐसे 
काव्यों में सगुण और निर्गुण दोनों में ब्रह्म की उपासना प्राप्त होती है । 


( ४रे० ) 


रूपमंजरी सगुण ब्रह्म को रूपभाग से प्राप्त करने की साधना का प्रतिपादन 
करने वाला आन्यापदेशिक काव्य है। इस काव्य की आरम्मिक वन्दना से ही 
स्पष्ट है कि कबि ने प्रेम को साधना-पद्धति को इस तरह आधार बनाया है 
जिसे पढ़ने अथवा सुनने से मनुप्य को ज्ञान प्राप हो सकता है। आरम्भ में 
ही इस विषय का संकेत करने के उपरान्त कवि ने निर्भयपुर के राजा घर्मंधीर 
की पुत्री रूपमंजरी का परिचय दिया है। ध्यान देने की बात है कि अलौकिक 
प्रेम से सम्बन्धित प्रेमाख्यानों में राजाओं और उनके निवासस्थानों तथा पात्रों 
के सारगभित ओर सोहश्य नाम देने की परम्परा प्राप्त होती है। जैसे सर्व- 
मंगल्ला, रंगीली, धर्मपुर, आदि जिसका अनुसरण हिन्दू ओर मुउलमान दोनों 
प्रेमाख्यानक कवियों ने किया है और यही बात हमें नन्‍्ददास में भी दिखाई 
पइती है । 

उपयुक्त प्रेमाख्यानों की कथा की भूमिका के रूप में कवि नायक नायिका के 
निवास स्थान, नगर और महल का वर्णन मूल्न कथा प्रारम्भ करने के पूर्ष करते 
आए. हैं लिक्षमें उच्च धौरहर का वर्णन अ्रवश्य किया गया है। रूपमंजरी में कवि 
ने इस परिपाटी का भी अनुसरण किया है। 

प्रेमाख्यानों की सामान्य विशेषताओं के सम्बन्ध में इस कह आए हैं कि इन 
प्रेमाख्यानों का शीषक नायिका के नाम पर हीं दिया जाता था जैसे पद्मावती 
इन्द्रावती, पुहुपावती आदि जो रूपमंजरी में भी पाया जाता है | 

अब घटना के संविधान पर भी विचार कर लेना आवश्यक है। प्रेमाख्यानों 
में नायिका के हृदय में प्रेम जाग्रत करने के ल्लिए. कवियों ने दूती, स्वप्तदर्शन, 
गुशअवण, चित्रदर्शन आ्रादि का सहारा लिया है। रूपमंजरी में इन्दुमती दूती का 
कार्य करतो है श्र इस दूती के द्वारा कवि ने रूपमजरी के हृदय में कृष्ण के 
प्रति अनुराग जागत किया है। जिसके फलस्वरूप उसे नायक का दर्शन स्वप्न में 

होता है। पूव राग के अन्तर्गत वियोगावस्‍्था की नाना अवस्थाओं का वर्णन 





९, अब हों बरनि सुनाऊ ताही। जो कुछ सो डर अन्तर आहदी ॥ 
धर पर इक निभरपुर रहे । ताकी छुबि कवि का कहदि कह्े ॥ 
नए धौरदर सुखद सुपासा। जनु धर पर दूसर केलासा॥ 
ऊचे रूट घटा बतराहीं। तिन परि केकी केलि कराहीं ॥ 
नाचत सुभग सि्खंड हुरूत यों । गिरघर पिय की मुकुट लटक ज्यों ॥ 

नंददास ग्रंथावल्ञी 
व्रजरत्नदास” पू० ११६१ ॥ 


( ४३१ ) 


शृडऋतु आदि का संयोजन प्रेमाखयानों की एक रूढ़ि थी बिसका अनुसरण 
नंददास ने किया है। 

रूप-सोन्दर्य वर्णन, संयोगावस्था में हावों आदि का शास्त्रीय संकेत तथा रति 
आदि के कामोत्तेजक वर्णन ऐसे आख्यानों की सामान्य प्रश्नत्तियों हैं जो रूपमंजरी 
में प्राप्त होती है । 

उपयुक्त बातों के अतिरिक्त प्रव्तुत रचना प्रेमाख्यानों की परम्परा में दोड्दा- 
चौपाई छुन्द में रची गयी है। अस्तु कथा प्रारम्भ करने की शैत्नी में नायक और 
नायिका के हृदय में प्रेम जागत करने के तरीकों में, संयोग-वियोग आदि के वर्णन 
में, कथा के शीर्षक के चुनने में तथा छुन्द योजना में हमें रूप मंजरी हिन्दू कवियों 
के प्रेमाख्यानो की परिपाटी का अनुसरण करते दिखाई देती है। पृथ्वीराज की वेल्ि 
और नंददास की रूपमंजरी में कोई विशेष श्रन्तर नहीं लक्षित होता, हाँ ! रूपमंजरी 
के श्रन्त में रहत्यात्मकता की छाया कुछ अधिक गंभीर ओर त्लोकोत्तर जान पड़ती 
है। इसलिए इम कह सकते हैं कि रूपमंजरी हिन्दू “कवियों के प्रेमाणयानों में 
लिखा हुआ एक आन्यापदेशिक काव्य है। 
प्रबन्ध-कल्पना 

प्रस्तुत रचना घटना प्रधान है। इसमें चरित्र की अ्रनेकलूपता या घटना के 
स्थान पर केवल् प्रेम-व्यापार का ही प्राधान्य है। कहानी-कल्ला को दृष्टि से यह 
एक सफल रचना नहीं कही था सकती | 


आध्यात्मिक दृष्ठिकोश 

प्रस्तुत रचना में नन्ददास ने अपनी भक्ति-पद्धति के दो रूपों का वर्णन किया 
है । एक ससीम लोक सौंदयोंपासना द्वारा निस्त्तीम दिव्य सौन्दय को पाना और 
दूसरा प्रेम के उपपति भाव द्वारा भगवान्‌ के नैकव्य को प्राप्त करना। कवि ने 
रूप॑मजरी के रूप में इन्दुमती की आसक्ति द्वार रूपोपासना के मार्ग का वर्णन 
किया है। और कृष्ण में जार भाव से रूपमंजरी की आसक्ति द्वारा भक्ति के 
माधुय भाव को दिखाया है 
काउय-सोंदये 

रूपमंजरी के स्वमाव-वर्णन के लिए, कवि ने साहश्यमृूल्रक अ्रत्न॑कारों का 
प्रयोग किया है जो कवि समय सिद्ध परम्परानुकूल्न हैं । किन्तु अनूठी उत्पेत्षाओ्रं 
आर मनोहर उक्तियों द्वारा कवि ने वर्णन की रोचकता को हृद्यग्राही बना दिया 
है। मुग्घा के रूप सौंदर्य का वर्शन करता हुआ कवि कहता है कि उस के 
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€ ४२२ ) 


अंग-अंग शुभ बच्ण से युक्त हैं। दृष्टि के पदार्थों का सौन्दर्य सीमित होकर जैसे 
उसमें बस गया हो । उसकी मुख की शोभा इतनी उज्वल्ल और कान्तिपूर्ण है 
कि उसके पिता का धर त्िना दीपक के ही प्रकाशमान रहता है। 
स॑ंयोग-श्ब्जार 

संयोग-श्वृंगार का वर्णन कवि ने बड़े संक्षेप में किया है जो रूपमंजरी के 
स्वप्त के समय अड्वित किया गया है। इस सयोग में रति के कुछ चित्र मर्यादा 
का उलघन कर गए, हैं। स्वप्त संयोग के बाद कवि ने रुपमञ्सनरी को सभोग इषिता 
नायिका के रूप में अ्धित किया है श्रोर इसी स्थान पर कवि ने नायिकाश्रों के 
२८ अलंकारों में से स्वभाव सिद्ध कुछ श्रत्न॑कारों के नाम गिनाए हैं। बिसमें 
विज्ञास, संश्रम, कुद्ठमित आदि का उल्लेख किया गया है | 
विप्रलं॑भ-हञ गार 

रूपमंजरी की बिरह दशा का वर्णन षड्ऋतुश्नों के अन्तर्गत किया गया है । 
पावस ऋतु में काले बादल वियोगिनी रूपमश्लरी को भयदड्भर दिखाई देते हैं 
उसे अनुमान होता है मानों मन्मथ श्रपनी सेना लेकर उसके ऊपर आक्रमण कर 
रहा है। जब रूपमंजरी बहुत विकल्न होने लगती है तब उसकी सहचरी इंदुमती 
वीणा बजाकर उसका मनबइल्लाव करती है। कबि कहता है यदि ममेस्थान में 
कोई सीधा शत्रु घुस जाता है तो वह महान दुखदायी होता है परन्तु जहाँ त्त्नित 
त्रिभज्ञी रूप की ठेढ़ी गांती द्ुदय में घुस जाय तो उसकी पीड़ा का तो कहना 
कक्‍्या'। कहने का तात्यय यह है कि नंददास का विरह-वणन बड़ा सुन्दर 
स्वाभाविक और ममंस्पर्शों बन पड़ा है। 
भाषा 

नन्ददास के लिए प्रसिद्ध है कि ओर सब गढ़िया नंददास जड़िया” भाषा 
के सौष्ठव, शब्दविन्यास ओर अनूठो उपमा तथा उत्प्रे्ना के ल्षिए. ब्रजभाषा काव्य 
में नन्ददास को अन्य कवि कम पा सके । इसकी भाषा का सोष्ठव हिन्दी साहित्य 
को इनकी बहुमूल्य देन है | 


प्रस्तुत रवना दोहा,--चौपाई छुन्द में प्रयोत है। 
१. 'उम्मे बादर कारे कारे। बढरे जहुरि भयानक भारे। 
घुमदन मित्लन देख ढर आवे। सन्म्थ मानों हाथी हरावे ॥ 
२. 'सूधो जो कछु उर गढ़े, सो काढ़े दुख होय | 
ऊाक्षित त्रिमंगी जेह गदे, छघो दुख जाने सोय ॥ 


नीविप्रधान प्रेंम-कान्य 


मघुपालती 


चतुभुजदास कायस्थ कृत 
स्चनाकाल स० १८३७ के आस पास 
लिपिकाल--- 


कवि-परिचय 

कवि का जीवनबृत्त श्रज्ञात है । 
कथावस्तु 

लोलाबती नगरी में राजा चन्द्रसेन राज्य करता था। इसके मन्त्री का पुत्र 
मधुकर बड़ा सुन्दर था । बारह वर्ष की श्रवस्था में ही इस पर नारियाँ मुग्ष होने 
छ्गीं। राम सरोवर के तट पर इसे देखकर स्त्रियों जल्ल लेना भूत्र जाती थीं। 
मालती ने भी मधुकर के रूप के बारे में सुना थ्रा और उसे देखने को ल्ाल्मायित 
थीं। किन्तु अपने मन की बात व किसी से कह न पाती थी । मन्त्री ने मधुकर 
को गुर के पास शिक्षा के लिए भेज दिया। वह बड़ा मेघावी था इसल्विए ३० 
वर्ष की अवस्था में ही उसने चोदहों विद्या पढ़ ली । 

एक दिन राजा चन्द्रसेन ने माल्नती को देखा ओर उसके विवाह की चिता 
करने लगा । उसने सोचा कि जब्र तक मालती के लिए वर खोजा नाएगा तब तक 
मालती पढ़ लेगी । रानी के स्वीकार करने पर उसने पंडित को बुल्वा भेजा और 
मालती से कहा कि पडित को श्वेत कुष्ठ है, उसका मुंह देखने योग्य नहीं है 
दूसरे मंत्री का एक पुत्र मी उसके पाप दिन रात पढ़ता रहता है, श्रगर तुम पढें 
के पीछे पढ़ना चाहो तो परिडत को बुल्वाया जाय । माल्नतो ने अपने मन को 
अमिल्ाषा पूर्ण होने की सम्मावना देखकर इसे स्वीकार कर लिया । मात्रती ने 
इस प्रकार पढ़ना प्रारम्भ कर दिया । 

एक दिन पंडित कहीं बाहर काम से चले गए थे। मात्रती ने थोड़ा सा 
पर्दा फाड़ कर मधुकर पर एक गुलाब का फूल फेंका | फूल के लगते ही चौक 
कर मुधुकर ने मालतो को शोर देखा और उसके सौन्दर्य को देखते ही म्ग्घ हो 
गया । दोनों एक दुसरे की ओर एक टक प्रेम भरी दृष्टि से थोड़ी देर तक देखते 
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रहे | तदुपरान्त अ्रपने को सम्हात्न कर मधुकर ने कहा कि हमारे तुम्हारे प्रेम की 
गति उसी प्रकार होगी जिस प्रकार मृग और सिह्दनी के प्रेम का फल्न हुआ था । 
इस पर मालती ने सिंहनी और मृग की कया पूंछी। मधुकर ने बताया कि एक 
मग बडा सुन्दर था लेकिन उसमें काम वासना बहुत थी, वह नो दस म्गियों के 
साथ घूमता रहता था | एक दिन एक सिहनी उसे देखकर काम पीड़ा से पीड़ित 
हो उठी और उसके पास पहुँची । सिहनी को देखकर म्रुग भागने लगा किन्तु 
सिहनी ने उसे रोक कर अपना प्रेम प्रदर्शित किया और कहने लगी कि मेरे 
साथ रतिस्तव॒ का ल्ञाभ करो तुम्हें, मगिया भूल जाएँगी । म्ग को विश्वास न 
आया, उसने कहा कि तुम्हारे साथ रहने से तो मेरी दशा घृहर और काग की 
तरह हो जाएगी । सिहनो ने घृहर ओर काग की कहानी जानने की अभिल्ाषा 
प्रकट को मृग ने बताया कि जंगल के सारे पक्षियों ने घृहर को राज देने की 
सोची। इतने में ही एक कोवा वहाँ पहुँचा ओर उसने पक्तियों को मना किया और 
कहा कि गरड़ के स्थान पर तुम घूदर को राज्य देकर अपना बड़ा अनिष्ट करोगे। 
तुम लोग गरुड़ की शक्ति से क्या परिचित नहीं हो, जिसके पंख के पवन से 
शेष भी कम्पित होता है, पहाड़ भी चूर-चूर हो जाते हैं। सागर भी डरता है 
जो टिव्हिरी के अ्रडों की बात से स्पष्ट है। इस पर पत्तियों ने टिटिहरी के अंडों 
की बात पूंछी । कोवे ने बताया कि सागर के तट पर एक टिटिदरी का जोड़ा 
रहता था। टिव्हिरी जब गर्भवती हुईं तो उसने अ्रपने पति से अडा देने का 
स्थान पूछा और कहा कि सागर के तट पर अडे देने से सपुद्र द्वारा उनके बहा 
ले जाने की आशंका है टिड्डें ने कह्दा कि तुम्हारी अक्ल मारी गईं है, अगर 
समुद्र तुम्हारे अंडे बह्म ले गया तो उसे उसी प्रकार लौद्ना पड़ेगा जिस प्रकार 
अगस्त मुनि को छौटाना पड़ा था । 

टिटिहरी ने अंडे समुद्र तट पर दिए, किन्तु समुद्र उन्हें बह्य ले गया । टिटिद्दरी 
विद्ञाप करने लगी । टिड्डा गढड़ के पास गया ओर उनसे अपने श्रण्डों को 
समुद्र से दिलवाने को कहा । गरुड समुद्र की ओर क्रुद्न होकर चल्ले । समुद्र गरुड 
को आते देखकर डर गया ओर रत्नों सहित उसने अण्डे ज्ञौग दिए। इसे सुनः 
कर पक्षियों ने गरड को राजा बना दिया । 

घृहर का नाम अरिमर्दन' राय था | उसने श्रपनी जाति बुल्लवा कर मेधवरनः 
(कौश्ों) को मरवा डालने को मन्त्रणा की। रात्रि में घूहरों ने सैकड़ों कौवे मार 
डाले। तब मेघवरन घृहरराज के पास पहुँचा ओर उनसे क्षमा याचना कर 
सन्धि कर की । तदुपरान्त वह घृहरराज को फुसला कर एक गुफा में ले गया 
और गुफा सें. आग लगा कर घृहरराज को मार डात्ा। इसीलिए मैं कहता 
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हूँ कि जिनमें दुश्मनी होती है उनमें दोस्ती कमी नहीं हो सकती। सुग ने कहा 
इसीजिए मुझे तुम्हारे प्रेप पर विश्वास नहीं होता। 

सिहनी ने उत्तर दिया कि तुमने तो हमें काक के समान नान लिया है, 
किन्तु मैं अगर अपने वचन का पालन न करूँ तो कुक्वांगना नहीं हूँ। साधु का 
वचन कभी नहीं दत्ता चाहे श्रुव और मेद अपने स्थान से टल्न जाएँ,। इन 
बचनों को सुनकर संग को सनन्‍्तोष हुआ ओर वह सिहनी के पास आया । सिद्दनी 
ने कद्दा कि तुम मेरे साथ काम क्रीड़ा करो और देलो म्गनियों को भूल जाते हो 
या नहीं | जब तक धिंह नहीं आया तब तक दोनों बड़े आनन्द से रहें । 

बहुत दिनों के उपरान्त सिंह पहाड़ियों से उतरा। सिंहनी ने आगे बढ़ कर 
सिंह का सत्कार किया और बड़ी दूर से उसका आहार ले आई। उसने सोचा 
कि इतनी देर में संग भाग जाएगा | किन्तु इतने दिन सिहनो के साथ रहने से 
मृग अपनी चपत्नाई भूल गयाथा ओर मारे डर के वह नदी तट पर ही बैठा 
रहा । सिंह ने मग को देखा और मार डाला । 

मालती ने उत्तर दिया मधु तुम मुझते प्रपल करते हो, वास्तव में सिह ने 
मृग को इस प्रकार नहीं मारा बरन्‌ घटना जिस प्रकार घटी मैं बताती हैँ। सिंह 
को आया जान कर सिंहनी ने मग को छिपा दिया और सिंह के साथ केलि 
करतो रही । पिह थोड़ी देर बाद नदी पर पानी पीने गया ओर म्ग को देखा 
किन्तु मूंग भागा नहीं । इसे देख कर घलिहनी पछुताने लछगी। उसने सोचा 
कि मेरे जीवन को घिकार है जो म्ग मुझसे पहले मारा जाये। इसल्िये ज्योंही 
सिंह म्ग को मारने के तिये उछुज्ञा त्योंही सिहनी उछुज्ञ कर म्ंग के सींगों 
पर जा पड़ी और पेट फट जाने के कारण मर गई, तब म्ग सारा गया। 
मधु तुमने कया भूल से गल्नत बताई है वास्तव में इस प्रकार लिंहनी ने सग 
से प्रेम निमाया। इस पर मधु ने कह् कि यह तो और भी बुरा हुआ, दोनों, 
के प्राण गए । 

मालती ने ऊुँफल्ला कर कह्दा कि मधु में तो तुम्हारे भ्रम में वैसे ही व्याकुलल 
हूँ, विरह से जत्न रही हैँ और तुम जते पर नमक छिड़कते हो। मधु ने उत्तर 
दिया कि प्रेम दूर से एक दूसरे को देखते रहने में जितवा अधिक तीज होता 
है उतना परस्पर पास रहने और स्पश से नहीं होता/ 

मधु की इस 3क्ति पर मात्ती ने कनोज के कुँवर कर्ण की कथा कही 
आओऔर बताया कि कुँवर क् का विश्वास था कि जो अबला। प्रथम उत्तका हाथ 
पकड़ कर अपनी शय्पा पर ले जायेगी उसके साथ हो वह रमण करेया | श्रस्तु 
उप्तने कितनी ही छिंयों से विवाइ किये । सुहागरात को दोनों एक ही कमरे. 
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में बैठे रहते किन्तु नव विवाहिता नारी संकोचवश एक कोने में दुबकी बैठो रहती 
थी और कुमार दूसरी ओर चुपचाप अपनी जी के द्वारा प्रथम काम चेष्टा को 
अभिनल्लाषा करते बैठा रहता था। प्राता/काल होने के उपरान्त वह ज्लीको 
अंधकूप में डाल देता था। शुरसेन की पुत्री पद्मावती के कानों में भी कण के 
इस असाधारण व्यवह्यर की बात पड़ी और उसने उसी से विवाह करने की 
ठानी । पश्चिनी के साथ कुंवर कण का विवाह हुआ । कुंवर ने पश्चिनी के साथ 
भी उसी प्रकार रात बितानो प्रारम्म की। दो पहर रात्रि के व्यतीत होते देखकर 
पद्चिनी ने गुल्लाब की पिचकारी भर कर कुँवर की पीठ पर मारी और फिर उसे 
अपने हृदय से लगा लिया | फिर दोनों में परस्पर प्रेम हुआ। मालती ने कह्दा 
कि मधु मेरे साथ कब ऐसा व्यवहार करेगा। मधु ने उत्तर दिया कि जिस प्रकार 
कुमारी ने समक बूककर अपने पति को चुना था उसी प्रकार समझ बूककर 
तुम्हें भी अपना पति चुनना चाहिए। तुम राजा की पुत्री अनजान सी बातें कर 
रही हो ठुम मेरे राजा की पुत्री हो और हमारे तुम्हारे गुरु भी एक हैं, इसलिए 
इमारा तुम्दारा सम्बन्ध नहीं हो सकता । यह कह मधु चल्मा गया। उस दिन से 
उसने पढ़ने आना बन्द कर दिया । 

ह्लियों से मधु के रामसरोबर के तट पर रहने की बात को सुनकर मात्रती 
वहाँ गई । उसके रूप को देखकर चन्द्रमा के घोखे में कमत्न सम्पुटित हो गए. 
और अ्रमर उसमें बन्द हो गए.। मधुकरी ने आकर मात्ती से अपने पति को बन्धन 
से मुक्त करने की स्तुति की, किन्तु मात्षती ने उत्तर दिया कि मघुकर के लिए क्‍या 
कहती हो वह तो कठोर फाठ को भी काट डालता है। अ्मरी ने उत्तर दिया कि 
प्रेम के कारण वह कपल से ऐसा व्यवह्दर नहीं कर सकता। चकतवो ने श्रपने 
विद्ोह की याचना की और प्रेम की मार्मिकता को बताया । मात्तती चकवी को 
एक सुन्दर पिजड़े में बन्द कर अपने महत्त में ते आई। चकवी के कहने पर ही 
माल्ती ने अपनी सखी से सारी वेदना स्पष्ट कह सुनाई और मधु को पाने की 
अभिलाषा प्रकट की । 

उसको सखी जैतमाछती मधु को वशीभूत करने के लिए राम सरोवर के तट 
पर गई। मधु और जैतमाल्ती में वार्तालाप हुआ और मधु ने बताया कि वह 
कामदेव का अवतार है। शिव के द्वारा भक्ष्म होने के पूर्ग बन में “माल्षतीः पुष्प 
के रूप भें रहतो थी श्रौर भ्रमर के रूप में वद। शिव के द्वारा भस्म हो जाने के 
उप्ररान्त इस मालती ने पुनः दूसरे भ्रमर से प्रेम करना प्रारम्भ कर दिया था 
इसलिए बह मादती के प्रेम में दुचारा बढ नहीं हो सकता | जेतमाल्ती के पास 
सम्मोहन मन्त्र था वह भीरे-घीरे इसका प्रयोग बातें करते-कर॒ते मधु पर कर रही थी 
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ओर मधु धीरे-धीरे वशीभूत हो रहा था। इस सखी ने इस बीच माक्नती को 
बुलवा लिया । मालती के रूप को उत समय देखकर मध््‌ अपनी सुध-बुध खो 
बैठा । इसी बीच जैतमालती ने उसे पूरे रूप से अपने वश में कर लिया और 
मधु से उषा अनिरुद्ध के समान विवाह करने को कहा। मालती और मधु का 
गांधव विवाइ हुआ। दोनों सरोवर के तठ पर के कुन में रतिसुख 
लेने लगे । 

एक माल्री ने इनको इस अवस्था में देखा श्रोर राजा से खबर कर दो ॥ 
राजा ने दोनों को पकड़ त्ञाने के लिये सेना भेजी । इस खबर को एक सखी ने 
माल्नती से बताया। माल्नती ने मधुकर से किसी दुर देश में भाग चलने को 
कहा । मधुकर न माना श्रौर उसने “मत्ंद सुत की कथा मात्चती को सुनाई जो, 
इस प्रकार थी । 

चम्पावती और कुँवर मत्नन्द के चन्दा नाम का पृत्र था। बीस वर्ष की 
अवस्था में वह उस देश का सबसे सुन्दर युवक गिना जाता था। उस राजा के 
मन्त्री के एक चोदह वर्षोष कन्या अनबरी? नाम की थी। वह नित्य राजवाटिका 
में पुष्प चुनने श्राती थी। एक दिन कुँवर ने उसे देखा और मोहित हो गया । 
माल्निन से उसने अपने मन की व्यथा बताई । माल्निन ने दोनों को मिल्लाने का 
वचन दिया। जत्र दुसरे दिन कुमारों फू चुनने आई तब उसे मात्निन ने बात 
में उल्लफा लिया और कुँवर को बुल्वा भेंज्ा। कुँवर की देख कर कुमारी भी 
मोहित होकर मूछिंत हो गईं । उसकी मूर्छा को मिटाने के ल्षिण मात्षिन ओषधि 
हूँढ़ने गईं। इसी बीच में कुमारी को होश आ गया, एकान्त पाकर दोनों ने 
रतिमुख का लाभ किया । तब से नित्य कुमारी रात में कुंचर के पास उसी कुंज 
में आया जाया करती थी। एक दिन जब कि दोनों रति में संत्रम थे एक शेर 
आ पहुँचा । उसे देख कर दोनों भागे नहीं, जब शेर मुँह फाड़ कर उनकी ओर 
बढ़ा तब कुमार ने उसी अ्रवस्था में पड़े-पड़े ऐसा तीर मारा कि शेर के दोनों 
तालू बिंध गए | कुमार रति क्रीड़ा में उसी प्रकार फिर सल्म हो गए। जो प्रेम 
में ऐसी हिम्मत करता है उसे यम से भी डर नहीं होता । इसलिये तुम घबड़ाओ 
नहीं मुफे किसी का भी डर नहीं है इतने में सेनिक निकट आ गए। मधु ने 
उन्हें गुल्ेत्ञ से मार गिराया और फिर मात्नती की सुगन्ध चारों ओर विकीण कर 
दी जिससे लाखों भोरे इकठे हो गए।। राज्ञा ने सैनिकों के मारे जाने की बात सुन 
कर विशाल वाहिनी मेजी किन्तु उन्हें मौरों ने काआ-काट कर खदेड़ दिया। 
राजा को इस पर विश्वास नहीं आया ओर उसने दूत को भेज कर वास्तविक 
बात का पता लगवाया। दूत ने मछुकर से बातें की मधुकर ने राजा को चुनौती 


( ४४० ) 


दी और कहल्ला भेजा कि अगर उनमें शक्ति हो तो आकर मुझसे मालती 
को छुडा ते जाएँ | 

राजा ने इसे सुनकर दल्नचत्न के साथ चढ़ाई कर दी। राजा को इस प्रकार 
आते देख मात्नतो ने विष्णु को स्तुति की और अपने सुहाग की अखडता माँगी | 
विष्णु ने उसकी विनती सुन क्ञी और गयड़, चक्र एवं शिव की शक्ति सिंह को 
उनकी रक्षा के लिए भेजा । राजा की फौज को एक ओर से गरुड़ ने दूसरो ओर 
से तिह ने तीसरी ओर से चक्र ने और चौथी ओर से मँवरों ने संद्दार करना 
प्रारम्भ कर दिया। राजा इस दशा को देखकर भागा किन्तु सिह उसका पीछा 
करता गया। तत्न राजा ने 'तारन” मंत्री को बुल्वाया । 'तारन' मन्ती ने अपने 
स्वामी को बचाने के लिये मंत्र बल्ल से सिह का मुख फेर दिया और राजा को 
मधुमात्रती के विवाह की मत्रणा दी। इस प्रकार राजा ने दोनों का विवाह कर 
दिया ओर वे आनन्द से रहने लगे । 

चतुसुजदास की मधुमालती प्रेमाख्यान होते हुए भी अन्य प्रेमाख्यानों से 
भिन्न है | इसकी पहली विशेषता रचना शैल्ली में ही मिल्रती है, कारण कि कवि 
ने एक कह्टानी के बीच छोटी-छोटी पाँच कहानियाँ दी हैं जिनमें पशु-पत्ती की 
कहानी तोता मैंनाः और पंचतन्त्र की कहानियों की शेल्ली में मिल्रती है। इसके 
शब्रतिरिक्त भारतीय संस्कृति और चर्म तथा नीति की सूक्तियाँ इतनी सुन्दरता से 
गुफित की गईं हैं कि यह एक नीति काव्य भी कहा जा सकता है। कवि ने काव्य 
के अन्त में कहा मी है कि यह प्रेम प्रबन्ध अवश्य है किन्तु इसका विषय यहीं तक 
सीमित नहीं है, वरन्‌ राजाओं के लिये यह राजनीति का भ्रन्थ है ओर मन्न्रियों के 
लिये उनकी बुद्धि को उद्योप्त करने वाद्दी रचना है । 

काम प्रबन्ध प्रकाश पुनि मधुसालती प्रकाश । 
प्द्यम्त की लीला यहे, कहे चतुभेज दाप्त ॥' 


>८ >८ ५८ 
राजनीत किये में साखी। पंच उपाख्यान बुद्ध यों भाषी ॥ 
वरनायक चातुरी बनाई। थोरी थोरी सब कुछ पाई।। 
राजा पढ़े तो राजनीत मंत्री पढ़े सुबुद्ध । 
कामी काम विज्ञास ज्ञानी ज्ञान सुबुद्ध ॥ 
यही कारण है कि हितोपदेश और जातक की शोेज्षो में पशु-पद्धियों की 
'छोटी-छोटी कहानियाँ पात्रों से कहल्ला कर कवि ने कथा को ही कुशलता से आगे 
नहीं बढ़ाया है वरन्‌ नीति सम्बन्धी सूक्तियों को मी एक सुन्दर छड़ी में पिरो 
दिया है। कथोपकथन के बीच अवान्तर कथाएँ इतनी सुन्दरता से ग्रधास्थान 
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लाई गई हैं कि पाठक बिना रुके बड़े चाव से उन्हें पढ़ता हुआ आगे बढ़ता 
चल्नता है। सबसे उल्लेखनीय बात यह है कि इन कथाओं के कारण श्राधि- 
कारिक कथा का सूत्र कहीं भी छिन्न नहीं होता वरन्‌ कथा के पात्रों की चारित्रिक 
विशेषता भी प्रस्फुटित होती जाती है। इसलिये कवि की यह उक्ति कि 'कथा_ 
माँक मधुमात्ती ज्यों षढ्ऋत मो बसनन्‍्त' अत्युक्ति नहीं है । 
नीति-पक्ष 
इस कथा के नीतिपक्ष का अवल्लोकन कीजिए-एक बार हृदय में मेल पड़ 
जाने के उपरान्त फिर कभी भी दो हृदय निश्छुल्न होकर मित्न नहीं सकते। 
इसलिए अपने पूव बैरों पर कभी भी विश्वास न करना चाहिए । चाहे वह 
कितना भी मिश्माषी क्‍यों न बन जाय, अपने बैर को भूल कर फिर स्नेहमाजन 
बनने का प्रयत्न क्यों न करें। 'न विस्वासः पूर्व विरोधस्य शन्रों मित्रस्य न विश्वसेत्‌'। 
जिस प्रकार कुएँ में ठेकुल जितनी ही नीचे की ओर क्ुकती है उतनी ही वह कुए 
का जल सोखती है, उसो प्रकार बैरी जितना ही विनम्र होता जाता है, उतना दी 
उससे ह्वानि को सम्मावना बढ़ती जाती है। 
व्योइ जन प्रण अति करे तो न पतीज्ञों गंभीर | 
ज्यो-ज्यों नीमे ढ़िगुली त्वॉ-स्यों सोखे नीर॥ 
मनुष्य को अपने बचन का पाल्नन करना नितान्त आवश्यक है। देवता भी 
इससे प्रसन्न होते हैं-- 
“'वाचा बंध सार जो ग्रहई । उनको देव देव कर कहईं ॥ 
झूठे बचन अकारथ लहिए। सो अपने सुकृत को दहिए॥? 
मनुष्य को बिना किसी प्रयोजन के दूसरे के घरन जाना चाहिए । जो मनुष्य 
बिना प्रयोजन दूसरे के घर जाते हैं उन्हें जीवन में दुःख और बघ॒ता ही का 
अनुभव करना पड़ता है। 
“रवि गृह गयो चन्द भयो सनन्‍्दा । हारे बामन बल के करि छन्दा॥ 
शंकर जटा सुरसरी आईं। ऐसे वर कर लघुता पाई ॥ 
धन की अधिकता ओर काम की तीत्रता में मनुष्य इस प्रकार अन्धा हो जाता 
“है कि उसमें ओर जन्मांध में कोई अ्रन्तर नहीं रह जाता+«- 
जो गति अंधो जन्म की, सोगत काम को अन्ध। 
लक्षुवान धन अन्धरो अन्तर पूरन अन्ध।!! 
'क्लुघा तथा काम से पीडित मनुष्य को छजा तथा भय नहीं रह जाता । 
'झुधा अथे मेरी अनुरागी। चिंता काम काम कर जागी।॥ 
लज्मा डरते मेरी भागी। सुन सखी जेत भान यों त्यागी ॥? 


( डंडरे ) 


भछे मनुष्य सदैव परोपकार में संल्ञम रहकर स्वयं दुख सहते हैं, उनकी गति 
पेड के समान होती है जो पत्थर मारने पर फल्न देते हैं और शीत और धाम को 
अपने सर पर बर्दाश्त कर दूसरों को छाया देते हैं--- 
'देखी घरनी अंबु की सर्वे विस्व के हेंत। 
पुनि तरघर की गति कहा परहित काज करेय ॥ 


धूप सहे शिर आपने औरे छाम करेय 7 
जो मनुष्य उद्यम, साहस, युद्ध और पराक्रम से कार्य करते हैं उनसे यम भी 


डरता है--- 
“उद्यम जस साहस प्रबल, अधिक धीर नर चित्त | 
ताके बल की सत कहो यम्न की कटक संकित्त ॥! 
कवि ने जहाँ एक ओश्रोर नीति और घर्म विषयक उक्तियों से अपना काव्य 
अलंकृत किया है वहां काम की अवहेद्ना उसने नहीं की। उसका म॒घु प्रधुम्न 
का अवतार है और देव का अंश है। जैत मालतो कहती है कि मधु का विनाश 
करने वाला कोई उस्न्न ही नहीं हुश्रा। प्रेम और काम तो सृष्टि के साथ ही 
संसार में उत्पन्न हुए हैं वह संसार के अगु-अरणु में प्रतिबिम्बित है और कोई भी 
मनुष्य इससे शूल्य नहीं हो सकता । 
जा दिन से पुहुमी रची जिय ज्ंत जगनाम। 
भवन मध्य दीपक रहें त्यों घट भीतर काम ॥ 
शरीर सध्य जागृत सदा जग की उत्पति बाम। 
ज्यों हूँढ़ी तयों पाइए प्रान सग नित काम || 
गोरस में नवनीत ज्यों काप्ठ मध्य ज्यों आग । 
देह मध्य तस्‍यों पाइये प्रान कास इक ल्ाग )। 
बिजुरी ज्यों घन मो रहे संत्र तंत्र सहि राम | 
देह मध्य ज्यों काम है फूल मध्य पराग ॥ 
दर्पन मो अ्रतिबिस्ब ज्यों छाया काया संग । 
कामदेव त्यों रहत हैं. ज्यों जल बसतु तरंग ॥ 


3. सघुकर को ऐसो को भारी । देव अंश प्ूरन अवतारी ॥ 
उनकी अकथ कथा कछु न्‍्यारी | तीन छोक सिगरे जिन जीते। 
ऐसे श्यात्र बहुत इन कीते । घुर मुनि असुर नाग नर सोई । 
ब्य।पों सकल रहो नहिं कोई । जोगो दोह कै जिन मारे । 
ओऔरन को सद्दि दुख विदारे। शशि सराप या को गुरु पायो | 


[ डरे ) 


काव्य-सौन्दर्य 

नख-शिख वर्णन 

मालती कै नखशिख वर्णन में कवि की <ंगारी प्रद्गति का परिचय मित्नता 
है। उसकी उपमाएँ और उत्पेत्षाएँ परम्परागत होते हुए भी अनूठी मालूम होती 
हैं। काल्ी-काली चिकुर राशि के बीच निकल्ञी हुई माँग की रेखा पर काशी 
करवत की उत्प्रेन्षा बड़ी सुन्दर बन पड़ी है। इसी प्रकार लत्लाट पर दिए हुए मग- 
मद को रस की रसना से साम्य देकर बड़ा सुन्दर बना दिया है-- 

'बेनी मध्य सांग दश पाटी | सनहुँ शेश फनी करवत काटी ॥ 

तापर शीश फूल सन घारी । सग मद तिलक रसना हे कारी ॥ 

चन्द्रमुख॒ पर बरोनियों की श्याम रेखा के सौन्दर्य पर सदेह्मलकार की कवि 
ने भड़ी सी ब्गा दी है। जैसे कवि कहता है, मानों चन्द्रमुखी के मुख पर सर्पों 
ने सुधा पान के लिए, अपना डेरा जमा रखा है अथवा मघुकरों की पंक्ति खिले 
हुए कमल पर मंडरा रही है। श्रथवा नायिका ने मदन से युद्ध करने के लिए 
अपनी भों रूपी कमान खींच रखी है। 'बँंदे? की मुक्ता के पास तीन चार लट- 
क॒ती हुईं और उस पर पड़ी हुईं तट ऐसी सुशोमित होती हैं मानों अंडों को 
सेती हुई नागिन सुशोमित हो रही हो--- 

मुक्ता चार अलक ढिग सोहै । अण्डन पर सलो नागिन सोहे | 

बिम्बाघरों के पास दमकती हुई दन्तावल्ली ऐसी ुशोभित हो रही है मानों 
रक्तघन में बिजल्ली सुशोभित शे रही है-- 

प्यघर पर वारे निरखन हारे | पुनि बिम्बाफल पाके न्यारे ॥ 

तामे दशन अति मुसकति स्रोहै । बिजुरी मनो रक्तघन को है ॥ 

रक्तघन में बिजली का संयोजन कवि की अपनी उद्धावना है जो कवि परि- 
पाटी से सर्वथा नवीन है। नाभि के वर्णन में भी हमें एक अनूठापन मिल्नता है 
उसे कवि ने काम न चढ़ने की 'पेड़ी' अ्रथवा सीढ़ी:माना है । 

नाभ कूप हाटक जेसी। पुनि त्रिलोक सोभा मह ऐसी ॥। 

पेड़ी काम चढ़न की कीन्हीं | के विधि आह अंगुरिया दीन्हीं ॥? 

कटि की द्वीणता की मगमरीचि का से उपमा देकर कवि ने बड़ी सुन्दर उद्धावना 
की है। इस उक्ति में स्थूल्न और सूछ्म का साम्य बड़ा सुन्दर और अनूठा बन पड़ा 
है। जिस प्रकार सृगमरीचिका दिखाई पड़ते हुए भी सूहरम होती है, इन्द्रियों के द्वारा 
अनुभव नहीं की जा सकती, उसी प्रकार नायिका की कि दिखाई तो पड़तो है 
किन्तु वह इतनी सूदृम है कि उसकी स्थूल्ता का अनुभव चहीं किया जा सकता-- 

'केहरि कटि किंधों सग छाहीं | मानो टूट परे जिन अबहीं ॥' 
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“टूट परे जिन अबद्दी' में जिन! का प्रयोग एक अद्भुत ल्लालित्य उत्पन्न कर 
देता है । ऐसा मालूम होता है वह श्रमी टूटी, श्रमी टूटी, यह शब्द कटि की 
स्वाभाविक छोच को भी बड़ी सुन्दरता: से अ्रभिव्यक्त करता है। 
संयोग-पत्त 

काम की विशात्षता तथा उनके प्रभाव को इस कवि ने स्वीकार किया है, 
इसलिये नीति विषय की प्रधानता होते हुए, इस काव्य में नारी का स्थूत्न ंदय॑ 
प्रेमाख्यानों की परम्परा के अनुकूल रफुरित हुआ है। यह अवश्य है कि इसकी 
आ'गारी भावना मर्यादा का उल्लंघन नहीं करती । यह कारण है कि इस काव्य 
में रति या सुरतान्त का न तो वासनामय चित्रण मित्रता है और न हावों का 
संयोजन ही | ऐसे स्थल्नों का उसने कहानी के संघटन में ही संकेत कर दिया 
है। केवल एक स्थान पर ही कंचुकी के तड़पने की ध्वनि स्पष्ट सुनाई पड़तो 
है। मधु को देखकर काम से पीड़ित पनिद्दारियों का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है-- 

प्रगव्यो मेन कंचुकी तरके । जल के कुम शीश ते ढरके ।' 

बाकी अंशों में वह केवल्न संकेत मात्र करता है। उसके अनुसार स्त्री का 
यौवन पति के बिना उस्ली प्रकार सूना है जिस प्रझ्नर रात्रि तारों के बिना या 
सरोवर कमल्ों के पिना | 

“यों निशि उड़्गन चंद बिहूनी | जेसे बाड़ी च॑पा पिक बिन सूनी ॥ 
रित बसंत पिक बिन नहिं नीकी । बरखा घन दामिनि बिन फीकी ॥ 
मनि धर लाल हेस बिन सूनी | तय बिन जोबन कत बिहनी ।।! 
इतना होते हुए भी कवि की रुचि बड़ी परिमार्जित प्रतीत होती है। 
उसने रति और संभोग के अश्लीज्ष वर्णनों से अपने को भमरसक बचाया है। 
यही कारण है कि इस कवि का संयोग श्ागार कहीं भी श्रमर्यादित नहीं 
होने पाया है। 
साषा ह 
इस रचना की भाषा अबधी, है, किन्तु नीति सम्बन्धी स्थत्ञों पर इस कवि ने 
संस्कृत के श्ल्ोकों के पर किया है और उनके भावार्थ को कहीं-कहीं उन्हीं 
के नीचे अपनी भाषा में अनूदित कर के दे दिया है। 
'विस्वासः पूष विरोधस्य शज्नोमित्रत्य न विस्वसेत । 
दृग्ध॑ उलूकः किंद्राभध्ये काक हुतासने ॥! 
ज्योह जन प्रण अति करे तो न पतीजो गंभीर । 
ज्यों ज्यों नींमे दिगुली त्यों त्यों सोखे नीर ||! 
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छ्न्द्‌ 

सम्पूण रचना दोहे और चौपाई में वर्णित है जिप्तमें अ्रमी तक आठ 
अर्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम प्राप्त होता हे, लेकिन स्थान-ध्थान पर कवि 
ने सोरठा कुण्डल्ियां, कवित्त आदि छुन्दों का भी प्रयोग किया है। 

इस प्रकार कया के संयोजन, भाव, भाषा और अलंकार की दृष्टि से यह 
एक उत्कृष्ट रचना ठहरतो है । 


माधवानल कामकंदला चउपई 


“*कुशललाभ कृत 
रचनाकाल्न सं० १६१३ 
लिपिकाज्ञन सं० १६७६ 


ऋषि-परिचय 
कवि का जीवन दृत्त अज्ञात है | 


कथावस्तु 
एक समय इन्द्रपुरी में राजा इन्द्र ने प्रसन्न होकर अप्सराश्ों को नाटक 
खेलने का आदेश दिया | इन्द्रपुरी की अप्सराओं में सबसे सुन्दर अप्सरा जयन्ती 
को अपने रूप और कल्ला पर बडा घर्मंड हो गया था इसलिए, उसने यह सोचकर 
कि उसके बिना नाटक हो ही नहीं सकता, भाग ही नहीं लिया । इन्द्र ने जयन्ती 
को क्र द्ध होकर शाप दे दिया और वह शाप के फल्लानुसार मत्युल्ञोक में शिक्षा के 
(रूप में अवतरित हुईं । इन्द्र ने शाप देने के उपरान्त जयन्ती के विनती करने 
पर यह वरदान भी दे दिया था कि जब माधव ब्राह्मण उसका वरण करेगा तब 
बह शाप मुक्त हो जाएगी | 
जयन्ती शि्षा रूप में पृष्पावती नगरी में अवतरित हुई। कैलाश पर्वत पर 
योगिराज शंकर बारह वर्ष की समाधि में अविचल बैठे थे। एक दिन समाधिस्य 
अवस्था में ही उनका मन उमारमण के लिए च॑चत्न हो उठा और उसी अवस्था 
में वह इस विचार से स्खत्वित हो गए। शंकर के वीय के पृथ्वी पर गिरने की 
आशंका तथा उसके द्वारा होने वात्ने संभाव्य उत्पात के विचार से प्रेरित होकर 
विष्णु ने प्रकट होकर उस बिंदु को अपनी अंजुल्ली में ले किया और उसे एक 
कमल्िनी की नाञ्न में रख दिया। 
/ गज्ञा तट पर युष्पावती नयरी में राजा गोविद चन्द राज करता था इस 
/राजा के पुरोहित शंकरदास को कोई पुत्र नहीं था इसल्लिए वह बहुत दुखी रहता 
था। एक रात उसे शिव ने स्वप्न में बताया कि गंगातट पर जाओ वहाँ तुम्हें 
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एक पुत्र मिलेगा । दूप्तरे दिन प्रातःकाल ब्राह्मण अपनी पत्नी के साथ गल्जा-तट 
पर गया और एक बड़े ही सुन्दर बालक की पाया | इस ब्राह्मण ने पुत्र का नाम 
माधवानत् रखा जो बड़ा बुद्धिमान एवं तेजस्वी था। एक दिन बारह वर्षीय 
बालक माधवानल अपने समवयर्कों के साथ नदी तठ पर पहुँचा वहाँ शिक्षा 
रूपिणी नारी को देख कर बालकों ने खेल ही खेल्ल में माघवानल को दूल्हा बना 
कर (स नारी से विवाह कराया । माधवानल के पाणिग्रहण संस्कार के उपरान्त 
यह शिक्षा अप्सरा बन कर आझइाश में उड़ गई ओर सारे बाज्षक श्रवाक होकर 
उसे देखते रह गए | 

इन्द्रज्ञोक में पहुँच कर जयन्ती बडी दुखी रहने ल्गी। उसे बार-बार माधव 
का ध्यान आता था, वह सोचती थी कि माधव ने उसका बडा उपकार किया 
है साथ ही साथ वह माजव की बिवाद्दिता पत्नी भी है इसलिए, एक रात्रि 
को माधव के पास वह फिर आई और आकर उसने अपनी सारी कहानी 
एवं हृदय की व्यथा माध्व पर प्रकट की। तदुपरान्त प्रति रात वह माधव के 
पास आती और दोनों दाम्पत्य सुख ल्लाभ करते। एक दिन जयन्ती के सो जाने 
के कारण इन्द्रल्ोक पहुँचने में देर हुई बिसके कारण अन्य अप्सराशों ने उसका 
भेद पा लिया और उन्होंने इन्द्र से जाकर शिकायत की। इन्द्र के डर से 
जयन्ती ने थोड़े दिन आना बन्द कर दिया। उसके न आने से माधव बड़ा दुखी 
रहने लगा कुछ दिन उपरान्त जयन्ती माधव के पास आई और उसने सारी 
बात माधव को बताई, यह भी बताया कि किस विवशता के कारण विवाहिता 
स्री होते हुए भी वह माघव के पास नहीं आ सकती है। उस दिन से 
माधव स्वयं इन्द्रपुरी जाने लगा। एक रात इन्द्र ने फिर अपने यहाँ नाटक 
का आयोजन किया । जयन्ती बड़े संशय में पड गई अन्त में उसने माधव को 
अमर का रूप देकर अपनी कंचुकी में अवस्थित कर लिया | समा में नृत्य करते 
समय वह अपने अज्ञों को विशेष रूप से इसलिए नहीं मोड़ती थी कि कहीं 
कंचुकी के बीच में अवस्थित अश्रमर रूपी माधव दब न जाय। इन्द्र ने जयन्ती 
की इस दशा को देखा और माधव रूपी अ्रमर को कंचुकी में अवध्थित 
देखकर बड़ा क्रुद हुआ और जयन्ती को वेश्या के रूप में मृत्युत्रोक में जन्म 
लेने का शाप दिया। इस शाप के कारण कामावती नगरी में कन्दत्वा वेश्या के 
रूप में जयन्ती ने जन्म लिया । 

इधर माधव अप्सरा के प्रेम में व्याकुल रहने लगा। अनजान में माधव 
का रूप उसके लिए घातक था। नगर की सारी ल्लियाँ उसके रूप पर मोहित 
थीं तथा अ्रपने घर का काम छोड़कर उसकी याद में समय व्यतीत किया करती 
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थीं और अपने पति की ओर ध्यान नहीं देती थों। एक दिन कुछ आदमियों 
को लेकर एक महाजन ने राजदरबार में माधव के ऊपर स्तियों को दुश्चरित्रा 
बनाने का अभियोग छूगाया और उसके निष्कासन की प्रायना को। राजा ने 
माधव के रूप का प्रभाव देखने के लिए. उसे अपने यहाँ निमंत्रित किया जहाँ 
उसकी रानियाँ एवं अन्य छ्ियाँ भी थीं। माधव के रूप को देखकर छ्त्रियाँ 
विह॒ल हो गई” और कुछ अपने को सँमाल न सकीं। स्तलिियों की इस दशा को 
देखकर राजा ने माधव को निष्कासन को श्राज्ञा दे दी। माघव पृष्पावती को 
छोड़ कर घृमता हुआ कामावतो पहुँचा । 


इन्द्र-महोत्सव के दिन राजा कामसेन के यहाँ नाटक खेज्ञा जा रहा था। 

मुदंग आदि बाजे बज रहे थे। माधव भी राजद्वार पर पहुँचा किन्तु अन्दर होते 
हुए दंत्रीनाद एवं मदज्भ की घुन सुनकर अपना सर घुनने ल्गा। द्वारपात्न के 
पूछुने पर उसने बताया कि पूर्व की ओर मुंद किए हुए जो पल्चावज बजा रहा 
है उसके अगूठा नहीं है इसलिये स्वर भंग हो रहा है। द्वायपात्न के द्वारा इस 
बात के मालुम होने पर राजा ने माधव का बड़ा सत्कार किया और उसे अ्रन्दर 
बुला लिया। माधव को कामकन्दला ने देखा और माधव ने कन्दल्ञा को । दोनों 
एक दूसरे को परिचित से जान पड़ने लगे । माधव सोचने लगा कि सम्भवतः यह 
वही अप्सरा तो नहीं है जिसने मुझे! अपने कुच के बीच में रख लिया था और 
कन्दला यह सोचने लगी कि सम्मवतः मैने इसे अपने कुच के बीच कभी स्थान 
दिया था कब दिया था स्मरण नहीं आता । तने में कन्दत्ना का रत्य प्रारम्भ हुआ 
ओर एक मैँवरा कन्दक्ञा के कुच के अग्न भाग पर आ बैठा । उस भ्रमर के बैठते 
ही कन्दल्ा की स्मरण शक्ति जागृत हो गई और उसने माधव को पहचान ल्िया। 
इस स्मरण शक्ति के जाय्त होने के साथ ही भौंरों ने कुच पर दंशन किया 
ओर काम कन्दला ने उसे पवन खोत से उड़ा दिया। नतेकी की इस कल्ना की 
ओर माधव फो छोडकर किसी ने ध्यान नहीं दिया अतएव माधव ने नतंको को 
पास चुल्लाकर राजा प्रदत सारे आभूषण आदि को कामकन्दलत्ना पर निछावर 
कर दिया। माधव के इस व्यवहार को राजा ने अपना अपमान समझा और 
उसे देश निकाले का दश्ड दे दिया | कामकन्दत्वा ने माधव से मिल्नकर उसे 
अपने पूर्व जन्म की सारा हवात्व बताया और घर ते गई । माधव कुछ समय तक 
कामकन्दद्वा के साथ रह कर राज़ाशा के अनुसार कामावती छोडकर चल दिया | 
कन्दल्ा के वियोग में मव्कता हुआ माधव राजा विक्रमादित्य के राज्य में पहुँचा" 
ओर उसने मर दुःख मंजन विक्रमादित्य द्वारा अपने वियोग दुःख से छुटकारा 
काने की अभिद्वाषा देतु शिव मन्दिर में गाथा लिखी जिसे पदुकर विक्रमादित्य' 
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बढा दुःखो हुआ । वक्रमादित्य को आज्ञा से सारे नगर [निवासों इस विरही को 
ढूँढ़ने निकलते । गोपविल्लासिनी नाम को वेश्या ने शिव मन्दिर में माधव को हूड़ 
निकाला | तदुपरान्त विक्रमादित्य ने वेश्या के प्रेम को त्यागने के लिए बड़ी 
विनती की एवं प्रत्ञोगन दिए जलैकिन माघषव के न मानने पर विक्रमादित्य ने 
कामावतो पर चढ़ाई कर दो। कामावती में विक्रमादित्य ने कन्दत्ञा की परीका 
लेते समय माधव को मृत्यु का कूठा सन्देश कहा जिसके कारण कन्दत्ना को 
मृत्यु हो गई। कन्दज्ञा की मृत्यु का दाल जानकर माघव भी मर गया। बैताल 
की सहायता से अमृत प्राप्त कर विक्रमादित्य ने दोनों को पुन। जीवित 
किया और उप्तके उपरान्त विक्रमादित्य के कहने पर कामसेन ने कन्दल्ला 
माधव को सांप दी इस प्रकार कन्दल्ञा को पाकर माधव अपने पिता के यहाँ 
पुनः लौट आए | 

कुशललाभम का माघवानल्न कामकन्दल्षा प्रेम काव्य होते हुए भी नीति ओर 
उपदेश प्रधान काव्य क॒ह्टां जा सकता है। इसल्लिए कि कवि ने चडठपाई में तो 
कथा का वर्णन किया है किन्तु दोहों, सोरठों और भाह्दा एवं संख्कृत के छोकों 
तथा मात्ननी छन्दों में उपदेश और नीति का प्रतिपादन किया है। यह नीति 
सम्पन्धी उक्तियाँ कथा की घटनाओं के साथ ऐसी गुग्फित कर दी गईं हैं कि 
पाठक का न तो थी ऊबता है ओर न कथा के रस-परिपाक में कोई बाघा उत्पन्न 
होती है जैसे--पुहुपावती को छोड़कर माधव कामावती नगरी पहुँचा । वहाँ के 
सुन्दर नर-नारियों एवं नगर की शोभा को देखकर इषिंत हुआ किन्तु कोई उससे 
बात न पूछुता था। इस पर कवि कहता है कि मनुष्य को उस नगरी में न जाना 
धाहिए. जहाँ अपना कोई न हो । 


माधत्र पुहुतठ नगरी मम्भारी, रूपव॑ंत दीसइ नर नारी। 
मन हरखिउ नगरी मांदि अ्मइ, कोइ बात न पूछे किसइ। 
तिशणि देसड़इ न जाईंइ, जिहाँ अप्पशु न कोई। 
सेरी सेरी हीडई॑ता, बात न पूछ कोई॥ 
अथवा माधव को राजा ने कृपित होंकर कामावती से निर्वासित कर दिया 
इस पर कबि कहता है यदि माँ पुत्र को विष दे, पिता पुत्र का विक्रय करे 


ओर राजा प्रजा का सर्वेस्व हर ले तो इसमें वेदना अथवा दुख की कोई 
बात नहीं--- 


माता यदि विष दर्यात, पिता विक्रयते सुतम्‌। 
राजा दरति सर्वेस्व॑, यत्न का परिवेदना।। 
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यहां एक बात और कह देना आवश्यक प्रतीत होता है वह यह कि इन 
उक्तियों में तत्कालीन सामाजिक अवस्था का भी पता चल्नता है। उपयुक्त अंश 
से यह स्पष्ठ हे कि उस समय राजा का एकाधिकार माना जाता था, प्रजा को 
राजाज्ञा का उल्लंघन करने अ्रथवा उसका निरादर करने का कोई अधिकार न 
था, पुत्र! पर माता पिता का अधिकार उसी प्रकार था जिस प्रकार राजा का 
प्रजा पर। इस उद्धरण में राजा को आशा-संग करना शअ्रथवा मृत पुरुष का 
मानमदन करना एवं नारी के लिए, परथक शय्या रखना उनका श्र के द्वारा वध 
करने के समान कहा गया है। 
आज्ञा भंड़ा नरेन्द्राणां महँतां मान मदनम। 
पृथक शबय्या च नारीणास शस्ष वध उच्यते ॥ 
इस अंश में राजा ओर महापुरुषों के तत्काल्ीन सम्मान को सूचना के 
अतिरिक्त स्री का पुरुष पर हो अवल्वबित रहने की प्रथा का पता चत्नता है। 
उपयुक्त अंश इसी रूप में या कुछ परिवतनों के साथ दामोदर, गणपति एवं 
अज्ञात कवि नामा माधवानत्न कामकंदल्वा में भी मित्रते हैं। जिनकी रचनाएं 
सं० १६०० से १७०० के बीच में हुईं हैं। अस्तु हम कह सकते हैं कि इन 
रचनाओं में आए, हुए, ऐसे अश तत्कात्नीन सामाजिक अवस्था के दर्पण हैं। 
अन्र कुछ नीति ओर उपदेश विषयक सूक्तियों के भी उदाहरण लीजिए | 
मनुष्य की अपने सद्गुण एवं हृदय को चुप्पी के ताले में बन्द रखना चाहिए जब 
कोई गुणवान पुरुष मिज्ते तमी इस ताले को वचन रूपी कुंजी से खोल्ना चाहिये 
श्रर्थात्‌ प्रत्येक व्यक्ति से अपने मन की बात कहना मूखंता है। 
सन मंजूषा गुण रतन चुपकर दीघी ताज़। 
को सगुण मिलइ तो खोतल्नइ, कुछजी घचन रसाल। 
संत्षार में कुछ ही ऐश व्यक्ति मित्नते हैं नो दूसरों के गुणों का आदर करते 
हैं, कुछ दी निधनों से प्रेम कर सकते हैं. श्रौर कुछ दी ऐसे व्यक्ति हैं जो दूसरे के 
कार्यों के स्विए चिन्तित और दुखित होते हैं। 
विरला जांणसि गुणा, विरता पालंति निद्धणा नेह। 
बिरिला पर क्जकरा, हर दुकखे दुक्खिय विरता॥।। 
अथवा दुजनों का स्वभाव ही दूसरों के कार्यों का विनाश करना है उन्हें 
इसी में तृप्ति मिलती है जैसे चूहा वद्धों को काट डालता है लेकिन उससे उसका 
कोई लाभ नहीं होता । न्‍ 
दुजनस्थ॒ स्वभावोय॑ | परकायें. विनाशकः | 
न तस्य जायते' तृप्ति: मृूषक्रो वल्ल भक्षणात्‌॥ 
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कहने का तात्पर्य है कि इस रचना में नीति और उपदेशात्मक कथनों की 
बहुलता मित्रती है। 


काव्य-प्रणयन की शेत्नी की तरह कथावस्तु में भी कवि ने अपनी कह्दानी-कला 
की कुशलता का परिचय दिया है। श्रप्सरा जयन्‍्ती के अभिशप्ष होने की 
कद्दानी आत्म की बड़ी प्रति में भी मिल्नती है किन्तु इस कवि ने उसे दो बार 
इन्द्र से अभिश्त कराया है | पहले शाप से वह प्रध्वर की मूति के रूप में पृथ्वी 
पर अ्रवतरित हुई और दूसरे शाप से कंदला वेश्या के रूप में। इन दोनों 
घटनाओं के द्वारा कवि ने जयन्ती के तीन जन्मों की कहानी का संयोजन कर 
जहाँ एक ओर कथानक में लोकोत्तर घटनाओं ओर कुतूहल्न का संयोजन किया है 
वहीं माघव और कंदल्ा के प्रेम में स्वाभाविकता उत्पन्न कर दी है। इसी प्रकार 
माधव को शिव का अंश अकित कर कवि ने माघव और कंदला के सम्बन्ध को 
आदर प्रेम का प्रतीक बना दिया है। 


कथानक के सम्बन्ध निर्वाद को दृष्टि से आल्लोच्य कथानक दो भागों में बाय 
जा सकता है। आधिकारिक ओर प्रासंगिक । 


आधिकारिक कथा के श्रन्तगंत माधव और कंदल्वा की प्रेम-कह्ानी आती है, 
जो उनके पूर्व जन्म से सम्बंधित है। जयन्ती के शाप की घटनाएँ, माघव का 
पुष्पावती और कामावता से निष्कासन, कामावती में माघव और कंदल्या का 


मिल्नन तथा माघव का कंदल्ला को पाने का प्रयत्न मूल्रकथा के अन्तर्गत 
आते हैं । 


अमर के दंशन की घटना, मृदंगियों आदि का त्रुटि पूर्ण बादन, विक्रमादित्य 
की प्रतिज्ञा एव बेताल द्वारा अमृत त्ञाभ प्रासंगिक कथा के अन्तर्गत आते हैं। 

जहाँ तक आधिकारिक ओर प्रासंगिक कथाओं का सम्बन्ध है दोनों का 
'गुम्फन कवि ने बड़ी कुशल्नता से किया है जैसे अम्रतत्ञाभ के लिए ही कवि ने 
बैतात्न का उल्लेख किया है, इसके श्रतिरिक्त नहीं । ऐसे ही भ्रमर के दर्शन की 
घटना को कवि ने इन्द्र सभा में श्रमर रूपी माधव से सम्बन्धित कर जहाँ इस 
प्रासंगिक घटना में लोकोत्तर वातावरण का अकन किया है वहीं भारतीय तत्व का 
भी समावेश कर दिया है | 

अस्तु इम कह सकते हैं कि कथा-प्रबन्ध की दृष्टि से यह रचना बड़ी सफल्न 
और सुन्दर बन पड़ी है । 

कार्यान्‍वय की आरभ्म मध्य ओर अन्त की अवस्थाएँ सस्‍्फुट हैं। इन्द्र के 
शाप से लेकर कामावती में माघव-कंदल्ला के मित्नन का प्रसंग श्रार्म, कामावती 
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से निष्कासन से क्ञेकर विक्रमादित्य की प्रतिशा तक मध्य ओर अमृत ल्लाभ से 
माघव और कंदल्ला के पुनर्मिौन्नन॒ तक कथा का अन्त कहा जा सकता है। 
आदि अंश की सब घटनाएँ मध्य श्रर्थात कंदला के प्रेम की अनन्यता की और 
उन्मुख हैं| इसके बीच आए हुए. नवशिख वर्णन संयोग-वियोग के चित्रण 
आदि मध्य के विराम के अन्तगंत आ्राते हैं। अमृत ज्ञाभ के उपरान्त घटना- 
प्रवाह फिर काये की ओर मुंड जाता है। इस प्रकार कार्यान्‍व्य के सभी अन्रयव 
इस काव्य में मिलते हैं । 
जहाँ तक गति के विराम का सम्बन्ध है _म यह कह सकते हैं कि मार्मिक 
परिस्थतियों के विवप्ण और चित्रण जो इस स्थत्न पर मिलते हैँ बह सारे प्रबन्ध 
में रसात्मकता लाने में बड़े सहायक हुए हैं। 
अस्तु कथा के संगठन, कार्याववय के सामझ्स्थ ओर मार्मिक परित्यितियों 
की अ्भिव्यज्ञना की दृष्टि से यह रचना पूर्ण उतरती है। 
काव्य-सोन्दर्य 
नख-शिख वर्णन 
कदल्ला के रूप-वर्णुन में कवि ने परम्परागत उपमानों का ही वर्णन किया 
है जैसे वह चम्पक वर्णा है। अधघर 'प्रवात्र” के समान ल्वाज्न और चाल हंस के 
समान मन्थर है, नाक दीप शिखा के समान है, नेत्र भयभीत मगी को आखों 
की तरह चश्चल्व ६। 
चैपक वण सकोमल अन्न । मस्तकि वेणि जाणि भुय॑ंग ॥ 
अधर रंग परवाली वेलि | गयबर हंस हराबइ गेलि॥ 
नाक जिसी दिवानी सिखी । वाहि रतन जड़ित वहिर सी ॥ 
मुख जाणि पूनिमनु चंद | अधर वचन अम्मत मय बिंद | 
पीन पयोधर कठिन उत्तंग | लोचन जाणि त्रस्त कुरंग | 
संयोग-श्ज्ञार में कवि ने भोग विल्लास का वर्णन नहीं किया है केवज्न उसका 
सकेत मात्र मित्नता है। 
काम कंदल्ा विषय रस, माधव विलसइ जेह। 
ते सुख जाणइ ईसवरह, कि बलि लाणइ तेह ॥ 
पहेली बुकाने , गाह्द गाथा और गूढ़ा कइने और सुनने की प्रथा का 
अनुसरण इस काव्य में संयोग- गार में प्रात्त होता हे । 
प्रिय पर दीपइ नीवजइ, दता मांहि समाइ। 


जिशि दीठइ पीड रंजीइ, सो मुझ मूके माइ।॥। 
--काजल्व? ( उत्तर ) 
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डू'गर कण्डइ घर करइ, सरली मुंकि धाइ। 
सो नर नयणे नीपजइ, तसु मुझ सदां सुहाइ ॥ 
--' मोर! ( उत्तर ) 
विप्रल्न॑भ आंगार 
इस काव्य का विप्रत्मम्म श्रृंगार भी उतना ही हृदयग्राही है जितना कथा 
भाग | वियोगिनी की मानसिक अवस्था का संवेदनात्मक वर्णन करने में कव 
बड़ा सफल्न हुआ है। जैसे विरह के दिन श्रोर रातें काटे नहीं कय्तीं कन्दल्ा 
के लिए. 'निमिष' दिन के समान और रात्रि छ मास को तरह त्म्बी प्रतीत 
होती है । 
निमिष इक मुझ दिन हुआ, रयणि हुईं छः मास | 
वालंभ ' विरहइ तुक तणई, जीव जलइ नींखास ॥। 
प्रियवम के वियोग में भी हृदय के ठुकड़े-ठुकड़े न हो गए इस पर अझ्ुुंभल्ा 
कर नायिका कहती है कि ऐ. हृदय तू .वज्र का बना है या पत्थर का जो प्रियतम 
का विछोद तुझसे सहन हो सका । 
रेहिया! बज्जर घड़ीयड, कि पाषाण कुरंड। 
बालंभ नर निच्छोहीयउ, हुड न खंडड खंड ॥ 
माघव को भेजे हुए. सन्देश में कन्दल्ला कहल्लाती है कि प्रियतम तुम मुझसे 
इतनी दुर हो तो यह न समझना कि तुम्हारे प्रति मेरा प्रेम कम हो गया है । 
दुरंतर के वास, मत जाणउ तुम्ह प्रीति गई | 
जीव तुम्हारशइ पास, नयन बिछोददे पर गये ॥ 
तुम्हारे वियोग में में इतनी कृश हो गई हूँ कि उँगल्ली की अँगूठी हथ का 
कंगन बन गई है । 
बिरह जे मुझ नइ करिउ, ते मंह कहण न जाइ | 
अंगुल केरी मुद्रड़ी, ते वांहड़ी समाइ । 
मेरे छुदय में अग्नि जतल्न रही है और उसका घुँआ अन्दर ही अन्दर घुट कर 
रह जाता है में दिन-दिन पीली पड॒ती जाती हूँ । 
हियड़ा भीतार दूव बल, घूंआ। प्रगट न होइ । 
बेलि बिछोहया पानण्डा, दिन दिन पीला होइ | 
मेरे नेत्नों की ज्योति रोते रोते चल्नी गईं है ओर हाथों में वल्न निचोडते-- 
निचोड़ते छाले पड गए, हैं। 
क॒न्ता मंह तू वाहरी, नयण गमांया रोइ | 
हच्थली छाला पव्या; चीर निचोइ निचोह | 
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ह्लोक काव्य होने के कारण जन साधारण में प्रचत्षित बहुत सी उक्तियाँ भी 
इसमें मित्ञती हैं. जिनकी भाषा भी परिवर्तित है। जैसे --- 
लाली मेरे लाल की जित देखू तित लाल । 
लालन देखन मैं चली मैं भी हुईं गुलाल ॥ 
इह तन जारूे। मसि करूँ धूयां जाइ सरग्गि। 
जब भी बादल होइ करि, बरस बुकावइ अग्गि ॥ 
या 
लोचन तुम हो लाल्नची, अति लालच दुख होइ | 
जूठा सा कछूतर मोहे, सांच कहेगो लोइ॥ 
अलेकार 
कवि ने अलंकारों में साहश्य-मूत्रक उपमा अलंकार का ही प्रयोग किया है 
जो स्वतः आए, जान पड़ते हैं। काव्य-कौशल और अलंकारों की छुटा 
दिखाने में कवि नहीं उल्का है इसलिए इसमें दूर की कौड़ो त्वाने का प्रयास 
नहीं मित्वता । 
भाषा 
इसकी भाषा चलती हुई राजश्थानी है | जिसमें कहीं-कहीं अ्श्न॑श के शब्दों 
का प्रयोग हुआ है। 
छ्न्द्‌ 
आधिकारिक कथा की रचना कवि ने चठपई छुन्द में की है लेकिन नीति 
आदि का प्रतिपादन करने के लिए. उसने सोरठा, गाह्दा, दृद्दा एवं संत्कृत के 
माल्ती छुन्द का भी प्रयोग किया है । 


सत्यवती की कथा 


-- ईैश्वरदास कृत 
--रचनाकाज्ष- स० श्पफ्द 
कवि-परिचय 
कवि का जीवनबृत्त अज्ञात है | 


कथावर्तु 

एक दिन घन्मेजय ने व्यास से पांडवों के वनवास की कथा पूँछी। उन्होंने 
बताया कि आठ वे तक पांडव नाना वनों में घुमते हुए नब वर्ष कारखएड वन 
पहुँचे । नहाँ-उन्हें मारकण्डेय मुनि मिले । मुनि ने युविष्ठिर को सत्यवती की कथा 
सुनाई जो इस प्रकार थी--- 

मथुरा में चन्द्रोदय राजा राज्य किया करता या जो बड़ा पराक्रमी एवं 
धामिक था। सनन्‍्तानहीन होने के कारण वह बहुत दुखी रहता था। एक दिन 
अपने इस कलुष को मिटाने के लिए. वह राज-पाट छोड़कर बन में चला गया 
ओर वहाँ शिव की आराधना ओर कठिन तपस्या करने लगा। शिव उसकी 
तपस्था से प्रसन्न हुए और उन्होंने प्रकक होकर राजा से वरदान मॉगने को कहा । 
राजा ने कहा-- 


सुतु रवासी सिव संकर जोगी । पुत्र लागि मैं भयड वियोगी । 
पुत्र लागि मैं तजा भंडारा। देस नगर छाड़ा परिवारा॥| 


शिव ने उत्तर दिया कि पूर्व जन्म में ब्राक्षणों ओर सियों को निरपराध 
दुःख दिया है। इसलिए तुम्हें पुत्रत्ञाम ब्रह्मा ने नहीं लिखा है। में कर्म को 
रेखा की नहीं बदल्न सकता ; किन्तु जाओ ठम्हारे यहाँ एक कन्या का जन्म 
होगा उसका नाम सत्यवती रखना--अ्रस्तु शिव के वरदान स्वरूप राजा के यहाँ 
कन्या का जन्म हुआ | 


बड़ी होने पर यह कन्या बड़ी धर्मपरायणा निकत्ली वह नित्य शिव का पूजन 
किया करती थी । 
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इन्द्र का पुत्र रिवुपण बड़ी दुष्ट प्रकृति का था एक दिन वह अहेर खेलने 
वया किन्तु रास्ता भूल जाने से उसके साथी बिछुड गए.। बह भटकता-मग्कता 
एक कल्पबृक्ष के पास पहुँचा जिसकी शाखाएँ तीस कोस तक फैल्ली हुई थीं। 
उस पर चढ़कर उसने पूर्व की ओर देखा--कुछ दूर पर उसे एक सुन्दर सरोवर 
दिखाई पड़ा बिसमें कुछ सुन्दर बालाएँ नहा रही थीं। उसमें से एक के रूप को 
देखकर वह मोहित हो गया ओर एकटक देखता रद्दा। इस बाल्ला की दृष्टि भी 
उस पर पड़ी उसका मन भी तनिक विचल्नित हुआ किन्तु दूसरे ही क्षण 
अपने को अर्द्धनभावध्था में देखकर वह संकुचित हुईं और उसने रितुपण को 
शाप दे दिया कि तुम तुरूत ही कुष्ठि हो जाओ। शाप के फत्नस्वरूप कुष्ठि 
होकर रितुपर्ण पृथ्वी पर गिर पड़ा। पीड़ा से बह रात-दिन तडपा 
करता था और उसके शरीर से निकत्नी दुर्गन्‍्ध से सारा नज्ञज्ञ व्याप्त 


हो रद्दा था । 
एक दिन बनदे वर्यों उधर से निकत्लीं और रोगी की इस शोचनीय अवस्था 


को देखकर उन्होंने वरदान दिया कि चन्द्रोदय की पुत्री से विवाह करने के 
उपरान्त तुम्हारा शरोर ठीक हो जायगा। 


चन्द्रोदय राजा कुछ दिनों के उपरान्त उसी जज्ञत्व में आखेथ खेलने आया। 
रोगी की दुगन्ध से वह इतना विचल्ित हुआ कि नगर में ल्लौटकर उसने दान 
आदि देकर प्रायश्चित किया। फिर भोजन करने बैठा) बिना अपनी पूत्री 
सत्यवती को साथ में बैठाए वह भोजन नहीं करता था। सत्यवतती उस समय तक 
महल् में पूजा के बाद लौट कर नहीं आई थी। राजा ने दूत को सेजकर उसे 
जुलवाया किन्तु सत्यवती ने कहल्ला भेजा कि राजा से कह दो वह भोजन कर से 
मैंने अभी पूजन समात्त नहीं किया है। आज्ञा्ंग से राजा बड़ा कुद्ध हुआ और 
उसने सत्यवती को जंगल्न में पड़े कुष्ठी को सौंप दिया। 

सत्यवती तब से चौदह वष तक उसी पेड़ के नीचे श्रपने पति की सेवा 
करती रही | एक दिन सत्यवती ने अपने पति से “प्रभावती' तीर्थ नहाने के लिए 
कहा और बताया कि उस पुण्य तीर्थ में देव कन्याएँ आदि भी नहाने आदो 
हैं। किन्त चलने में असमर्थ होने के कारण उसके पति ने जाने से मना 
कर दिया इस पर सत्यवती उसे अगने कन्घे पर ज्ञाद कर तीर्थ की ओर 
चली । दिन भर चलने के कारण वह बहुत थक गई। समन्ध्या के कुट्-पुदे 
में वह पर्वत पर चढ़ती चल्नी जा रही थी, एक स्थत्न पर एक ऋषि तप कर 
रदे थे । रितुपण का पैर ऋषि के लग गया इस पर कुद्ध होकर ऋषि ने शाप 
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पदिया कि जिस मनुष्य ने उन्हें ठोकर मारी है उत्तका शरीरान्त प्रातःकाल 
तक हो जाए | 


५ इस शाप को सुनकर सत्यवती कॉप उठी और उसने तुरन्त ही कहा कि 
अगर मैं वास्तव में सती हूँ तो कत्न से सूय निकल्नना ही बन्द हो जाएगा । 

सत्यवती के प्रताप से रात्रि बढ़ गईं। सारे संसार में अँधेरा छा गया । 
इस अनद्दोनी बात को देखकर देवतादि बड़े चकित हुंण। अन्त में ब्रह्म 
सत्यवती के पास पहुँचे। सत्यवती ने उन्हें शाप की बात बताई और अपने 
पति को कंचन वर्ण बना देने का वरदान माँगा ! ब्रह्मा ने प्रसन्‍न होकर उसकी 
चात मान लो | प्रात/काल हुआ रितुपण ने प्रमावती तीथ में स्नान कियो। उनका 
शेंग दूर हो गया। 


पावंती ने सत्यवती और रितुपर्ण का विवाह कराया और देवता बराती बने | 
तदुपरान्त दोनों चन्द्रोदय के पास :आए। चन्द्रोदय पुत्री और जामाता को 
पाकर बड़े प्रसन्‍न हुए | 

प्रस्तुत काव्य की रचना सिकन्द्र शाह के समय में हुईं थी। डा० राम- 
कुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य के आल्योचनात्मक इतिहास के प्रथम संस्करण में 
प्रेम काव्यों की सूची में इसे भी स्थान दिया था। सम्मवतः मसनवी शैक्षी में 
रचित होने के कारण डा० साहब ने इसे प्रेम-काव्य समझा किन्तु बहाँ तक 
रचना के वर्ण्य विषय का सम्बन्ध है यह शुद्ध प्रेमाख्यान नहीं कद्दा जा सकता 
है। इस भूत्र का निराकरण उन्होंने दूसरे संस्करण में कर दिया है। 


किसी भी प्रेमाख्यान में नायक-ना बिका की प्रेम-कह्नी का होना आवश्यक 
है। चाहे इस प्रेम का प्रारम्भ नायक को ओर से हो या नायिका की ओर से 
या दोनों के हृदय में प्रेम एक ही समय समान रूप से जाशत हो। दूसरे यह 
कि प्रत्येक प्रेमाख्यान में पात्रों की ओर से प्रिय पात्र को पाने का प्रयत्न, उसकी 
राह सें पड़ने वाली कठिनाइयों के साथ-साथ संयोग वियोगादि की अवस्थाश्रों 
का चित्रण भी रहता है। 

इस काव्य में प्रेम का यह स्वरूप नहीं मिल्तता। यह कहा जा सकता है 
कि भारतीय दाम्त्य प्रेम का शुद्ध रूप इसी काव्य में मित्रता है। एक सती 
नारी की कतंव्य-परायणता और पति सेवा से प्राप्त दैवी गुणों और शक्ति की 
कहानी में कया प्रेम की महत्ता के दशन नहीं होते ! किन्तु इमारे विचार से 
यह एक प्रेम काव्य उत्त समय कहा जा सकता था जब कि सत्यवती ने रितुपणो 
का वर्ण या तो खय्य किया होता या उसे पाने के लिए वह उत्सुक श्रंकित की 
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गई होती | इसके बिल्कुल विपरीत सत्यवती रितुपण के माता-पिता की आशा से 
राणदण्ड भोगने के लिए. भेजी गईं थी और उसने पति परायणता को अपना 
धर्म समक कर शिरोधाय किया था । 


इस रचना की घटनाओ्रों के संयोजन में जैनियों के चरित काव्य को स्पष्ट 
छाया मित्रती है । इनके काव्य किसी तीर्थ की महत्ता और पे की भ्रेष्ठता को 
दर्शाने के लिए. रे जाते थे उसी प्रकार सती माहात्म्म और 'प्रभावती” तीर्थ 
की महत्ता को स्थापित करने के लिए, इस काव्य की रचना की गई जान 
पड़ती है। 

पूरी रचना में सती सनी की कर्तव्य-परायणता और पति से प्राप्त देवी गुण 
ओर शक्ति पर जोर डाला गया है। 


जहाँ तक कथा के संगठन का सम्बन्ध है वह भी कुछ आकषक नहीं बन 
पड़ी है। किप्ती-किसी स्थान पर तो कवि अपने आदश के चक्कर में स्वामा- 
विकता को भूत्र गया है जैसे कठिन तपस्या के उपरान्त पाई हुईं अकेली सन्‍्तान 
को तनिक से अपराध पर एक कुष्ठी को सॉंप देने की बात बड़ी खथ्कती है। 
चन्द्रोदय ने फिर उसकी खबर भी नहीं ली। कहाँ सनन्‍्तान लाभ के लिए, इतनी 
तपस्या और कहाँ उसी सनन्‍्तान के प्रति इतनो कठोरता और हुदय द्ोीनता । 


हाँ, त्री जाति के प्रति तत्कालीन सामाजिक दृष्टिकोश के विचार से यह 
कथा महत्व की है। एक पिता अ्रपनी प्रिय पुत्री को मन्दिर से उसकी आज्ञा पर 
न आने पर कुष्ठी को सॉप सकता था और पुत्री के ल्विए, कैसे ही पात्र को पिता 
की आज्ञा से पति मानकर उसकी सेवा करना अपना धर्म समझा जाता था। 
इसके श्रतिरिक्त तत्कात्लीन राणदश्ड ओर राजाश्रों के निरंकुश शासन के 
प्रति प्रजा श्रथवा उसके कुट्ठम्बियों की मनोदशा का भी एक सुन्दर उदाहरण 
कहा जा सकता है । 

इस प्रकार भाषों की हीनता ओर कथा के संयोजन की दृष्टि से यह काव्य 
एक सुन्दर कृति नहीं कही जा सकती । 

हमारे विचार से इंस रचना का साहित्यिक महत्व न होकर ऐतिहासिक 
महत्व है। इसकी भाषा तुलसीदास से चौहत्तर वर्ष पूव की अ्रवधी है। इस 
कारण तुलसी के पूर्व के अ्रवधी काव्यों की भाषा का यह सुन्दर नमूना है | 
काव्य सोन्दय । 

प्रस्तुत रचना में जैसा कि इस पहले कह आए, हैं काव्यन्सौन्दय लगमग 
नहीं के बराधर ही मित्षता है। यह एक वर्णनात्मक-काव्य है जिसमें इतिदहवत्ता- 
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त्मक अँशों की श्रथिकता है। बीच-बीच में नीतव और घर्म के डपदेशों के 
साथ-साथ भाग्य और प्रारब्ध के प्रति कवि के विचार मित्रते हैं । 
जैसे भाग्य की प्रधानता दिखाता हुआ कवि कहता है-- 
आपन कम सब भजु, जो विध लिखा लित्ार । 


अथवा 
जोग जतन तप कछु न होई, आप कम भजे सब कोई ॥ 
इसी प्रकार पर-स्री को धोखे से भी नभ्मावस्था में देखने से उतना ही पाप 
होता है जितना गाय को मारने से-- 
जस पातक होई मदिर ज्ञारे । 
जस पातक होइ गाइ के मारे ॥ 
ऐसन पातक तो कै होय है । 
कपट रूप परतिरिया देखे।। 
पतित्रता ज्री के करतंव्य ओर उसके लक्षणों को बताता हुआ कबि कहता है-- 
के लासन बरवाल मुरारी। तो तै सती सत्य बरनारी। 
जाकर पुरुष नयन कर अन्धा । कुष्टठी कुबुज बाउर वंधा। 
बाट न सूक चरन कर षंगा । भुअवर हीन रोग जेहि अँगा । 
ऐसन कनन्‍्त जाहि कर होई | सेवा करे सतो जग सोई। 
नीक सुन्दर के नहि सेवै | अपना के जो सती कहावे ॥ 
रस 
कुष्टी के विज्ञाप में कवण रस का चित्रण अधिक हृदयग्राही बन पड़ा है 
ओर कवि का हृदयसक्ष भी देखने को मित्रता है। जैसे-- 
रोबे व्याथी बहुत पुकारी | छोहन्ह विछरो वे सब भारी । 
बाघ सिंह रोवत वन सांही। रोवत पंखी बहुत अनाही। 
जन्तु अनेक सब रोवे आई । रोबत बानर हृदय ढढाई। 
रोवदीं मगी वन बालक छोड़ी | सर कन्या तंदह देखन दोड़ी ॥ 
रितुपन की दशा बन में वीमत्स रस आवश्यकता से अधिक मिल्लता है 
जो जुगुप्सामूल्॒क बन जाता है। जैसे -- 
अह निसि कुष्ट दुअंह अंगा। मस माल्ली तन खाई पतंगा। 
बाघ भालत्रू तंह देत चिकारा | चहुँ दिसि फेकरइ बहुत सियारा ॥। 
कहने का तात्पर्य यह है कि कथा के सयोग को दृष्टि से यह एक कर्म और 
घमम प्रधान कदण और वीमत्स रस से परिव्याप्त शान्त रप्त में पर्यवसित दोने 
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वाला काव्य है नो भाषा, अ्रलड्डार और श्रमिव्यक्ति की दृष्टि से एक निम्न कोदि 
का काव्य ठहरता है । 

हो सकता है कि यह कवि की प्रथम रचना हो जो उसके प्रारम्भिक जीवन 
में लिखी गई हो जैसा कि कवि ने कहा भी है--'अल्लयप बयस भई मति कर 
भौरा' और उसकी अन्य रचनाएं अधिक प्रोढ़ हों किन्तु जब तक अन्य 
रचनाओं का पता नहीं चलता तब्र तक हमें इस कवि को निम्न कोटि का 
मानना ही पड़ेगा | 


माधवानलास्यानम्‌ 


आनन्दघर कृत .... 
रचनाकाल 
लिपिकाल ,.. 
कवि-परिचय 
कवि का जीवन-इच अज्ञात है । 
कथावस्तु 


प्रस्तुत रचना की कयावस्तु में माधव के पूर्व जन्म की कथा नहीं प्राप्त 
होती । श्रन्य माघवानन्नाख्यानों की तरह इसकी कथावस्तु का घटनाक्रम ग्राव: 
पाया जाता है। इसमें कोई विशेष अन्तर परित्नक्षित नहीं होता । 
आनन्दघर विरचित माधवानत्व कामकन्दत्ना गद्ययद्य मिश्रित चम्पू काव्य 
है। कथानक की घटनाओं का वर्णन संस्क्ृत के गद्य में प्रात होता है और नीति 
आदि विषयक सूक्तियाँ पद में लिखी गयी हैं। कवि ने पश्चिनी, चित्रणी आदि 
ह्लियों के लक्षण भी गिनाए, हैं । 
संस्कृत के श्लोकों के अतिरिक्त बीच-बीच में अपभ्रंश के दूह्े भी मिलते 
हैं। इन दूहों की संख्या त्वगमग ३०-४० होगी। अधिकतर ये दोहे नीति 
सम्बन्धी दें जेसे-- 
'अ्रमरा जाण॒इ रस विरछु जो चुम्बइ वणराइ। 
पुण्या क्या जाणइ बापुड़ा, जे सुवबक लक्कड़ खाइ | 
भाषा के ये दोहे स्वयं कबि के द्वारा लिखे गए हैं अथवा किसी दूसरे ने 
इनको समग्रहीत कर इस रचना में रख दिया है निश्चित रूप से नहीं कहा जा 
सकता । याशिक जी के पास संस्कृत के माधवानल कामकन्दत्वा में भी संल्कृत 
श्लोकों के बीच-बीच व्रज भाषा के दोहे मित्रते हैं। उस रचना का आरम्भ 
आनन्दबर की रचना से मिन्न है किन्तु आशामंगो नरेन्द्रायां' अयवा अति- 
“रूपाडुता सीता नष्टो! आ्रदि श्ल्लोक उसमें भी पाये जाते हैं । 
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लोक काव्य के कारण हो सकता है कि आनन्द्धर की संस्कृत रचना में 
अन्य ज्ञोगों ने प्रचलित दोहों आदि को अपनी ओर से जोड़ दिया दो | 

इस रचना में माधवानल के भोग-विज्ञास आदि का वर्शन न मिल्नता । 
साधारणत; यह काव्य एक नीति-मिश्रित प्रेम-काव्य कद्दा जा सकता है जो 
अपनी भाषा की सरदता के कारण प्रसिद्धि प्रात्त कर सका | 
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3. साथवानल कामकन्दला गायकवाड़ ओरियन्टक सीरोज । 





माववानल कामकन्दला 


“-शआलमकृत 
रचनाकाल स॑० १६४० 
(सन्‌ ६६१ दिखी । । 

कथावश्तु 

एक समय पुष्पावती पुदपावती) नगरी में राजा गोपीचन्द्र राज्य करता था। 
उसके राज्य में एक माधव नामक बाह्ण रहता था, जो सुन्दर और सब शास्त्रों 
का ज्ञाता तेथा ललित कल्ला के सभी श्रज्ञों उपाज्धों में पारद्ञत था। बह तंपस्वी 
एवं कर्मकाण्डी था तथा नित्य राजा को पूजा कराने उसके महत्व में जाया करता 
था। उसकी मोहनी सूरत पर नगर की सारी स्त्रियों न्‍्यौछावर थीं ओर उसको 
देखते ही अ्रपनी सुधबुघ खो बैठती थीं। एक दिन नदी तट से स्नान के बाद वह 
गीत गाता हुआ घर ल्लौट रह्य था। नगर में प्रवेश करते ही उसके गीत की घुन 
एक ज्ली के कानों में पड़ी जो अपने पति को भांजन परोस रही थी, उसके गीत 
ने इस ज्ञी को इतना सम्मोहित कर दिया कि उसके हाथ से सारी मोजन सामग्री 
छूट कर पृथ्वी पर गिर पड़ी। स्त्री के इस व्यवहार से उसका पति बड़ा क्रुद् हुआ 
ओर उससे ऐसे व्यवह्वर का कारण पूछने लगा, तथा मार डालने की घम्रकी 
भी दी। इस पर उस ज्री ने अपने पति से क्षमा माँगते हुए बताया कि माधव 
के राग से मै इतनी विस्मित हो गई थी कि मुझे तन बदन की सुध न रही, इसी 
कारण ऐसी भूल हो गई | 

'प्राधौनल कियो रागु | सुनि घुनि हों विस्मे भइ ॥। 
तहां जाइ मनु लागु। ताते गिरथो अहारु भुइ ॥! 

गहणी के इस उत्तर ने उसके पति को क्रोघान्ध कर दिया और वह उसी 
समय घर से निकत्न अन्य व्यक्तियों को एकत्रित करके राजदरबार में पहुँचा और 
राजा से विनती कौ कि माघव को निष्कासन दिया जाय अन्यथा सारे नगर- 
निवासी राज्य छोड़कर कहीं अ्रन्य स्थान को चलते जायेंगे, क्योंकि माधव के रहते 
नगर की कोई भी ज्लरी ऐसी नहीं है जो अपनी ग़हस्थी का काय सुचार रूप से 
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कर सके | इस ब्राह्मण में जाने कैसी सम्मोहनो शक्ति है जिससे वह सारी नारियों 
का हृदय अपने वश में किए हुए है । 

प्रजा के इस आरोप को सुनकर राजा ने साधवानत्न को बुज्ञा भेजा और 
स्वयं उसकी सम्मोहनी शक्ति की परीक्षा लेनी चाही । 

अपनी वीणा को लिए. हुए. जब॒माधवानत्न दरबार में पहुँचा तब राजा ने 
अपनी बीस चेरियों को कुमुम्भी साड़ी पहनाकर कमल पत्र पर बैठने को कद्दा । 
इसके उपरान्त राजा ने माधवानत्व को अपनी वाच्यकल्ला प्रदर्शित करने की आशा 
दी। वीणा की ककार और उससे निःसत मघुर ध्वनि ने कामिनियों के कल्षित- 
कलेवर में एक उन्माद उत्पन्न कर दिया और मदन की पीडा से वे अपनी सुघ 
बुघ भूल गई' । शरीर को सम्हाल्न न सकी तथा स्खत्नित हो गई । स्त्रयं राजा भी 
बहुत प्रमावित हुए, तथा स्त्रियों की दशा देखकर उन्होंने उन सब को भीतर जाने 
की आशा दी, लेकिन जाते समय प्रत्येक स्री अपने पृष्ठ भाग पर कमत्न पत्र 
लपदाए हुईं थी । 

माधो विप्र नाद अस्त कहा | भीजे चीरू सदन तब बहा |! 

तब राजा आइसु दयो, चेरी दइ उठाई । 

स्व ही के पीछे रहे, कमल पत्र लपटाइ ॥' 

राजा को इस परीछा के उपरान्त प्रजा की बात पर विश्वास हो गया और 
उन्होंने माघवानज्ञ को निष्कासन की आशा दे दी। 

माधव “पुष्पावती” को छोड़ घृम्तता-फिर्ता दस दिन बाद कामाबती नगरी 
पहुँचा जहाँ कामसेन राज्य करता था । राजा कामसेन संगीत प्रेमी था और उसके 
दरबार में दृत्य और संगीत समाएँ हुआ करती <ीं। इसी नगरी में कामकन्दल्ा 
नाम को अरपूर्व सुन्दरी नतंकी थी । जिस दिन माघवानत्ञ इस नगरी में पहुँचा 
उप्ती दिन दरबार में संगीत और द्ृत्य समारोह था। नगर की सारी जनता 
दरबार में समारोह देखने जा रही थी। माधवानत्न ,भी इसी भीड़ के साथ 
अन्दर जाने त्ञगा किन्तु द्वाप्पाल् ने उसे अन्दर जाने से रोक दिया । अस्तु वह 
बाहर ही रह कर संगीत सुनने ल्गा किन्तु थोड़ी हो देर बाद उसने दुभ्ख से 
अपना सिर घुनना प्रारम्म कर दिया और सारी सभा को मूल” कहना 
प्रारम्म कर दिया | माधव के इस व्यवहार से द्वारपाल को बडा आश्चर्य हुआ 
ओर उसने राजा से जाकर कद्दा/कि एक अपरिचित ब्राह्मण बाहर बैठा हुआ 
अपना सिर घुनता है ओर सारी सभा को मूल कहता है। राजा ने द्वारपात्र से 
इसका पूरा कारण पूछने को कंहा तब माधवानत्न ने द्वाराल से कहता 
मेजा कि मन्दिर के अन्दर जो बीस भृदंग का अखाड़ा चलन रहा है उसमें 


( ४६७ ) 


ग्यारहवे आदमी के केवल चार उँगल्ली हैं, श्रतः स्वर भंग हो रहा है, किन्तु 
मूर्ख सभा इसे जान नहीं पाती है। राजा ने इसकी पुष्टि की और बात सच 
निकली । इस पर प्रसन्न होकर कामसेन ने माधव को भीतर बुल्वा भेजा और 
उनकी बड़ी श्रावभगत की तथा ड्से मुकुट, मणिमात्रा तथा दो कोटि वका उपहार 
स्वरूप दिए और अपने पास सिंहासन पर बिठाया। 


कामकन्दल्ला इस गुणज्ञ को देख कर बड़ी प्रसन्न हुई और मन में सोचने 
लगी कि अ्रव तक उसके द्॒त्य का कई पारखी न होने के कारण उसका कल्ना- 
छ 
प्रदशन व्यर्थ ही जाता था, किन्तु आज उसकी कल्ला सफल्न होगी, इसलिए 


माधवानल्न के दरबार में आने के उपरान्त उसने अपना दृत्य बड़ी तन्‍्मयता से 
प्रारम्भ किया | 


सर पर पानी का कठोरा रख कर हाथों से चक्र बनाती हुईं जिस समय बह 
पग संचात्नन कर रही थी, उसी समय कंचुकी को छुगन्धि से आकर्षित होकर एक 
भंवरा उसके कुच के अग्र भाग पर आ बैठा। अ्रमर के दंशन से उसे पोडा होने 
लगी किन्तु नृत्य की मुद्रा के खण्डित होने के भय से तथा माघव के सामने मूर्ख 
चनने की चिन्ता से उसने अपनी मुद्रा में किंचित अन्तर न आने दिया 
वरन्‌ साँस को खींच लिया जिसमें अघरों की सुगन्‍्ध न आने पाए और फिर - 
कुच के खोत से तेज वायु का संचात्नन किया बिसके कारण भेंवरा उड़ 





१. थुनि गन कन्दतला करई | जल भरि सीख कटोरा घरईं ॥ 
भ्ुकुटो चांप चलत सुख सोढ्हि । कर अगुरी स्लो चक्र फिरावदि ॥ 
दीप जोति इक भंवर उड़ाई | कुच के अग्नम सो बेठो जाईं ॥ 

है २५ 9५ 


छिन छिन कटदि मधुकरा, अस्त न बेद न होह । 
माधौनल सब बुरई, और न बूमे कोई ॥ 
५९ 4 *५ 
जो कर छुवें चक्र गिरि पहईं। कास कन्दुल्ला भोगुन घरई ॥ 
खेंच पवन सुख वाहु न आवहि । अस्त न क्रोत समीर चल्लावहि॥ 
पच्रन तेज मधुकर उड़ि चला | माधोनज्न बूझी यह कला ॥ 
तब राजा के मैन निहारै। मूरख राता न कल्वा बिचारै ॥ 
रीऊयो सराधव कल्ला विचारी | सुद्रिक टोडर दुए उतारी ॥ 
८ +८ ५९ 


( ४एेफण ) 


गया । कामकन्दला की इस कल्ला को केवल्न माधवानत्र ही देख ओर समक्‍्त 
पाया सभा के अन्य छोग मूर्ख की नाई बैठे रहे। जब राजा ने भी कामकन्दल्ा 
की प्रशंसा न की तो माधवानल ने अपना मुकुट आदि उतार फेंका और मुद्राएँ 
भी राजा को लौटा दीं। 

माधवानल्ञ के इस व्यवहार से कामसेन चोंक पड़ा ओर पूछने पर माधवा- 
नत्न ने उत्तर दिया फि तुम और तुम्हारी सभा दोनों ही मूल है। कामकन्दल्ना 
की कल्ञा के तुम पारखी नहीं हो सकते, इसलिये में मूर्खों के द्वारा प्रदत्त बस्तु 
नहीं लेना चाहता । राजा को माधव के इस अशिष्ट व्यवह्दर पर बड़ा क्रोध 
आया और उन्होंने उसे निष्कासन की आशा दी" । राजा ने राज्य भर में यहद 
भी ढिढ़ोरा पिटवा दिया कि जो कोई भी माधवानत्व की आश्रय देगा उसकी खात्र 
में भूसा भरवा दिया जायगा | 

अत्तु जिस समय माधवानत्न 'कामावती' को छोड़कर जाने लगा उसी समय 
माग में आकर कामकन्दल्ा ने अपना प्रेम प्रकट किया और अपने घर में जाने के 
लिये अनुरोध करने ल्गी* | पहले तो वेश्या के घर जाने से विप्र ने इनकार किया 
किन्तु कामकन्दत्ला ने अपने सतीत्य का आश्वासन देकर स्वीकृति ले त्ली और 
प्रसन्नतापूवंक विश्र को लेकर अपने घर पहुँची । 
१, 'नाचत त्रिय कुच अग्य पर, मछुकर बंत्यो आई। 

अस्तन स्लोत समीर सों, दीनीं भंवर  डड़ाइ ॥* 

+८ >< ५८ 

२. तू राजा अविवेकी आई। गुन शगुन बूक्ो नदि तादी ॥ 

में विद्या परवीन सुजाना। रीकि कक्षा नहिं राखों प्राना ॥ 

क्रोधवंत राज्ञा डरि, कहै। ढीठ विप्र चुप क्‍यों नहिं रहै ॥ 


मारों खड़ग टूक छुइ करों। विप्र दोष अपजस ते ढरों ॥/ 
२५ 3५ २८ 


३, “चलहु घिप्र घर बेढहुँ मोरे । चरन घोह सेवहुँ कर जोरे ॥ 
प्रेम कथा कहु मोहि सुनावहु | काम श्रप्मि की तपनि बुस्कावहु ॥ 
मैं रोगी तुम जैद गुनानी । मोद्ि संजीवनि देहु सो आनी ॥ 
काहे गोरिख रहि अक्रेल्ा । अब संग लेद करहु मोदि चेला ॥ 
में मई धुधल्न तू सूरज मेरा । तू चंदा हों भई चढकोरा ॥ 
तू मधुकर दों कमलती, ब्रेस बास रस छेहि। 
मेरे दूं द्‌ तै संचाति जल, झांसे बूं द्‌ भरि भरि देहु ॥ 
--माधवानक्ष कामकन्दत्ा -आत्षस 8 


( ४६६ » 


कामकन्दत्वा के हृदय में माधवानत्र के ल्विए प्रेम जाणत हो ही चुका था 
इसलिए घर पहुँच कर उसने विप्र की बड़ी सेवा की । ऐश्वर्य श्रौर विज्ञास की 
सारी सामग्री एकत्रित की और सखियों से विप्र को वशीभूत करने की रीति पूछने 
लगी। सखियों ने कामकन्दक्ला को रति की सारी रीति बताकर सुन्दर बस्रों 
ओर आशभूषणों से सुसल्चित कर कुसुम शय्या पर माधवानत्ञ के साथ भेज दिया । 
इस प्रकार माधव ने दो राते सहवास सुख और काम क्रीड़ा में कामकन्दत्ना के 
साथ व्यतीत की' और तीसरे दिन राजाज्ञा से वह नगर छोडकर चल्लने को तत्पर 
हुआ । कामकन्दल्ला उसे जाने नहीं देती थी हाथ पकडकर बहुत बिनती करने त्वगी 
कि मुझे छोडकर मत णाओ'। दोनों में बडी देर तक बादविवाद होता रह और 
अंत में एक सखी ने आकर माधव की बॉह छुड्टा दी। माधव विदेश चल्न पड़ा और 
कामकंदला बेहोश होकर पृथ्वी पर गिर पड़ी । फिर एक दिन विरद्द से व्याकुज्ञ होकर 
माधव ने जंगल्नों में भव्कते हुए. प्राण त्यागने का विचार किया । उसी समय 
उसे पर-हुखूमजन राजा विक्रमादित्य का विचार आया और अपने दुख के 
निवारण के ज्िए वह उज्जैन नगरी की ओर चल्ना। उज्जैन में पहुँच कर उसने 








१, कहे कन्दला सुनो दो सहेली । मोहि सिखवहु प्रेम पद्देली ॥ 
अबलों मुग्धा हती अलबेली। सिखवहु रख की रीत सहेली | 
रसि सेज न जानहु प्रथम समागम्त ज्ञिय पहिचानहुँ । 
चहु सुजान माधवानक अद्दी । खब झग कोक बखानहूँ ताईी ॥ 
चउदह विद्या कोक बखाने | अंग बास मनमथ का जाने ॥ 
>< »६ »८< 
कोक रीति कन्दला सिखाई | साधोनल पै सखी पढाई ॥ 
माधो निरखि रीति के राह । तिद्दि छुन झाह मदन तन दादा ॥ 
2५ ह ९ 
मदन धनुष सर पच ले, साधो सनमुख आह। 
काम कंदुला निरखि के, सरन-सरन ग्रहराह् ॥ 
“हि रही काम कन्दला बादीं । हों ताहि जान देड जु नाहीं ॥ 
कदति काम ये मीत बताऊँ। के ज्ु चल्ले मन मोर लुभाऊँ ॥ 
झद्दा मीत सब्जन परदेखी | विद्याघर मन मोहन भेप्ती ॥ 
मारि' कटारिन मेटौ दाहू। ता पाछे तुम पर भुमि जाहू ॥| 
2५ *५ है 
“>माधवानल कांमकन्द्ल्ला-भावम 


हि 


( ४७० ) 


देखा कि राजा हर समय राजों, महाराजों तथा श्रत्य लोगों से विरा रहता है। 
इसलिए, उस तक पहुँचना कठिन है, यह देख वह दुखी होकर इधर-उधर 
भटकता रहा । अन्त में वह मद्दादेव जी के मण्डप में गया जर्दाँ नित्य प्रातःकाल 
राजा विक्रमादित्य पूजा के हँवु आया करता था। और उसने रात में एक गाथ 
मण्डप की दीवाल पर लिख दी । 


कहाँ करों कित जाड हों, राजा रामु न आहि॥ 
स्िय वियोग संताप बस, राधो जानत ताहि ॥! 
प्रातःकाल विक्रमादित्य ने पूजा के बाद इसे पढ़ा श्रोर मन में सोचता हुआ 
चल्मा गया । दूधरे दिन माधव ने दूसरी गाथा दीवाल पर लिखी-- 


'रामचन्द्र नहि जगमह आहि। सिया वियोग कियो दुख जाहि || 
राजा नल प्रथ्वी साँ गयड। जिहिं विछोह दसयन्ती भय ।॥। 
दूसरे दिन राजा ने फिर पढ़ा और बहुत दुःखी हुआ तथा दरबार में आकर 
धोषणा की कि भेरे राज्य में एक विरही बडा दुखी है, इसलिये में उस समय 
तक अन्न-जल न प्रहण करूँगा जब तक उसे मेरे सामने न उपस्थित किया 
जायगा | 


अआतएव पारी प्रजा में खल्त्रल्ली मच गई ओर सब इस अज्ञात विरही को 
'हुढ़ने निकल्ष पड़े । 

राजा के यहाँ ज्ञानवती नाम को एक दासी थी वह बड़ी चतुर थी। उसने 
उस वियोगी को ढँढने का बीडा उठाया और रात में शिव के मशहप में गई । 
माघवानत्न वहीं दुबे मल्तीन पडा हुआ था और कामकन्दल्ला का नाम रट रहा 
था। दासी ने उसकी दशा को देखा और उसे विश्वास हो गया कि यही विरदी 
है। उसने राजा को आकर इसकी सूचना दो | 


इस सूचना की पाकर राजा बढ़ा प्रयत्न हुआ। मसाधवानत्ञ विक्रप्तादित्य के 
सामने ज्ञाया गया | राजा ने उसकी सारी कहानी सुनी और फिर उसे वेश्या का 
प्रेम त्यागने के क्षिये कहा । कितनी ही सुन्दरियों के प्रल्लोमन दिए किन्तु माधवा- 
नत्न ने कामकन्दला को छोड़कर अन्य किसी की ओर देखने तक की ३ छा प्रकट 
नहीं की। मांगों यही बात सुन त्लीजे, मो कहेँ कामकन्दत्वा दीजै ।? अन्त में 
विक्रमादित्य ने ससैन्य कामावती नगरी की ओर कूच किया । कामावती से थोड़ी 
दुर पर शिविर डालकर विक्रमादित्य छिपकर कामावती नगरी में पहुँचा और काम- 
कन्दल्वा की प्रेम परीक्षा लेने के द्विए. उसके यहाँ गया | 


€ ४७१ ) 


कामकंदका विज्लिप्तावस्था में पड़ी माधव का नाम घप रही थी। राजा ने 
पास जाकर उससे प्रेम प्रदर्शित करना प्रारम्भ किया, किन्तु कामकंदल्ाा के नीरस 
व्यवह्वार और अन्यमनस्क दशा से "क्र द्ध होकर उसने कामकंदत्ला के वक्तस्थल पर 
लात मारी | लात खाकर का मकंदला ने उसके पेर पकड़ ल्लिए.। राजा ने उसके 
इस व्यवहार का कारण पूछा तो कामकंदल्ला ने कहा कि मेरे हृदय में विप्र 
माधवानल्ष का निवास है जिनसे आपका चरण छू गया है, अ्रतः वह भेरे क्िए 
पृज्य है। कामकंदल्ा के इस उत्तर ने राणा को द्ववित तो किया किन्तु उसने 
दूसरा आघात किया और बताया कि साधवानत्न नाम का एक 3 प्र विरह में 
तड़प-तड़प कर कुछ दिन हुए उसको नगरी में मर गया है | 
माधवानल्ष के देहान्त की बात सुनते ही कामकदल्ला अचेत होकर गिर 
पड़ी और उसका प्राणान्त हो गया। कामकंदल्वा की मृत्यु से राजा बडा दुखी 
हुआ ओर अपने शिविर में क्षौट कर राजा ने माधवानत्न को कामकंदल्ा की मृत्यु 
का समाचार सुनाया जिसे सुनते ही माघवानलत्न का भी देह्दान्त हो गया । 
इन दोनों की मृत्यु से विक्रमादित्य बड़ा दुखी हुआ और अपने पाप का 
प्रायश्चित करने के लिये उसने चिता बनाई और जल्लकर मर जाने लिये तत्पर 
हुआ । चिता में अमि लगाकर वह बेठने ही वात्मा था कि इतने में 'बैताह्! 
ने आकर उसे रोका और राजा से ऐसा करने का कारण पूछा। राजा 
ने सारा इत्तांत बैताल् को सुनाया | बैताल सब सुनने के बाद पाताल्न पुरी से 
अमृत ले आया जिससे दोनों को फिर नीवित किया गया। 
इसके उपरान्त विक्रमादित्य ने वसिठ” ( दूत ) को कामसेन के यहाँ सेजकर 
कामकन्दल्ला को मांगा किन्तु कामसेन ने कामकन्दला को भेजने से इनकार 
किया | इस पर दोनों पक्षों में घमासान युद्ध हुआ। इस युद्ध में कामसेन के 
सारे सैनिक काम आए। अन्त में कामसेन ने विक्रमादित्य से क्षमा माँगी और 
कामकन्दल्ला को सोंप दिया। इस प्रकार माधवानत्र कामकन्दल्ा का संयोग हुआ 
ओर दोनों आनन्द से विक्रमादित्य के राज्य में रहने लगे | 
पर खोज ( १६२२-९५ ) में जो बड़ी पोथी उपलब्ध हुईं उसमें मूज्लकथा के 
आगे पीछे और भी कुछ अवांतर या प्रासंगिक कथाओं का सविधान किया गया 
है। मंगलाचरण के अनन्तर इन्द्र की सभा का वर्णन है, जिसमें जयन्ती नाम की 
अप्सरा उवशी की भाँति भ्रमिशप्त होती है, वह शित्ना होकर बन में पड़ी रहती 
4. कामकंदला विरद्द बस, बस्तर ग्रात सक्बीच | 
सुख माधो माधो रहे, दोह सो छिन छिन छीन ॥! 
« »साधचानल्न कामकंदला “आलम । 


( ४७२ ) 


है। माधव अपने गुरु के लिए सामग्री लेने जाता है ओर शिक्षा को देखता है। 
उसके द्वारा शिक्षा का उद्धार होता है। भाषव उसके साथ इन्द्र की सभा देवने 
की इच्छा कर॥ है। जयती उसके गुण पर रीमती है, बह पृथ्वी पर कामकन्दत्ला 
के रूप में अवतरित होती है। पृष्पावती नगरी के नरेश गोविन्द्चन्द के यहाँ से 
माधव निर्वासित किया जाता है और कामावती नगरी में आता है, वहाँ राजा 
की दी हुई भेंट वह कामकन्दक्षा के हृत्य पर रीक कर दे देता है। राजा उसकी 
धृष्टता पर खीक कर देश निकाले की घोषणा करता है। विक्रम से सहायता 
पाकर वह कामावती पर उसे चढ़ा देता है। कामकन्दल्ला और माषवानत्र की 
मृत्यु होती है ओर बैताल अम्र। ल्वाकर उन्हें जिलाता है। थुद्ध होने पर 
कामसेन परानित द्ोता श्रौर कामकन्दत्वा को दे देता है, बिसे पाकर माधव 
घर लौय्ता है। 

श्री बालकृष्ण दास की हस्तल्िजित प्रति प्रारम्भ में खण्डित है, पर अन्त में 
बहुत सा श्रेश 'सभा वाक्षी? छोटे प्रति से उसमें अधिक अंश अवश्य सन्निविष्ट हैं 
निसमें माधव के पिता शंकरदास का वर्णन आदि आता है। विक्रम माथव के 
अनुरोध करने पर उसके साथ पुष्पावती गया। राजा ने विक्रम का आगमन सुना 
तो अ्रपने पुरोहित शंकरदास को दूत बनाकर उसके पास भेजा । वह विक्रम के 
पास पहुँचकर उसे भेंट ्रादि देकर आने का कारण पूछुने लगा | विक्रम ने भी 
शंफरदास की उदासी का निमित जानने की जिशासा की। बह रो पडा और 
कहने बगा कि मेरा पुत्र पुष्पावती से निर्वासित हो कामावती चल्ला गया है तब 
से उसका पता नहीं चल्मता। विक्रम ने माधव को उसके सामने किया । पिता 
परम अन्न हुआ । माधव ने निर्वासित होने के पश्चात्‌ की सारी गाथा पिता 
के समच्ष निवेदित की। विक्रम ने कह्दा कि मैं तो केवल माधव को सौंपने 
के लिये आया था। मेरा कोई अन्य प्रयोजन नहीं। पुरोहित ने छौग्कर 
गोविन्दचन्द्र से पूरी कथा कही । राजा ने आकर सत्कारपू्वक माधव को नगर 
में ब॒ल्ला लिया । 

काव्य-सौंदर्य 

नख-शिख वर्णन 

आम ने नारी सौन्दर्य का वर्णन उपमाश्रों और उद्पेज्ञाओं के सहारे बड़ा 
लालित्यपू्ं और मनोमुम्धकारी किया है। नख-शिख के वर्णन में उन्होंने 
परम्परागत उपमाओं का ही सहारा लिया है। । 


, काले बाल्ों के बीच की मांग में घिस कर भरा हुआ चन्दन और स्थान 


( ४७३ ) 


स्थान पर गुँथी हुई पुष्पमाला अ्रम्बर में जटित नज्ञत्रावज्ञी और से के मुँह पढ़ती 
हुईं दुग्ध घार के समान सुशोमित होती है* । 

मांग के आगे माणिक का बेँदा ऐसा प्रतीत होता है मानों सप ने मणि 
उगलद्न दी हो* । नासिका के अ्रग्न भाग में ल्व्कता हुआ मोती ऐसा प्रतीत होता 
है मानों दीपक पुष्प गिराना चाहता है । जत्नते हुए, दीपक की बची का अ्रग्र 
भाग गिरने के पूव तिरक्ता होकर लग्क जाता है और उसकी चमक का साम्य 
मोती से कितना छुंदर बन पड़ा है | 

इस प्रकार अघर पल्कव पर बिछुल्ती हुई मुस्कान से बिकी्ण दंत ज्योति 
वैसे ही मालूम होती है जैसे कमत्न पत्र पर बिजली की रेखा हो, कितनी अनूठी 
और कोमत्न कल्पना है । 

वच्तृध्यत्न पर पड़ी हुईं मोतियों की मात्रा साँप से आंदोलित होकर दोनों 
कुचों पर ल्रहदराती हुईं ऐसी प्रतीत होती है मानों दो शिव पिंड ने एक साथ ही 
सुग्सरि की धारा बहा दी हो” | श्रथवा तन्वगी के शरीर पर उरोज इस प्रकार 
सुशोभित हो रहे हैं मानों कनक बेलि में दो श्रीफल लगे हों" | 

नाभि निकट से चलने वाली रोमावत्नी ऐसी प्रतीत होती है मानों स्वर्ण के 
खंभ पर किसी ने कस्तूरी की ज्ञीय रेखा खींच दी हो अ्रथवा सपिणी श्रपनी बांबी 
से निकल्ली हो या दो कमत्न-रूपी कुचों की सुन्दर मुणाल्ष दिखाई पड़ती हो। 
किन्तु कवि की अन्तिम उद्प्रेत्ञा बडी सुन्दर एवं नवीन हैं। उसके अनुसार 
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१. सध्य भाग चन्दन्ु घटि भरे । दूध धार विषधर सुख परे ॥ 
, कहूँ कहूँ पृष्प कहु केहु मोती । जनु घन में तारागन जोती ॥? 
--माधवानल्त कामकनदुल्या-- भालम । 
२ “सांग अग्म माणिक दिए ओ सुक्तागत्त संग । 
छिन छिन जोति धरे मनों उछुली जु भ्ुजंग ॥”! 


५ व ५ 
३, लाला शअ्रग्न मोती 'इमि रहई। दीपक पुष्प करन को हहई ॥”? 
५५ 9५ हर 


७, “मुकताहल दोड कुच बिच रहईं। हुहु मेरुमध्य जनु सुरसरि बहईं ॥ 
कुच कंचन भरि सांस वारे। सुरखरि थारि जनु ईस जधारे ॥7 
८ ५८ >< 
७, “कूनक बेलि श्रीफतल झुग क्षागे | क्रियों पुष्प गुथि अ्रति अनुरागे ।? 
““माधवानल कामकंदला-आलस | 


( ४33 » 


ऐसा जान पडता है मानों यमुना ने श्रपनी गति बदल दी है ओर वह उल्नट कर 
कैल्लास पर्वत पर गगा से मित्रना चाइती है। कुचों के ऊपर ल्वद्दराती हुईं मोतियों 
की मात्रा से गगा का स्वच्छु जल्न एवं रोमावल्ली की श्यामता से यधुना की 
श्यामता का बड़ा अनूठा साम्य कवि ने स्थापित किया है? | 


कवि ने जहाँ नवीन उद्भधावना के साथ पुरानी परम्परा की उपमाश्रों श्रोर 
उद्पेज्ञाओं में सौन्दर्य ला दिया है वहीं उसने परम्परा के अनुसार केले के खम्से 
से जाँघों की उपमा तथा दाड़िम ओर बिम्बाफल्न से अ्रघरों और दशनों»की 
उपमा भी दी है। 
संयोग-श्वृंगार 

श्ंगारकाव्य में नारी का सौन्दर्य उपभोग की वस्तु भी है इसलिये इस कवि 
ने रति की क्रीड़ाओं का भी वर्णन किया है श्रोर उससे उत्पन्न शारीरिक विकारों 
की ओर भी संकेत किया है किन्तु उसमें शात्रीनता और मर्यादा का विशेष 
उल्लंघन नहीं हुआ है ) 


कामकंदला ने अपनी सहेल्तियों से कोक रीति को पूछा इसलिए कि वह 
केबल अब तक मुग्धा थी* और इस कल्ना को सीख लेने के उपरान्त वह माधव 
के पास रसकेल्नि के लिए, पहुँची, कवि ने इस स्तर को केवल कुछ ही शब्दों में 
व्यंजित कर दिया है। रति के उपरान्त की अवस्था नारी की शियित्नता और 
उसकी उनींदी तथा अल्नताई आँखों के सोंदय एवं श्रस्त-व्यस्त आभूषणों आदि 


हक बाबा ऑलिआ 


१” दर छीन रोमावत्ति देखा। कनक खंभ झूग मद की रेखा ॥ 
नामि निकर स्थों नागिन चलत्ची । जलु कुच कमल नक्षिन विय भत्ती || 
नामि पानि सो उड़ो सुहाई | कवल हुते अत्ति अ्रवत्ति आईं॥ 
के उल्टी काहिंदी द्ववहीं।गिरि गंगा परसन कौ चहईं।॥ 

>८ >< ऐ 

२, कहै कंदला सुनो सहेज्ञी । मोहि सिखावहु प्रेम पह्देली॥ 

अवलीं सुग्धा हती अलबेली। सिखवहु रख की रीत सहेली ॥? 
५ है 2 


कोक कला हमदी कहों, सब विधि अथ बखांनि | 
और घिख्ावहूँ मोहिं कछु, पूछहुँ गुन जन मान ॥ 
““का सकन्दुत्ा 
५९ >९ ५९ 


( ४७५ ) 


का वर्णन अवश्य इसमें विशद्‌ किन्तु शाल्रीन मिल्नता है' । 
विप्रलंभ आगार 

प्रियतम के बरिछीदइ से बडा दुःख नारी के लिये नहीं है। उसका जाना मृत्यु 
से कहीं पीड़ा जनक है। वियोगिनी के ल्षिए, ऐसी अवस्था में मुर्छां के श्रतिरिक् 
कोई दूसरा उपाय नहीं रहा, श्रतः माधव के बिछोह में कंदत्वा का मूछित हो जाना 
स्वाभाविक ही था* | मृच्छा के उपरान्त विरह की पीड़ा असह्य हो उठती है और 
इस बेदना की तीजता में मनुष्य अपने को ही सारे कर्मों का दोषी समझने लगता 
है, यह शरीर ही न रदे तो फिर दुःख ही क्‍यों रह णाए ! इतनी पीडा ही का 
अनुभव क्यों हो किन्तु यह हृदय और शरीर उसे हाडु मांस का न मालूम होकर 
वजू का गढ़ा मात्रूम होता है* | 

पानी के बिछोह से ताल्याब जैसे निर्जाब पदार्थ का वच्च तक फट जाता है 
किन्तु मेरा द्वदय क्यों नहीं फट जाता। वास्तव में ये प्राण बड़े निलज्य हैं 

वरन्‌ प्रिय का बिछोह में कानों से सुनती ही क्‍यों? १ प्रियतम के साथ जीवन 


१ 'डरमभे बाल दारन निवारहिं। सब अंग भूषन सखी सुधारहिं ॥ 


मुख पखारि पुनि पान खवावहदिं । नखछुत मांहि कुम कुमा क्गावहिं ॥' 
2९ 4 >< 


शिथिल्ष गात कंचुकी तरक बिखरी माँग ल्ट छूट । 
अधघर दंत _उरनख तरक काँचावल्ली कर फूट ॥ 
सखी सकल मिलि रद्दी सुजानी । ध्याकुल्त देखि मुख छिरकहिं पानी 
काम क़ंदुल्ला परिद्रि सेजा | भई परिद्दाल तन रहोन तेजा॥ 
सह्कें पत्चक उनींदे नेवा । अति जमुद्ाइ भावदि नहिं बैना ॥ 
फवल प्रवेख भर्वेर जो किया | कोसख झकोर सकल रस किया ॥! 
4 +८ */अ] 
२, काम सूछित धरनि महँ परी। सखी आद करि अक भरी ॥ 
३. यह दिय बच्ञ बजत्॒ऊते गा | पाल्‍यो बच्चध बच्चध में बढ़ा॥ 
जा दिव मीत बिद्योह भयऊ। तब किनि खंड खब है गयऊ ॥ 


आ्ण्रवायवानकद्े काम कन्दुज्ञा -आक्म 
हि ५ >६ 


४, “विद्युरन जक्ष ताल तरके | पापी दिये नेह नदि झुरके॥ 
ऐसे निल्षज्ञ रहत नदि प्राना | मीत विछोह सुनत किनि काना ॥ 
गपु न प्रान सीत के सगा। ऐपे निक्चज रहत गहि अंगा ॥” 

५९ ३९ >< 
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की संपत्ति और सुख चल्ना गया केवल नेत्र प्राण ओर तन विरह का दुख सहने 
के त्िये रह गए हैं' | हृदय को कहीं भी शान्ति नहीं मिल्वती । एक जगह बैठा 
भी नहीं जाता । बेचेनी में कमी घर और कभी बाइर भागने का मन होता है। 
प्रिववम का नाम जपने और सिर घुन कर रोने के अतिरिक्त कोई चारा नहीं 
रह जाता * । ु 

प्रेमी की उद्दिमता का वार-पार नहीं, समय काटे नहीं कण्ता।, दिन में 
व्याकुल्ञता बढ़ती है, तो रात की याद आती है। सम्भवतः रात को सोकर ही 
कुछ शान्ति मित्र जाए, किन्तु हाय रे मनुष्य के असफल मनोरथ कहीं भी किसी 
भी समय तो चेन नहीं मिल्लत।? । 

विरह की पीड़ा सब कुछ तो छीन क्षेती है। शरीर केवल्च एक शून्य अस्थि 
पंजर मात्र रह जाता है। मतिश्रम हो जाता है और प्रेमी पागत्न की तरह हो जाता 
है* | खाने-पीने ओर नहाने की इच्छा नहीं होती, केवल आँखें प्रियतम के आने 
की राह देखती रहती हैं" । 

मन की चंचत्नता तथा अज्ञ का श गार सब भूल जाता है और फिर चेतना“ 
भी धीरे-धीरे साथ छोड़ने लगती है । शरीर इतना ऋृश काय हो गया है कि वह 
स्वॉत्त की तेजी को भी सहन नहीं कर पाता और मन सारे देशों से प्रियतम के 





अिरनभनकना+_»-->० अन्‍ननली न 


१, आलम मीत विदेसिया ले गयो संपति सुख। 
लेन प्रान विरह्द बस रहे सहन को दुख ७४! 
+( ५ 3 
२, 'खिन माधों माधों गुहिरावे। खिन भीतर खतिन बाहर आने ॥ 
बिरह ताप निसिलेजन सोचे । कर मीढ सीड धुनि धनि रोबे ॥* 
५४ । 
डै, जो दिन होह तौ निसि रहै, जो निस्रि होह तौ प्रात । 
ना दिन सांति न रेन सुख, विरद्दय सतावत गात ॥* 
““माधवानल्न कामकन्दला---आलम । 


)< कं 
२, चुत्य गीत गुन चतुशाई। गति सति आनि बिरह बौराई ॥ 
>६ १ हे 


७, अंजन मज़न भोग बिसारे। सजल नेत है जल्म के नारे॥ 
वस्र सक्लीव सीस नहीं बेखे। लंक़ टेक माधों मग जोये ॥! 
श( ३ ० 


( ४७७ ) 


लिये दोड़ता फिरता है! । 


संयोग में जो वस्तुएँ सुखदाई होती हैं वही वियोग में दुखदायी बन जानी 
हैं। बसंत और पावस ऋतु, मलय समीर तथा सू्य और चन्द्रमा प्रकृति की ईरें 
सुखकारी वस्तु दुख की तीव्रता को ही बढ़ाने वाली होती है। इसीलिए, तो 'कन्दल्ा 
को कुछ नहीं सुहाता* | 

विरह को पीडा क्रेवत्न नारी ही के हृदय में ही नहीं होती, पुदष भी इससे 
उतना ही व्याकुल होता है। कन्दत्ना के विद्ञोह में माधव भी आहें भरता 
पागलों की तरद्द घूमता-फिरता था और केवल कन्दत्ला के ध्यान में ही मस्त था* | 

उसकी कराह से वन के पशु-पक्षी भी विचलत्वित होकर अपनी नींद खो देते 
थे और हिल पशु अपनी पाशवरिकता भूल जाते थे । कृषकाय माघव सूखे पत्ते को 
तरह अपने ही हृदय में अ्रपनी पीड़ा छिपाए हुए भव्कता फिरता था । 

वास्तत्र में यह विरद समरद्र श्रगाघ अज्ेख है, इसमें पड़ कर कोई भी पार 
नहीं पाता । ज़ह जीवित नहीं रह सकता और श्रगर वह जीवित रहता भी है तो 


१, माधों बिरह कन्दल्या व्यापोी | विरह की ताप सकल तन ब्यापी ॥ 
डारे तन मारे मन रहई | हिये पीर काहू नहिं कही ॥ 
छिन चेते छिन चेत नहिं आवे | जीव विकल हर देख में धाव ॥ 
स्वाँस छेत पिंजर सन डोले | छिन में मरे सखी सभाकें ॥ 
, >६ ५८ है 

२. रितु बमनन्‍त कोकिल दृहई। मलय समीर आग जिमि दहई ॥ 
प!/वप्त॒ रित्तु बरसे जब मेद्दा । क्षकति मरत है सुमिरि सनेहा ॥ 
सूर चन्द्र सीतल्त सब कहई । मित्नि समीर श्रागि जिमि लहईं ॥ 


जे जे सीतल सुखुद सहायक्र । तेद्दि सब मोद्ि भए दुख दायक ॥ 
माधवानल कामकन्द्ला 


३, बिछुरत काम कनदुजा नारी । माधव नत्न भयो दुख भारो॥ 
विरह स्वास हियरे जो बढ़े | छिन-छिन आईहि-आहि कर काढे ॥ 
बन-बन फिरे बीन बजावै। सूखे काठ झगन जनमु लावे॥ 
मन चिता करतण विसोगी | गोरख ध्यान रहें जिमि जोगी ॥ 

५ +, ५ 

४, जैसे सूख पात जु डोछे | सूल सदे माधों नदि बोछे ॥ 
छिन-छिन टेरटेर के रोबे । बन पंछी नींद न सोवहिं ।। 
बाघ सिंह कोड निकट न आवे । चहुँ दिसि बिरद्द अगिनि उडि घावे ॥ 

44 ह ८ है 


( ४७८ ) 


संसार के लिए बेकार होकर पागल हो जाता है। इसलिए कि विरह की चिनगारी 
नित्यप्रति बढ़ती हुईं सारे शरीर को भस्मीभूत कर देती है? । 
अन्य रस 
माषवानल में आलम ने जहाँ एक ओर संयोग, वियोग और सम्भोग शुंगार 
का बढ़ा सुन्दर, सरस और मनोवैज्ञानिक वित्रण किया है वहाँ उसकी लेखनी बीर 
और भयानक रस में भी उतनी ही पढ्ुता से चल्ली है । 
सैन्य के चलने और उसके बजते हुए. बाजों के प्रभाव का शाब्दिक चित्र 
कितना सरस बन पडा है' । दो सेनाओं के घमासान युद्ध, द्वाथी से हाथी और 
थोष्ठा से योद्धा की भिड़ंत तथा रंड-मुंडों का प्रृथ्वी पर गिरना बड़ा सजीव बन 
गया है? । कटे हुए रुड़-मुंड की युद्ध की हुँकार करते हुए दिखाई पड़ते हैं? । 
इस युद्ध से उत्पन्न वीमत्सता और भयानकता का स्वरूप कितना रोमांचकारी 
बने पं है नर नमक 
9. बिरह समुद्र अगम अगाध अपि भरद्दी । बूढि मरे नहि पावे थाही॥ 
लुधि बल छुल कोड पार न पावे | जो नर सप्त गगन चढ़ धावे ॥ 
बिरह उसत नर जिये न कोई | जो जीवदि सो बौरो होई।॥ 
विरह चिनग चिंह तन पर जरई। छिन-छिन अधिक अगिन विस्तरई ॥ 
सोई अगिव माधोतन लागि | बन-बन फिरहि बिरद  बैरागी ॥| 


-- माधवानल कामकंद्ला-- आलम 


८ २ २९ 
२. मेथ सब्द्‌ जिमि बनै निसाना। उठे अ्न्कुर अम्बर घद्दराना || 


भरे माँस धुनि सुने अडारू।| सूर समूह भ्रडबाजहि मारू ॥ 
मारू सबूद सनद्ि जिमि बीरा | पुलकत रौस रोम अउधोरा | 


२९ +५ श 
३. राचत पर रावत चढ़ि घाए। पनुख पर धनुख चढ़ि आए।। 


पाइक सो पाइक भए जोरा | लद्दत बार अ्ररु सुख नहिं मोरा || 
गज सों गज कीने चौदन्ता | चिकरे कुझ्रर में मत मनन्‍्ता || 
बाजे कोह उठे टउन्कारा | तापर फिरे षक्क की धारा।। 
फूटे फूट सुद्ध कंटि जाही। बाजे सार सार छून जादा | 
७. हाँ के खड़ग उत्तरि गए मुण्डा । फिरे राति धरती पर मुण्डा | 
सूर जूरि धरती जे परदीं।| मुंडा मार मार डच्चरहों॥ 
यू, बोले घाव साड उच्चरदही | जंद तंद रकत के नीर ढरहीं।। 


जोगिनि फिरे भूत नि्सांता । थडि. करे' लोह स्वाना ॥| 
ह माचवानत्न कामकन्दत्वा | 
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